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"O romance € o mundo moderno; ndo apenas
ndo poderia existir sem este, como a onda sem
0 mar, mas por alguns aspectos identifica-se
com este, € a mutavel expressdo dele, como o
olhar e o contorno da boca séo a expressdo de
um rosto".

Claudio Magris

"O caos em si nunca é riqueza. Ordem e caos
provém de uma mesma raiz primordial, por isso
uma alma s6 pode ser completa e assim rica la
onde existem com igual intensidade caos e
conformidade a lei, vida e abstracdo, homem e
destino, estado da alma e ética".

Georg Lukécs.
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RESUMO

Nesta pesquisa busca-se desenvolver os caminhos para uma reconstrucao filosofica da critica
do mundo pela forma, em Teoria do Romance. Trata-se de uma reflexdo conceitual para a
analise das formas literarias radicada em solo historico-filosofico, ou seja, de uma teoria
filosofica acerca do romance moderno enquanto forma de vida, uma forma de vida distinta da
vida cindida e prosaica da época das estruturas sociais no capitalismo. E esta a particularidade
do fendmeno estético, a obra de arte que contém na sua forma um todo coeso autdbnomo e
fechado, que nos permite compreender a forma romance como autorreflexdo critica sobre a
forma de atividade humana em geral na experiéncia social do presente. Portanto, se a forma
romance esta vinculada as questdes substanciais da vida, 0 nosso propésito é reconstruir a
especificidade da critica do mundo pela forma em Lukacs, no sentido de que a forma romance
apresenta uma imagem critica do mundo, um indice de auséncia de sentido, pois 0 caminho
estético sO pode reiterar reflexivamente a perda de uma experiéncia organica, mas sem dar
efetividade a nada. Trata-se de uma forma de vida dotada de sentido ético e estético, porém,
procuramos mostrar que a relacdo entre ética e estética na particularidade do estético ja estava
presente na critica de Lukacs antes mesmo de Teoria do Romance, como por exemplo, em seu
texto de 1910 intitulado Asthetische Kultur. Na sequéncia, o objetivo ¢ mostrar como o
deslocamento autorreflexivo irbnico, por meio da presenca do escritor na obra, é fundamental
na contribuicdo da critica de Lukacs por trazer as questdes da forma para o nivel de objetividade.
Faz-se necessario entdo o debate para verificar os limites acerca da convergéncia e distin¢éo
entre Lukacs e o estatuto romantico da ironia, mas, como um movimento de inflexdo que tende
aapontar para Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe. O Bildungsroman, como
fecundo ponto de inflexdo da critica, representa a sintese formativa na relacdo entre a
interioridade subjetiva e os conteudos sociais da vida, conferindo maior efetividade entre alma
e mundo no quadro das tipologias romanescas elaborado por Lukacs. A nossa posi¢do € a de
que a apropriacdo do romance de Goethe € o registro substancial para situar 0 romance como
expressdo madura do "espirito do tempo”, tendo condicdes de revelar por meio da forma
conteddos essenciais da vida, a experiéncia formativa que tende a iluminar ndo somente as
fraquezas e limites na disposi¢do da alma em atuar sobre 0 mundo objetivo, mas também o
carater ndo essencial e decadente dessa vida social.

Palavras-chave: Lukacs, critica, forma, ética, estética.



ABSTRACT

In this research is sought to develop the paths to a philosophical reconstruction of the critic of
the world through form in Theory of the Novel. It concerns a conceptual reflection for the
literary forms’ analysis, situated over historical-philosophical soil, or in other words, concerns
a philosophical theory on the modern novel as a life form; a life-form distinct from the ceased
and prosaic life-form of the social structures’ age at capitalism. That is the aesthetic
phenomenon’s particularity, the artwork that contains in its form a coherent and closed whole,
which allows to comprehend the novel form as critical auto reflection on general human
activity’s form at the present’s social experience. So, if the novel form is restrained to the
substantial matters of life, our purpose is to rebuild the specificity of the critic of the world
through form in Lukdcs, in the sense that the novel form presents a critical image of the world,
a sense of absence’s index; for the aesthetic path can only reflexively reiterate an organic
experience, although it can not grant effectiveness to anything. It concerns a form of life
provided of aesthetic and ethical sense, however, we intend to show that the relation between
ethic and aesthetic at the aesthetics’ particularity was already at Lukacs’ critic even before
Theory of the Novel, as for instance, in his text produced in 1910, entitled Asthetische Kultur.
Afterwards, our objective is to show how fundamental is the auto reflexive ironic displacement,
through the author’s presence on the text, for Lukécs’ contribution on bringing the form
questions to the objectivity’s level. It becomes necessary, so, a debate to verify the boundaries
of convergence and distinction between Lukdacs and the irony’s romantic statute, but, as an
inflection move which tends to point towards Goethe’s Wilhelm Meister's Apprenticeship. The
Bildungsroman, as an inflection of the critic’s fertile point, represents a formative synthesis on
the relation between the soul and the world at the novel typologies’ frame elaborated by Lukacs.
Our position is that Goethe’s novel’s appropriation is the substantial register to place the novel
as the ‘time spirit’s’ mature expression, obtaining the capability to reveal, through the form,
essential life’s contents, the formative experience which tends to enlighten not only the
weaknesses and limitations to the soul’s disposition on acting over the objective world, but as

much the non essential and decaying character of that social life.

Keywords: Lukacs, critic, form, ethic, aesthetic.



ZUSAMMENFASSUNG

In dieser Forschung setzt es sich zum Ziel, eine philosophische Rekonstruktion der Kritik der
Welt durch die Form zu entwickeln. Es handelt sich im Grunde um ein konzeptuelles
Nachdenken zur Untersuchung der im geschichtlichen und philosophischen Hintergrund
begriindeten literarischen Form. Es ist insofern ebenfalls eine philosophische Theorie vom
modernen Roman als Lebensform des prosaischen Lebens im kapitalistischen Zeitalter. Es ist
eine Eigentimlichkeit der &sthetischen Phdnomene, dass das Kunstwerk in seiner Form eine
selbstandige und geschlossenen Gesamtheit umfasst. Hier besteht die Form des Romans in einer
kritischen Selbstreflexion von der menschlichen Gesamttétigkeit in dem aktuellen
Sozialerlebnis. Die Form des Romans ist auf die grundlegende Frage des Lebens bezogen.
Daher ist das Ziel dieser Doktorarbeit, die Eigentimlichkeit der Kritik der Welt durch die Form
bei Georg Lukéacs zu rekonstruieren. Unter der Form des Romans versteht es sich hier das
kritische Bild der Welt bzw. das Anzeichen der sinnlosen Welt vor. Der &sthetische Ausweg
kann zwar das anorganische Erlebnis in der Wirklichkeit wiederholen, jedoch mit keiner
Wirksamkeit. Es handelt von der Lebensform in etischem und &sthetischem Sinne, aber es muss
aufgezeigt werden, dass Lukéacs die Beziehung von Ethik und Asthetik vor Theorie des Romans
hervorbringt, z. B. in Asthetische Kultur (1910). Im Anschluss daran ist besteht der Zweck
darin, die ironische und selbstreflexive Verlagerung als Kritikgrundlage von Lukécs
aufzuzeigen, weil er die Frage nach der Form zur Objektivitat aufweist. Dann geht es um die
Auseinandersetzung Uber die Einschrankung der Gemeinsamkeit und der Unterschiede
zwischen Lukacs und der romantischen Ironie, aber als Bewegung zur Beugung zu Goethes
Wilhelm Meister Lehrjahre. Als Beugungskritik stellt der Bildungsroman die Bildung-Synthese
in der Beziehung von der Innerlichkeit zum Gebilde des Lebens dar und sie verleiht
Wirksamkeit zwischen Seele und Welt im Schema einer Typologie der Form des Romans von
Lukacs. Der Roman von Goethe stellt den grundlegenden Punkt dar, um den Roman als
"gereifte Mannlichkeit" der Geistzeit aufzustellen, und durch die Form zeigt er das wesentliche

Leben, die Bildung durch das Erlebnis, welche die Beziehung zwischen Seele und Welt erklart.

Schliisselworter: Lukéacs, Kritik, Form, Ethik, Asthetik.
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Nota Prévia.

A titulo de padronizacio, fluéncia e organizagdo, Teoria do Romance sera citada
integralmente apenas na primeira vez, em alemao Theorie des Romans, em seguida, segue-se
respectivamente com as siglas TdR e TdsR com a pagina correspondente. Ja para A Alma e as
Formas, em aleméo Die Seele und die Forman, com incidéncia um pouco menor nas citagdes,
mantemos a citacdo do titulo da obra literalmente, sem siglas. Em ambas, as citacGes serdo
feitas a partir das versdes em portugués da Editora 34 (2000) e Editora Auténtica (2015), sempre
cotejadas com as versdes alemas da Editora Aisthesis Verlag (2011 e 2009), citadas em nota,
seguida da pagina correspondente. As obras de Lukacs em alemdo que ainda ndo possuem
versdo em portugués, quando néo for o caso de citagdo de citacdo, serdo citadas em portugués
com a nossa inteira responsabilidade, com o trecho original em alemdo na nota de rodapé, entre
colchetes. Esse sera o caso para Asthetische Kultur.

Sobre os textos de comentadores de Lukacs, segue-se 0 mesmo procedimento, pelo fato
de muitos deles serem em lingua alema, sem traducdo para o portugués. Exceto no caso de
citacdo de citacdo, que serd indicada em nota, a tradugdo sera nossa, com a nota de rodapé
trazendo o trecho em alemdo, em colchete. Textos acerca da bibliografia geral seguem o mesmo
procedimento para quando se tratar de texto em aleméo. Para cita¢fes de trechos em espanhol,
descartamos a citacao do texto original em nota de rodapé.

Em Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, utilizou-se o procedimento de cita¢éo
jautilizado para Teoria do Romance e A Alma e as Formas. A citacdo no texto sempre na versao
em portugués da Editora 34 (2009), com indicagdo do trecho em aleméo da Insel Verlag (1980)

em nota de rodapé.
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Introducéo.

"Sem forma ndo ha fendmeno literario".

Georg Lukéacs.!

"Ora, se é sO pela prética que nos tornamos
absolutamente certos de nossa propria
existéncia, por que ndo poderiamos, pelo
mesmo modo, ser convencidos daquele ser que
nos estende a mao para tudo o que ha de bom?".

Johann Wolfgang von Goethe?.

I — As condicBes conceituais de uma pesquisa: Teoria do Romance, de Georg Lukacs.

Uma das mais dificeis tarefas que se impde a todos os que se langcam na empreitada de
desenvolver uma pesquisa em Filosofia é dimensionar a tensdo existente entre o "espirito e a
letra” que se interpde ao longo de um texto filoséfico. Com Teoria do Romance® néo ¢ diferente.
Defrontarmo-nos diante da riqueza teérica de um filésofo da envergadura de Georg Lukéacs nos
conduz a densas questdes filosoficas, muitas das quais incontornaveis. E sobre TdR que
concentramos nossas atencdes e esforcos na elaboracdo desta Pesquisa de Doutorado e ao nos
atentarmos para ela é necessario que se diga, em um primeiro momento, que estamos diante de
uma obra recheada por ‘camadas' que constituem o seu complexo conceitual e de dificil
apreensdo se deixarmo-nos perder em aspectos particulares da obra, tornando-os autbnomos e
perdendo de vista um dos aspectos essenciais que perpassa a obra e permite a conexado entre as
inimeras particularidades, que ¢ a relacdo entre ética e estética. Dessa forma, ao reportarmo-

nos as categorias conceituais que constituem a obra em seus aspectos estruturais, entram em

! Lukdcs, G. Zur Theorie der Literaturgeschichte. In: Text+Kritik, 39/40. Munique: Richard Boorberg, 1973, p.27.
2 Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister. Traducdo de Nicolino Simone Neto. Sdo Paulo:
Editora 34, 2009, p.404; Wilhelm Meister Lehrjahre. Heraugeben von Erick Schmidt. Franktur am Main: Insel
Verlag, 1980, p.435.
3 Lukécs, G. A Teoria do Romance. Um ensaio histérico-filoséfico sobre as formas da grande épica. Tradugdo de
José Marcos Mariani de Macedo. Séo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2000; Lukéacs, G. Die Theorie des Romans.
In. Werkauswabhl in Einzelb&nden. Hrsg. von Frank Benseler und Ridiger Dannemann. Aisthesis Verlag: Bielefeld,
2009. Doravante, ambas as versdes serdo citadas respectivamente como TdR e TdsR.
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questdo as intensas interlocucfes que Lukécs opera, que podem ser verificadas tanto no debate
com as representacgdes literarias ao expor as condicdes historicas das formas, a sua recep¢do ao
estatuto conceitual da ironia, chave para a compreensdo acerca do carater especifico do romance
em sua relacdo com o presente, 0 que exige, por sua vez, penetrar no conceito de ironia
roméantica, clareando algumas questdes de TdR, naquilo que pode ser considerado um
movimento de aproximacéo e distanciamento em relagdo ao estatuto roméantico, notadamente
marcado pela figura de Schlegel; a influéncia da Estética de Hegel na compreensdo das
categorias estéticas em vinculacdo ao seu solo de desenvolvimento historico e, no que diz
respeito as representagdes literérias, é de importancia decisiva Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister, de Goethe, como romance que apresentou pela forma uma sintese formativa
na relacdo entre a interioridade do individuo e os contetdos sociais da vida, ou seja, conferia
mais efetividade a interpenetracdo entre alma e mundo do que a relacdo unilateral que vai
marcar tanto o idealismo abstrato quanto o romantismo da desiluséo. E para finalizar o quadro,
conforme o proprio Lukacs alude em seu Prefacio a TdR, de 1962, "a Teoria do Romance é um
tipico produto da ciéncia do espirito™4, que vem a caracterizar a segunda parte da obra, na
distingdo das tipologias das formas romanescas por meio de uma apropriacao do método tipico-
ideal que encontra as suas raizes na Geistswissenchatft.

Pois bem, na relagdo com a "letra™ — as categorias conceituais que estdo presentes em
TdR e marcam efetivamente as influéncias ao longo da obra — o "espirito" merece a nossa
atencdo na andlise. Segundo o ja aludido Prefacio, Lukacs afirma que TdR surgia "sob um
estado de animo de permanente desespero com a situagdo mundial®, porém, ainda que o
filésofo hungaro apresentasse uma angustia em relacao a realidade do presente, 0 mesmo trazia
uma tendéncia muito peculiar no periodo dos seus escritos de juventude, uma saida na critica
estética. Apesar da influéncia de Hegel na historicizacdo das categorias estéticas, Lukacs
distancia-se do mesmo no diagndstico social do presente, caracterizado como uma era
"pecaminosa”, pois, se a realidade social era fragmentaria e incapaz de conferir sentido a acdo
do sujeito, pela forma na obra seria possivel ocupar o lugar de Deus e estabelecer ordenamento
e sentido pleno para a vida. Se a realidade era negativa, cindida e se opunha aos 'valores
essenciais' humanos, TdR, como espirito do tempo, "havia sido expressdo de uma revolucao

eticizante™®, que caracterizava a sua critica tingida por um tom messianico, como o proprio

4 Lukécs, G. TdR., p.11; TdsR., p.10.

5 lbid., TdR., p.8; TdsR., p.7.

& Lukacs, G. Gelebtes Denken. Eine Autobiographie im Dialog, Red.: Istvan Eorsi. Frankfurt am Main: Suhrkamp,

1981, p.253 apud Keller, Ernst. Der junge Lukacs. Antibiirger und wesentliches Leben: Literatur- und Kulturkritik
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Lukécs sentencia em 1962, pois nela ha "a esperanca de que do colapso do capitalismo, do
colapso — a ele identificado — das categorias socioecondmicas inanimadas e hostis a vida, possa
nascer uma vida natural, digna do homem""’.

Antes de mais nada, € necessario tracar brevemente o quadro historico-filoséfico que
determina as condicBes para uma anélise da forma do romance, em TdR. O romance, assim
como a epopeia dos tempos antigos, é uma forma da grande épica, que tem como principio
narrar a extensividade da vida, ou seja, apresentar os valores ultimos e mais elevados da
experiéncia humana na obra, como um microcosmos fechado, ordenado e dotado de sentido. O
problema consiste justamente no fato de o romance ser relativo a um momento histérico em
que ndo existe mais uma organicidade espontanea e 'natural’ ligada a ordem das coisas, a
realidade é prosaica e ja ndo confere mais sentido imediato algum em termos de relacdo do
individuo com as estruturas da vida social. Sobre esse quadro, Lukacs retoma a querela entre
0s antigos e os modernos, do século XVIII, e mais ainda, aproxima-se da resolucdo romantica
na dicotomia classico/antigo e moderno/roméantico. As estruturas da vida social
correspondentes a era da epopeia seriam marcadas por uma espontaneidade natural em termos
de organicidade nos vinculos comunitarios. No mundo dos gregos, ha uma unidade de sentido
que acolhe as designacdes da filosofia, da historia da filosofia, metafisica, estética e ética como
totalidade plena e espontinea do ser®. E a infancia feliz no processo historico-filosofico das
formas, a qual o sentido é imediato & vida, sem necessidade de reflexdo conceitual. E 0 momento
de vivéncia com a patria transcendental, o arremate formal a priori com plena convergéncia de
sentido entre a interioridade e 0 mundo. A forma romance corresponde a um momento historico
de emergéncia e desenvolvimento da experiéncia moderna capitalista. Um momento de intensa
racionalizacdo e consequente fragmentacdo nos vinculos sociais que ndo permitirdo mais uma
totalidade espontanea do ser, como nos tempos homéricos. A partir de agora, ha somente a
fratura entre a interioridade e o0 mundo, mas o intento em visualizar uma totalidade organica
pela forma é a marca da critica de Lukécs.

A critica estética entdo € uma abertura pela forma quando "a totalidade extensiva da

vida ndo é mais dada de modo evidente, para qual a imagem do sentido a vida tornou-se

1902 — 1915. Frankfurt am Main: Sendler, 1984, p.155, [Sie sei der Ausdruck einer “ethisierenden Revolution"
gewesen].
7 Lukécs, G. TdR., p.16; TdsR., pp.14-15.
& "Totalidade do ser s6 é possivel quando tudo ja é homogéneo, antes de ser envolvido pelas formas; quando as
formas ndo sdo uma coergdo, mas somente a conscientizagdo, a vida a tona de tudo quanto dormitava como vaga
aspiracao no interior daquilo a que se devia dar forma: quando o saber é virtude e a virtude, felicidade; quando a
beleza pde em evidéncias o sentido do mundo". Lukécs, G. TdR., p.31; TdsR., p.25.
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problematica, mas que ainda assim tem por intengdo a totalidade"®. Se 0 mundo ja ndo permite
organicidade alguma, a forma na obra possibilita o sentido pleno para a vida, ainda que o sentido
alcancado no romance seja apenas por meio da reflexdo reiterada acerca da auséncia de sentido
imediato a vida. Ha uma totalidade organica instaurada no romance por meio de uma busca, de
uma ética do escritor que enseja estabelecer uma estrutura de mundo adequada a alma do
individuo. A abertura que o romance permite é o estabelecimento de uma imagem critica do
mundo, uma critica do mundo pela forma no sentido de anunciar a auséncia de vinculos sociais
comunitarios auténticos na moderna experiéncia capitalista. A forma romance &, acima de tudo,
uma autorreflexéo critica sobre a forma de atividade humana geral na experiéncia moderna,
suas possibilidades e limites.

Nosso objetivo é analisar e desenvolver os caminhos para uma reconstrucéo filosofica
da critica do mundo pela forma, em TdR. Trata-se de uma reflexdo conceitual para a analise
das formas literérias radicada em solo historico-filoséfico, ou seja, de uma teoria filosofica
acerca do romance moderno enquanto forma de vida, uma forma de vida distinta da vida cindida
e prosaica da época das estruturas sociais no capitalismo. E essa particularidade do fenémeno
estético, a obra de arte que contém na sua forma um todo coeso autdnomo e fechado, que nos
permite compreender a forma romance como autorreflexdo critica sobre a forma de atividade
humana em geral na experiéncia social do presente. Portanto, se a forma romance esta vinculada
as questdes substanciais da vida, 0 nosso propdsito é reconstruir a especificidade da critica do
mundo pela forma em Lukécs, no sentido de que a forma romance apresenta uma imagem critica
do mundo, um indice de auséncia de sentido, pois 0 caminho estético s pode reiterar
reflexivamente a perda de uma experiéncia organica, mas sem dar efetividade a nada. Trata-se
de uma forma de vida dotada de sentido ético e estético, porém, procuramos mostrar que a
relacdo entre ética e estética na particularidade do estético ja estava presente na critica de
Lukacs antes mesmo de TdR, como por exemplo, em seu texto de 1910 intitulado Asthetische
Kultur. Na sequéncia, o objetivo € mostrar como o deslocamento autorreflexivo irénico, por
meio da presenga do escritor na obra, é fundamental na contribuigéo da critica de Lukacs por
trazer as questdes da forma para o nivel de objetividade. Faz-se necessario entdo o debate para
verificar os limites acerca da convergéncia e distingdo entre Lukacs e o estatuto romantico da
ironia, mas, como um movimento de inflex&o que tende a apontar para Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister, de Goethe. O Bildungsroman como fecundo ponto de inflexo da critica

representa a sintese formativa na relacéo entre a interioridade subjetiva e os contetidos sociais

% lbid., TdR., p.55; TdsR., p.43.
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da vida, conferindo maior efetividade entre alma e mundo no quadro das tipologias romanescas
elaborado por Lukacs. A nossa posicdo é a de que a apropriacdo do romance de Goethe é o
registro substancial para situar o romance como expressao madura do "espirito do tempo™, tendo
condicdes de revelar por meio da forma contetidos essenciais da vida, a experiéncia formativa
que tende a iluminar ndo somente as fraquezas e limites na disposi¢do da alma em atuar sobre
0 mundo objetivo, mas também o carater ndo essencial e decadente dessa vida social.

Com o proposito de delimitacdo do tema proposto, circunscrevemos algumas obras
que percorreram caminhos semelhante aos que por ora ensejamos, iluminaram possibilidades
com o objeto, mas também apresentam distingdes em relacdo ao mesmo. A obra de Carlos
Eduardo Machado, As formas e a vida: estética e ética no jovem Lukacs (1910-1918)%, tem o
mérito de apresentar os dilemas e impasses éticos (e metafisicos) que tensionam a relagéo entre
a forma artistica e a vida. A questdo da forma é posta na correta dimensdo da autonomia que
Luké&cs apontara no ensaio "Sobre a forma e a esséncia do ensaio: carta a Leo Popper”, de A
alma e as formas, que pode ser exemplificada em uma sintese clara quando Machado diz que
"a forma é o absoluto em relagdo a vida cotidiana"*!. Em uma direcdo semelhante, Volker Caysa
e Udo Tietz, em Das Ethos der Asthetik. Vom romantischen Antikapitalismus zum Marxismus.
Der junge Lukacs!?, aponta para a radicalidade ja presente na fase de juventude de Lukacs,
contudo, sem mascarar os paradoxos que a critica presente em seus trabalhos estéticos se
envolvia. Outra obra importante, Der junge Luk&cs. Antibirger und wesentliches Leben:
Literatur-und Kulturkritik 1902-1915%, de Ernst Keller, apresenta um amplo panorama acerca
do itinerario do jovem Lukécs, com destaque para TdR como momento de culminacdo das ideias
estéticas de juventude. Por fim, ao discutir elementos de proximidade e distanciamento entre as
teorias do romance de Hegel e Lukécs, a partir de conceitos ndo reconciliaveis como o eu e 0
mundo, individuo e sociedade, her6i do romance e esfera de acdo, Niklas Hebing, em seu
Unversohnbarkeit:Hegels Asthetik und Lukacs” Theorie des Romans, nos esclarece o peso da
historicizacdo das categorias estéticas em TdR, porém, mostra também que Lukacs desenvolve
um caminho distinto em sua filosofia da historia, pois, a autorreflexdo critica pela forma no

filésofo hungaro € muito mais o torna-se consciente da problematica do mundo.

10'Machado, Carlos Eduardo Jorddo. As formas e a vida: estética e ética no jovem Lukacs (1910-1918). Sao Paulo:
Editora UNESP, 2004.
1 bid., p.19.
12 Caysa, Volker; Tietz, Udo. Das Ethos der Asthetik. Vom romantischen Antikapitalismus zum Marxismus. Der
junge Lukacs. Leipizig: Rosa-Luxemburg-Stiftung Sachsen, 1997.
13 Keller, Ernst. Der junge Lukacs. Antibiirger und wesentliches Leben: Literatur-und Kulturkritik 1902-1915.
Frankturt am Main: Sendler Verlag, 1984.
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Em relacdo a obra de Machado, nos distanciamos da mesma tendo em vista o proprio
papel que TdR ocupa, pois, a obra de 1920 n&do é o seu objeto central de discussdo, mas como
momento de culminacdo de um processo historico-filoséfico das formas do romance para se
compreender as Anotacbes sobre Dostoiévski. Este seria 0 momento histérico-filosofico de
inflexdo interna das formas, "como percurso, direcdo, intensificacdo e ruptura"!*. Ja a obra de
Volker Caysa e Udo Tietz segue por um caminho que ndo operamos, pois opta por uma
tendéncia itineraria, compreendendo as relacdes éticas e estéticas nas primeiras obras a luz do
periodo marxista. Por fim, a obra de Ernst Keller se difere do nosso propdsito por apresentar
também um caréater itinerario, embora circunscrito até o periodo de TdR. Nao optamos por uma
perspectiva itineraria, pois 0 nosso proposito se desdobra no interior da prépria TdR, a partir da
compreensdo de que a propria ideia de uma critica filosofica pela forma nos fornece demandas
internas especificas e exige um didlogo com outros autores.

O que se pretende fazer é apresentar uma perspectiva especifica de leitura em TdR,
qual seja, a critica filoséfica do mundo pela forma, uma teoria filoséfica acerca do romance
moderno enquanto forma de vida, qualitativamente distinta da vida cotidiana na experiéncia
dilacerada do presente. Nessa resolutiva, consideramos duas as possibilidades para uma critica
estetica pela forma em TdR: o primeiro caminho vincula-se & apresentagdo de uma imagem
critica do mundo, no sentido de anunciar a auséncia de sentido na experiéncia do presente, ou
seja, ndo se anuncia nada para além da realidade do presente, ao contrario, problematiza-se 0s
conteddos essenciais pela forma e os elementos estruturais do romance correspondem a
constitutividade social da vida, tendo como referéncia o decurso historico das formas
romanescas analisado em TdR, no movimento das tipologias que se estende até Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister; ja o segundo caminho diz respeito ao ensejo de se buscar pela
forma estruturas de mundo adequadas a alma, o estabelecimento de uma realidade condizente
com uma forma de vida auténtica. Para tanto, no segundo rompe-se a correlacdo necessaria
entre as estruturas formais do romance e a constitutividade social da vida cotidiana. H& aqui um
latente utopismo messianico no sentido de se buscar algo para além do que as condicdes
historicas do ocidente possibilitam e é na literatura russa que Lukacs encontra na forma literaria
a possibilidade de transbordar a normatividade constitutiva das relagfes sociais objetivas do
capitalismo ocidental, seja no sentido de nostalgia por vinculos comunitarios naturais e
auténticos, em Tolstoi, ou mesmo na crenga em se apontar para uma nova moral, como em

Dostoiévski.

14 Machado, Carlos Eduardo Jorddo. As formas e a vida., op. cit., p.57.
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O que faremos € levar adiante o primeiro caminho, diretamente ligado a analise do
romance moderno europeu, tendo como momento-chave a analise de Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister. Consideramos a critica do mundo pela forma como perspectiva de leitura
para TdR no sentido de apresentar uma imagem de auséncia na experiéncia, da auséncia de uma
experiéncia comunitario nas relacdes de trabalho e da vida como um todo. O tratamento irénico
de Goethe nos caminhos para uma educacéo pratica de Wilhelm nos fornece uma autorreflexao
critica sobre a forma de atividade humana na modernidade e os limites para articular a busca
por um aperfeicoamento interior em insercdo pratica com a realidade externa, como foi o caso
de Wilhelm com a associacéo econdmica da Torre. Nessa modulag&o de critica encontramos a
grande contribuicdo de Lukéacs em TdR, que é a de ter trazido as questdes da forma para o nivel
de objetividade, ou seja, encontra-se na potencialidade da forma a expressdo do descalabro do
tempo presente. Em outras palavras, se a ironia em Lukacs é a autorreflexdo critica que aponta
para a objetividade, situar o papel da ironia em TdR exige a reconstrucdo de duas etapas: do
estatuto romantico da ironia e, posteriormente, a configuracdo irénica da relacdo de Wilhelm
Meister com o mundo circundante. E Lukacs localiza na ironia em Goethe a forma em potencial
para expressar a objetividade problematica da experiéncia social. JA& a guinada para a
experiéncia oriental corresponde a elaboracdo do seu utopismo-messianico, quando a critica
encontra nas paginas finais de TdR a forma literdria que transborda ou aponta para algo além
das condicdes histéricas da formacgdo social do capitalismo ocidental (no caso da literatura
russa, respectivamente em Tolstdi e Dostoievski). Essa segunda modulacdo sera abordada
sucintamente em analise, no quarto capitulo, apenas para um delineamento conclusivo da
primeira, ou seja, estabelecer-se-4 uma distin¢do entre a critica pela forma como apresentacédo
do mundo e como utopismo messianico.

Reiteramos novamente que 0 nosso intuito ao longo de todo esse trabalho serda uma
analise mais precisa acerca da primeira modulacdo de critica, porém, é necessario mais uma
observacdo. Ainda que fagcamos uma leitura que, em linhas gerais, apresente as duas
perspectivas de modulacgéo critica, em se tratando da forma romance tal delimitagdo néo € de
forma alguma estanque, ou seja, ao atentar para a bela finalidade imaginativa que o romance
atende, e ndo a um finalismo causal rigidamente instaurado em uma sistema de regras, alguma
tonalidade utopico-metafisica € possivel encontrar na primeira modulagdo. Por meio da figura
de Wilhelm Meister, que abordaremos em detalhes no Terceiro Capitulo, € possivel identificar
também, além da vinculacéo da forma ao substrato historico-filoséfico, um lastro de idealismo

na existéncia de Wilhelm, no sentido de que, mesmo em sua trajetéria de confronto com o
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mundo objeto, ha a busca por algo que esté& fora de si, um ideal redentor que ndo é de forma
alguma enclausurado nos grilhdes de um finalismo causal, mas um ideal que se volta para si em
seu confronto educativo com as estruturas do mundo. Nesse sentido, a obra de Goethe também
apontaria para um minimo de esperanca na redencdo da humanidade pela l6gica dos sonhos que
caracteriza o personagem Wilhelm Meister no Primeiro Capitulo do Livro VIII, ja que ele ndo
seria um individuo circunscrito a uma atividade especifica e pragmatica. Os sonhos do herdi,
que diz respeito a uma busca que esta além da prépria realidade circunscrita do seu processo
formativo, apontam para o papel e alcance do romance que Lukécs localiza como sendo o valor
de auséncia nas estruturas do mundo. Eis as nuances e a problemética em geral que envolve a
modulacdo de uma critica do mundo pela forma como apresentacdo do mundo.

Com essas consideragdes, 0 que ndo faremos é tomar como centralidade para analise
essa segunda acepcao (ou modulacdo) da critica pela forma em TdR, ainda que seja possivel
verificar uma certa tonalidade utépico-metafisica na primeira modulacdo. No esforco parauma
delimitacdo mais precisa do objeto, entendemos que a critica pela forma que aponta para o devir
enguanto utopismo messianico, por meio de uma apropriacao literaria que transborda ou aponta
para algo além do "mundo da convencédo" das formacdes sociais, necessitaria também do aporte
e analise profunda de Anotacgdes sobre Dostoievski, de Lukacs. Apesar do contato e leitura que
fizermos de algumas partes da respectiva obra na versdo alema'®, a nossa prioridade nio
converge em torno desse desdobramento da critica nas linhas finais de TdR, até mesmo porque
as diretrizes para uma "nova ética" tornam-se algo inconcluso na obra de 1920, que deveria ser
apenas um momento introdutdrio para a vasta e sistematica obra sobre Dostoiévski, que Lukacs
jamais levou a cume. A preocupagdo com a relacdo entre ética e estética e a associagdo do
estatuto ético com uma forma vinculada as questdes fundamentais da vida tem muito mais a
preocupacdo em preparar 0 caminho para a reconstrucao filoséfica de uma critica pela forma
como apresentacdo da experiéncia problematica do presente, e ndo postular algo com referéncia
ao vir-a-ser. Também ndo temos o propdsito de abarcar todas as variac@es e influéncias que
envolvem TdR, como por exemplo, a posi¢éo do jovem Lukéacs diante da Geistswissenchaft, o
delineamento da metodologia tipico-ideal na andlise das formas ou mesmo a profundidade e
limites do "fundamento hegeliano” na obra de 1920 — a convergéncia e separagdo entre a

Estética de Hegel e TdR®. Por fim, ao nos apropriarmos do conceito de Bildung na abordagem

15 Lukécs, G. Dostojewski Notizen und Entwiirfe. Akadémiai Kiadd: Budapest, 1985

16 Ernst Troeltsch, em Carta enderecada a Lukacs de 10/01/1917 também faz referéncias as camadas e elementos
complexos da obra que a tornam de dificil apreensdo. Diz: “Vocé ha de saber que ela torna a leitura dificil, porque
esta cheia de abstraces, e é preciso fornecer as ilustragdes para a maioria delas. Em consequéncia, fica-se muitas
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do romance de Goethe, ndo temos o proposito de analisar a génese e desenvolvimento desse
conceito no &mbito da historia da literatura alema.

vezes em duvida se a inferéncia ou a conclusdo esta correta. Cf. Lukéacs, G. Select Correspondence 1902-1920,
Nova York: Columbia Univesity Press, 1986, p.271.
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Il — Delimitacéo e estrutura da Tese.

O Primeiro Capitulo da Tese, A Critica pela forma em Teoria do Romance como critica
da cultura burguesa, tem a funcéo de apresentar ao leitor os fundamentos para uma relagéo
entre os estatutos ético e estético em TdR. A reflexdo parte da consideracdo de que a relacao
entre ambos 0s estatutos ja se apresenta na estética do jovem Lukacs antes de 1920, a critica
estética ao momento presente, que marcara decisivamente TdR. Nesse sentido, em um primeiro
momento abordamos os fundamentos da critica estética de Lukacs a experiéncia do presente,
ao explorarmos mais detidamente o seu texto de 1910, Asthetische Kultur, pois nele esta
presente a posicao critica do filésofo hingaro diante da questdo da forma e da problemética da
arte contemporanea. Segundo o autor, a forma deve tocar as questdes essenciais da vida e nao
se tornar, como no impressionismo, uma maximizacao subjetiva do instante interior da fruicdo
artistica, um mero estado de animo incapaz de conferir uma forma na configuracgdo artistica. O
segundo momento trata especificamente da questéo da forma, no sentido de preparar o caminho
para situa-la no &mbito do romance. Por intermédio do dialogo entre Joachim e Vincenz travado
no ensaio "Riqueza, caos e forma: um didlogo sobre Laurence Sterne™, em A Alma e as Formas,
apresentamos um aspecto da forma que sera fundamental para a compreensdo da forma
romanesca e que explicita o seu lastro ético: a grandeza da forma artistica com o seu fundamento
ético vem da sua abordagem a questdes essenciais da realidade exterior da vida, em escolher o
objeto da experiéncia e fazer uma escolha consciente (tomar uma posicdo diante do objeto da
experiéncia), e ndo do instante interior de vivéncia com a obra, de um mero volteio sem limites
da subjetividade. Por fim, adentramos na andlise do estatuto conceitual da ironia em TdR,
elemento estruturante na composicdo do romance e que diz respeito a um deslocamento critico
e autorreflexivo sobre determinada forma de atividade humana em geral. Portanto, a ironia é o
indice de objetividade da forma romanesca.

O Segundo Capitulo, Lukécs e a apropriacdo do conceito de ironia. Proximidades e
distanciamentos com o Primeiro Romantismo Alemé&o, desenvolve o debate acerca da
convergéncia e distingdo entre Luk&cs e o estatuto romantico da ironia, no sentido de clarear o
fundamento objetivo da critica pela forma no filésofo hingaro. Tal fundamento objetivo, a
vinculagéo das estruturas do romance com as condicdes historicas, que ficard bem marcado no
Terceiro Capitulo, serd retomado e problematizado no Quarto e ultimo Capitulo, quando
estabeleceremos o0s limites para alguma tonalidade utOpico-metafisica na critica como

apresentacdo do mundo sustentada em TdR por intermédio da obra de Goethe. Retomando o
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Segundo Capitulo em questdo, em um primeiro momento analisamos a importancia do elemento
irbnico na critica literaria de Schlegel, a exegese critico-literaria que tem como meta a
inteligibilidade do todo, entremesclando elementos internos da literatura, a reflexao filosofica
e 0 conteudo histdrico da poesia. Aqui, 0 elemento irbnico ja é a marca consciente do autor na
obra — o deslocamento autorreflexivo —, que torna a poesia objeto de reflexdo de si mesma, néo
somente como criagdo poética, mas também como critica literaria. Com base em uma
cronologia acerca das obras de Schlegel, encontramos nos Fragmentos!’ o campo fértil para
compreender o conceito de ironia como elemento fundamental na ideia de uma obra de arte
literaria que deve propiciar autocritica reflexiva e aperfeicoamento espiritual infinito. O passo
seguinte desenvolve a posicao critica de Lukéacs diante do estatuto roméantico da ironia. Se o
deslocamento autorreflexivo do autor diante da obra permanece sendo movimento-chave na
analise de Lukéacs acerca do romance, o problema da configuracdo romantica para o filésofo
hangaro era a impossibilidade dos roménticos em configurar uma forma plena de vida, o
vinculo com a vida que, como ele salientara em A Alma e as Formas, perde-se por completo.
Ressalta-se que o didlogo com o estatuto romantico esta em um movimento de inflexdo que
tende a apontar para a sintese formativa da educacdo pratica em Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister, que aparecera na segunda parte do Terceiro Capitulo. Por fim, o respectivo
capitulo traca um paralelo entre Schlegel e TdR a partir do conceito de arabesco, que é o
instrumento utilizado por Schlegel para representar alegoricamente na forma romance o
percurso histérico de uma individualidade e que em TdR torna-se fundamental para se
compreender a configuracdo artificial e reflexiva da totalidade romanesca quando ja ndo ha
mais nenhuma totalidade da vida dada de imediato ao sentido.

O Terceiro Capitulo, A posicdo de Lukacs diante do Bildungsroman de Goethe,
apresenta o quadro de analise das tipologias das formas romanescas que Lukacs desenvolve na
segunda parte de TdR, em um movimento que tende a explicitar Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister como momento-chave e ponto culminante para uma critica do mundo pela
forma. O primeiro passo trata do demonismo como figuracdo ndo consciente da subjetividade,
elemento intrinseco do romance moderno e que guarda uma diferenca qualitativa em relacdo ao
periodo medieval, j& que neste, segundo Lukéacs, ainda ha uma ultima incidéncia de uma
totalidade espontanea do ser na forma, como em Dante. O primeiro movimento no quadro das

tipologias diz respeito ao a priori abstrato do idealismo abstrato, é caracterizado pelo

17 Nos referimos aos fragmentos criticos, o Lyceum, o Athen&dum e as Idéias. Schlegel, F. O dialeto dos
fragmentos. Tradugdo de Marcio Suzuki. Sdo Paulo: Iluminuras, 1997.
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estreitamento e descompasso da alma em relagdo as condi¢des praticas e reais do mundo, bem
representado na figura de Dom Quixote, 0 her6i que sai a campo em aventuras isoladas e
inadequadas em busca de grandes feitos. O passo seguinte é a analise da segunda tipologia, o
romantismo da desilusdo que, fundamentado em um a priori concreto distinto do idealismo
abstrato, é caracterizado por um alargamento da alma em relacdo a realidade externa. Trata-se
de um a priori concreto consciente da alma, que recolhe no ambito da interioridade o critério
de verdade do mundo, pois 0 mundo interior torna-se uma realidade autbnoma e suficiente em
si mesmo. Nesse contexto, o decurso temporal torna-se constitutivo e essencial na estrutura da
forma romanesca, quando ha a consciéncia do completa fissura e inacessibilidade em relacdo a
patria transcendental. A Educacdo Sentimental, de Flaubert, € o romance representativo desse
momento historico-filoséfico. Por fim, a analise converge para o Bildunsroman de Goethe, em
dois momentos. Primeiro, acompanhamos a analise que Lukacs desenvolve acerca de Os anos
de aprendizado de Wilhelm Meister como tentativa de sintese, ao situar a respectiva obra no
quadro das tipologias como superacao da relacdo unilateral entre alma e mundo, quando ha uma
interpenetracdo muito mais dindmica e efetiva entre o aperfeicoamento do individuo e a
realidade constitutiva da vida social, levando-se em consideracdo a relativizacdo do papel do
her6i diante do mundo. O passo seguinte delineia de modo mais nitido a nossa leitura de TdR.
Por meio da analise das figuras internas do romance, entende-se a ideia de relativizacdo do
papel do herdi na sintese formativa de Wilhelm em sua insercdo pratica nas relag@es sociais,
que superava a relacdo unilateral entre alma e mundo do idealismo abstrato e do romantismo
da desilusdo. Em suma, o trato irdnico de Goethe na autorreflexo critica concernente a forma
de atividade e acdo de Wilhelm diante do mundo (a superacdo de sua concepcdo de vida
individual) torna-se o ponto fundamental na perspectiva de uma critica pela forma como
apresentacdo da experiéncia presente.

Por fim, O Quarto Capitulo, A saida e os impasses para a imanéncia na critica: 0s
alcances e limites no vinculo objetivo para uma critica pela forma tem a intencédo de apresentar
as duas possibilidades de critica do mundo pela forma na leitura de TdR, a saber, a critica pela
forma como apresentacdo da problematica do mundo, que compreende as estruturas formais do
romance moderno europeu em correspondéncia com os elementos constitutivos da experiéncia
social do capitalismo, no sentido de apontar para a auséncia de uma totalidade orgénica na
imagem do presente e uma segunda via, a critica pela forma como apontamento para uma
realidade auténtica, para um "novo mundo"” no qual a forma ndo tem relagdo com o substrato

historico-filoséfico do presente. A apresentacdo de ambas, como dito no primeiro item da
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Introducéo, direciona-se na perspectiva da primeira com o intuito de um delineamento
conclusivo de anélise. Por fim, problematiza-se a abertura suscitada por ambas as modula¢Ges
criticas no sentido de mostrar que, se a forma romance realiza a normatividade épica ao elevar
abstrata e artificialmente a problematica empirica da vida cotidiana, TdR também deixa em
aberto os impasses e incertezas da busca problemética pela realizacdo do valor essencial

humano pela forma, a0 mesmo tempo em que anuncia uma estrutura de auséncia.
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Il — O itinerario da Tese no contexto alemao e as contribui¢des para a Pesquisa: 0 estagio de

pesquisa no exterior.

De vital importancia para o desenvolvimento desta Tese, 0 estadgio de Pesquisa
realizado através do Programa Doutorado Sanduiche no Exterior (PDSE), da CAPES, junto a
Humboldt-Universitat zu Berlin, entre 01 de agosto de 2018 a 31 de janeiro de 2019 forneceu
0 acesso a uma vasta bibliografia indisponivel no Brasil e, consequentemente, subsidio tedrico
que fortaleceram a realizagcdo do trabalho tanto no que diz respeito a delimitacdo do tema,
resolucéo acerca de problemas na estrutura da tese, clareza e dominio no objetivo proposto e
por fim, trouxe beneficios para o desenvolvimento da escrita. Durante o periodo em questao,
redigimos o Primeiro Capitulo, demos inicio a redacdo do Segundo e elaboramos o Terceiro e
Quarto, sempre com vistas a uma bibliografia referente a textos de Lukacs e comentadores,
bem como textos relacionados a outros temas da pesquisa, como 0 Primeiro Romantismo
Aleméo e Goethe, que desempenham papeis decisivos no desdobramento da Tese.

Como a totalidade do Primeiro Capitulo foi escrito durante o periodo de estagio e
levando-se em consideracdo que era necessario um fortalecimento tedrico acerca da relagédo
entre ética e estética nos escritos do jovem Lukacs que antecedem a propria TdR, tendo claro
que a compreensdo de tal relacdo é determinante para a prdpria gestacdo da obra de 1920, os
ensaios de Die Seele und das Leben. Der junge Lukacs und das Problem das Kultur e Lukacs
"erste”" Asthetik: Zur Entwicklungsgeschichte der Philosophie des jungen Lukacs, de Gyorgy
Markus e Am Scheideweg des romantischen Antikapialismus. Typologie und Beitrag zur
deutschen Ideologiegeschichte gelegentlich des Briefwechsels zwischen Paul Ernst und Georg
Lukécs, de Ferenc Féher?8 iluminaram a compreenséo da fecunda relacéo entre ética e estética
no jovem Lukécs, ou seja, uma forma de vida que apresentasse na particularidade do fendbmeno
estético uma resolutiva diante da fratura da vida cotidiana. A dissonancia do ser na realidade
empirica poderia ser recuperada metafisicamente na vivéncia plena de sentido na esfera do
artistico. Aqui, tocamos em um ponto fundamental que as respectivos ensaios ajudaram a
compreender: o sentido ético da forma artistica, o seu vinculo com a ordem das coisas e com a
problematica do mundo, como Lukécs apresenta em seu diagndstico critico, em Asthetische

Kultur. Tais ensaios também elucidam a posicdo de Lukacs diante da crise da cultura, a sua

18 Respectivametne, A Alma e a vida, o jovem Lukacs e o problema da cultura; A primeira estética de Lukacs:
sobre a histéria do desenvolvimento da filosofia do jovem Luké&cs e Na encruzilhada do anticapitalismo romantico:
tipologia e contribuicdo a histdria da ideologia alema a partir da correspondéncia entre Paul Ernst e Georg
Lukécs. Cf. Heller, A; Fehér, F; Mérkus, G;. Die Seele und das Leben. Studien zum frithen Lukéacs. Baden-Baden:
Suhrkamp, 1977.
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recusa da Primeira Guerra Mundial, j& que esta era compreendida como sintomética expresséo
do individualismo vazio e da estrutura de vida burguesa. E tal recusa correspondia
concomitantemente a sua tendéncia para o oriente, para cultura literaria russa.

Embora a nossa perspectiva de pesquisa ndo seja a de apresentar um itinerario das ideias
do jovem Lukécs, obras como Der junge Luk&cs. Antiblrger und wesentliches Leben:
Literatur-und Kulturkritik 1902-1915, de Ernst Keller, permitem situar TdR no contexto
historico-filoséfico de suas ideias no periodo relativo a Primeira Guerra Mundial, lan¢ando luz
acerca dos desdobramentos no pensamento do jovem Lukacs e, mais do que isso, penetrando
na génese conceitual de TdR. Como j& € de amplo conhecimento, TdR origina-se como um
caminho introdutério de uma ampla e sistematica obra sobre Dostoiévski, na qual se
desenvolveria as suas questdes de ética metafisica e de filosofia da historial®. Sobre esse ponto,
a obra Georg von Lukacs Heidelberger Asthetik — Auf dem Weg zur “Theorie des Roman’/
Briefwechsel. Leopold Ziegler und Georg von Lukécs, de Hansgeorg Schmidt-Bergmann, foi
importante por compreender a culminacdo de TdR como um registro que relne a sua critica
literdria que estava presente nos escritos anteriores e por situar o contexto de Heidelberg, as
posicOes de Lukacs na época, seus impasses e rupturas.

O livro de Hansgeorg Schmidt-Bergmann nos situa em torno de elementos decisivos
no processo de elaboracdo de TdR, e tendo como referéncia a primazia da forma. O contexto de
época envolve o periodo de Heidelberg, periodo em que, mesmo sem ter levado ao arremate
sistematico a sua Estética em 1914, em sua candidatura para a catedra docente na Universidade
de Heidelberg?, Lukéacs comega a se dedicar no ano seguinte a um projeto sobre Dostoiévski,
que deveria desdobrar o seu intento utdpico-metafisico por meio de um critério postulativo para
a forma, portanto, com implicagdes éticas, conforme ele mesmo diz em sua carta para Paul
Ernst: "Dedico-me finalmente agora ao meu novo livro sobre Dostoiévski (a Estética esta
temporariamente parada). Este contera muito mais do que sobre Dostoiévski, boa parte de

minha ética metafisica e filosofia da histdria, etc"?!. Nesse movimento, o fundamental para a

19 L ukacs, G. Selected Correspondence 1902-1920. Selecdo, organizacgdo, traducdo e notas de Judith Marcus e
Zoltan Tar. Nova York: Columbia University Press, 1986, p.245.

20 Em 1912 Lukéacs chega a Heidelberg e comeca a redigir a sua Estética. N&o a conclui e em 1914 coloca o
trabalho em suspensdo, s o retomando em 1916, com muitas modificagfes, quando em 1918 candidata-se ao
cargo catedratico e, apesar do apoio de intelectuais do porte de Max Weber, tem a sua admissao recusada. Muitos
anos mais tarde, em 1974, sob a organizacdo de Gyorgy Markus, os trabalhos esparsos desses dois periodos sdo
reunidos com os titulos de Heidelberger Philosophie der Kunst e Heidelberger Asthetik. Cf. Lukécs, G.
Heidelberger Asthetik. Darmstadt; Neuwied: Hermann Luchterhand Verlag, 1974; Heidelberger Philosophie der
Kunst. Darmstadt; Neuwied: Hermann Luchterhand Verlag, 197

21 Carta a Paul Ernst, de 25 de margo de 1915. In. Briefwischsel 1902-1917. Org. Eva Karadi e Eva Nyiri.
Budapest: Lukacs-Archiv, 1985, p.345, [Ich mach mich jetzt endlich an mein neues Buch: iber Dostojewski (die
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pesquisa foi compreender a tendéncia de época em Lukécs, de adequacdo ao modelo da forma
ensaistica para a exposicao de vastos temas de grande significado na experiéncia humana, e
essa tendéncia serd fundamental para TdR, assim como havia sido em A Alma e as Formas.

Retomando brevemente o percurso historico até TdR, ainda em 1915 Lukacs é
obrigado a retornar a Budapeste, a fim de cumprir o servigco militar. Durante o periodo de quase
um ano em Budapeste, Max Weber, ainda que com reservas ao estilo ensaistico do jovem
filésofo hingaro, o auxilia na publicacdo integral de TdR na Revista de estética e histdria geral
da arte [Zeitschrift fiir Asthetik und Allgemeine Kunstwissenchaft], de Max Dessoir, em 191622,
Findado o servico militar, novamente em Heidelberg, Lukacs mantém o seu propdésito de
pleitear uma vaga docente e reinicia o seu trabalho de Estética. O projeto sobre Dostoiévski é
interrompido, e Lukacs ndo ird mais retoma-lo. Sobre Dostoiévski, Hansgeorg Schmidt-
Bergmann faz mencdo ao Dostojewski Notizen und Entwiirfe [Anotaces e Esbocos]?®, um
conjunto de esbogos e anotagdes que continha a estrutura e as diretrizes gerais do Projeto
Dostoiévski, de Lukécs, encontrado no cofre de um Banco de Budapeste, em 1973, junto com
inimeras cartas, correspondéncias, anotacfes particulares que trouxeram novas perspectivas
para os estudos sobre Lukacs. No caso das anotac6es e esbo¢os, Hansgeorg Schmidt-Bergmann
indica nela a busca de Lukacs por uma vida auténtica [authentische Leben], que se refere auma
vida essencial que pudesse ser adequada metafisicamente a alma, por meio da arte, e diz que
"Lukécs esclarecia a busca por uma nova comunidade e uma nova cultura da alma (estrutura da
alma) como ncleo realmente legitimo e a contribuicio auténtica da utopia dostoiévskiana™?.
O ensaio "Am Scheideweg des romantischen Antikapialismus. Typologie und Beitrag zur
deutschen Ideologiegeschichte gelegentlich des Briefwechsels zwischen Paul Ernst und Georg
Luké&cs", de Ferenc Féher, também trouxe esclarecimentos acerca da ideia de uma cultura da
alma, que correspondia a posicdo critica de Lukacs quanto a cultura ocidental em crise e ao seu
repudio a Primeira Grande Guerra.

Em TdR, a posicdo critica de Lukécs quanto a crise da cultura do ocidente ganha
desdobramentos na andlise da forma do romance, mantendo o ensaio como forma o

procedimento necessario para percorrer conceitualmente temas de grande amplitude. Para isso,

Asthetik ruht vorlaufig). Es wird aber viel mehr als Dostojewki enthalten: grope Teile meiner — metaphysischen
Ethik und Geschichtsphilosophie etc].
22 A publicacéo final em formato de livro viria em 1920, com a editora P. Cassirer.
2 Lukécs, G. Dostojewski Notizen und Entwiirfe. Akadémiai Kiadd: Budapest, 1985.
24 Georg von Lukacs. Heidelberger Asthetick — Auf dem Weg zur “Theorie des Romans”. Briefwechsel Leopold
Ziegler und Georg Lukécs. G. Bruan Buchverlag, 2010, p.25 [Die Suche nach einer neuen Gemeinschaft und einer
nuene Seelenkultur erkldrte er als den “wirklich echte(n) Kern” und den “wahre(n) Goldgehalt der
Dostojewskijschen Utopien™].
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€ necessario entender a natureza especifica da realidade da alma a que se refere Lukacs. A
realidade como fendmeno exterior univoco é a vida sensivel, ja a realidade em que é possivel
extrair temas amplos é a vida substancial a ser apresentada pela forma. Em TdR, a forma
apresenta por meio da literatura, entendida como forma de vida, as questdes vitais da vida, como
possibilidade de maximizar tais questdes reelaborando o objeto do mundo sem a rigidez do
procedimento cientifico especializado e fragmentario circunscrito a contetidos datados® ou
conexdes fixas a fendmenos exteriores univocos. Como diz Volker Caysa e Udo Tietz, "a vida
tornada absoluto é vida formatada, ¢ a forma tornada vida"?®, a forma como "experimentaco”
e reordenacdo das multiplas possibilidades ao elevar os aspectos mais relevantes da experiéncia

humana é uma posic¢éo critica diante da vida, como ficard bem marcado em TdR.

% Como afirma Lukécs: Na ciéncia, sdo 0s contelidos que atuam sobre nés; na arte, as formas; a ciéncia nos oferece
fatos e suas conexdes; a arte, almas e destinos". In. Lukécs, G. A Alma e as Formas., p.33; Die Seele und die
Formen., p.25.

%6 Caysa, Volker; Tetz Udo.Das Ethos der Asthetik. Vom romantischen Antikapitalismus zum Marxismus. Der
junge Lukécs. Leipizig: Rosa-Luxemburg-Stiftung Sachsen, 1997, p.14, [Das absolut gewordene Leben ist also
fiir Lukacs geformtes Leben, ist Form gewordenes Leben].
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Primeiro Capitulo. A Critica pela forma em Teoria do Romance como critica da cultura
burguesa.

"A forma: o esforco maximo sob circunstancias
dadas de uma situacdo dada; esta € a verdadeira
ética da forma”.

Georg Lukacs?’.

1.1. Critica e Etica como fundamento da Teoria do Romance. Questdes para uma Critica da
Cultura Burguesa.

Antes de passarmos a investigacao filosofica da critica pela forma em TdR, ou seja,
dos fundamentos, alcances e impasses da forma romance entendida como forma de vida,
convém delinear alguns conceitos-chave que nos permitirdo uma maior clareza acerca da
especificidade histérica-filoséfica do romance. Antes de mais nada, € preciso que se diga que a
forma do romance é uma forma da grande épica e, nesse sentido, ela aponta extensivamente
para o que ha de mais amplo e significativo no processo vivencial da vida, mas a prépria forma
¢ afetada por um momento histérico qualitativamente distinto da épica antiga, a epopeia da
antiguidade classica. A epopeia apresenta na forma a completude organica das antigas
experiéncias comunitarias dos povos gregos. Era possivel falar em pétria transcendental,
qguando havia uma unidade de resolugdo divina que convergia para os interesses, ideais e
aspiracdes humanas, acolhendo pressupostos de matizes filoséficos, artistico-culturais, 16gicos,
arquiteténicos, urbanisticos, etc, uma esséncia divina em uma experiéncia fechada e organica
que permite a concordancia entre as disposi¢des da alma e 0o mundo. Nesse momento historico
ha unidade entre vida e sentido e a epopeia assume na forma a apresentacdo de um mundo em
que o sentido é imanente & vida, a totalidade é abarcével imediatamente nos lagos comunitarios
da experiéncia. O romance apresenta na forma um momento histérico qualitativamente distinto.
Esse é 0 momento historico da racionalizacdo moderna, fragmentagédo cada vez mais acentuada
da experiéncia humana com o consequente isolamento do individuo diante do mundo externo.

E um mundo descompassado e desamparado pela esséncia divina que resulta na angustiante

27 Lukécs, G. "Asthetische Kultur". In: Benseler, F; Jung, W. Lukacs 1996. Jahrbuch der Internationalen Georg-
Lukacs-Gesellschaft. Bern: Peter Lang, 1997, p.24, [Die Form: der maximale Krauftaufwand unter den gegebenen
Umsténden einer gegebenen Lage; das ist wirkliche Ethik der Formen].
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soliddo moderna em busca do sentido que se tornou ausente na realidade fragmentada e vazia.
O romance assume pela forma esse descompasso do mundo e busca instaurar uma organicidade
de modo abstratamente reflexivo e subjetivo. E a relacdo reciproca entre alma e mundo cindido
envolve a forma do romance que, ao apresentar o mundo, busca incansavelmente a patria
transcendental perdida no passado.

Para melhor compreender a critica filoséfica de Georg Lukacs no periodo de sua
estética de juventude, ou, para um delineamento e clareza do fundamento critico pela forma —
a Critica e Forma assim sendo, enquanto unidade — no processo de producéo filoséfica do
jovem Lukacs, que inclui obras e ensaios como Historia do Desenvolvimento do Drama
Moderno [Entwicklungsgeschichte des Modernen Drama], Cultura Estética [Asthetische
Kultur], A Alma e as Formas [Die Seele und die Formen] e Teoria do Romance [Theorie des
Romans] concentraremos nossos esfor¢os nesse primeiro momento em detectar, abordar e
elucidar o estatuto ético da critica pela forma em Luké&cs. Na perspectiva desse periodo de
producdo, seja por influéncia do Friihromantik e de Goethe, seja pelo didlogo critico com
elementos da Lebensphilosophie e do neokantismo, Lukéacs compreende o dominio da forma
artistica como Unico meio possivel de aspirar uma totalidade de sentido, a crenca de uma
essencialidade da vida pela arte e a delimitacdo do objeto artistico, entendido ndo como um
manuseavel objeto cognoscivel como no ambito cientifico, mas como forma autébnoma e
fechada, como um microcosmos diante da probleméatica vida do mundo exterior e da
experiéncia.

Ao dizermos isso, assumimos que Lukéacs filia-se a um ponto muito especifico da
filosofia alema legado a partir de Kant, que € a questdo da autonomia da arte. Dito isto, voltemos
brevemente a questio da vida essencial pela arte. E no Ensaio de abertura de A Alma e as
Formas, denominado "Sobre a forma e a esséncia do ensaio: carta a Leo Popper", que Lukacs
diferencia as duas instancias da realidade da alma enquanto vida, das Leben e das Leben. A
primeira € marcada pela decadéncia e perda de sentido no &mbito da vida empirica e do
isolamento do sujeito diante do mundo externo, ja a segunda diz respeito a essencialidade da
vida pela forma, ou seja, a instancia de uma realidade metafisica adequada a alma. Com o
diagnostico da impossibilidade normativa no plano empirico (mal entendimento normativo)
torna-se necessario elaborar pela forma ‘um lugar’ de aperfeicoamento e complemento, no qual
esséncia e alma sejam elevadas e tenham convergéncia. E no presente ensaio que Lukacs
distingue o contetdo, circunscrito na empiria imediata da experiéncia, e a forma artistica,

vinculada a essencialidade eterna das ideias validas, do valor [wert] absoluto que se procura
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aproximar. Dito de um modo mais geral, a forma, nas palavras do préprio Lukacs, “¢ a realidade
nos escritos do critico, é a voz com a qual ele dirige suas perguntas a vida: esse é o verdadeiro
motivo pelo qual a literatura e a arte s40 os materiais naturalmente tipicos do critico”?®. A forma
deve elevar a fragilidade da vida empirica sem sentido, produzindo uma realidade metafisica
adequada aos intentos da alma, ou seja, deve normativizar essencialmente a vida cotidiana,
tornando as ideias um instrumental para reelaborar o mundo sensivel, ainda que nos limites de
uma "acao" abstrata na realidade.

A critica de Lukécs em TdR coloca-se diante de um mundo problematico, no qual ha o
reconhecimento do estranhamento entre o dominio da interioridade e o mundo exterior. Diante
do estado critico do mundo e, em correspondéncia, da crise da cultura, a dualidade entre o
sujeito e objeto torna-se um problema central. Pois bem, quando Lukécs fala acerca do
problema da moderna sociedade capitalista do periodo da Primeira Guerra Mundial, o fil6sofo
hangaro adere a um diagnostico ja apresentado por autores como Weber e Simmel, que diz
respeito a perda do sentido religioso, a especializacdo fragmentéria da vida no ambito da
racionalidade e ao isolamento do individuo moderno. Nesse momento, o conceito de Moderno
é muito empregado na Alemanha e designa algo em torno do tornar-se consciente de si da
probleméatica fundamental da realidade, que é a progressiva modernizacdo com a
racionalizacdo, secularizacdo, individualizagdo e fragmentacdo da vida tornando-se um
processo problematico. Dessa constatacdo acerca do completo estranhamento entre a
interioridade e a exterioridade, Lukécs toma posi¢do em sua critica estética, mas é necessario
distinguir o que € proprio de cada texto anterior a TdR e 0 que séo as tendéncias apresentadas
na propria obra de 1920.

Em Asthetische Kultur, por exemplo, mais do que um diagndstico da cisdo entre a
interioridade e os dados da realidade exterior, Lukacs examina os limites de uma forma estética
onde a tendéncia de maximizacdo do instante interior na fruicdo artistica faz com que nédo se
pense ou ndo se leve nada até o final, ndo havendo regularidade normativa da forma em relacdo
aos elementos da vida cotidiana. Ha apenas acgdes artisticas enclausuradas nos instantes
subjetivos dos 'estados da alma’, que se distanciam da vida e de qualquer possibilidade de dizer
algo sobre 0 mundo pela forma. Nesse sentido, a Cultura Estética deveria residir na escolha

individual do artista que fizesse frente a auséncia de sentido das estruturas do sensivel. Portanto,

28 |ukacs, G. A Alma e as Formas. Tradugédo de Rainer Patriota. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015, p.40;
Die Seele und die Formen. In. Georg Lukacs — Werkauswahl in Einzelbanden. Bielefeld: Aisthesis Verlag, 2011,
p.31.
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ndo se trata de uma simples recusa da individualidade, mas de um caminho individual do artista
criador que propiciasse a formacéo da alma diante da cisdo.

Pois bem, a vida tornada descompassada e alienada como sintoma da experiéncia
moderna é o fundamento para a critica de Lukacs e, se as posi¢oes de Weber, Simmel e Paul
Ernst de certa forma influenciaram o filésofo hdngaro, retomando o frihromantik podemos
também perceber a importancia de Schlegel para as posi¢des estéticas nas obras de juventude
de Lukécs, pois este retoma no inicio do seculo XX o conceito de moderno que se tornou
classico com Friedrich Schlegel no final do século XVIII, em seu Uber das Studium der
griechischen Poesie, em que o moderno esta associado a consciéncia da fragmentagdo da
unidade, a perda do sentido religioso e ordenamento organico do mundo.

Porém, ressalvadas todas as influéncias para o diagnéstico de Lukacs acerca do moderno,
é preciso apontar para a especificidade da critica pela forma. Em que se difere Lukacs do
Primeiro Romantismo Alemao ao assumir a lronie als modernes Gestaltungsmittel®® e em que
tom a radicalidade da sua critica se diferencia das teorias de Weber e Simmel? E 0 nosso
proposito delinear “a critica e a forma” que tingem Teoria do Romance, e examinar o limite
‘poético’ da obra em seu “anticapitalismo romantico”, ou seja, em que consiste o0 alcance da
obra literéria e a instauracdo de uma organicidade abstrata e subjetiva, porém, que denuncia a
auséncia de sentido no mundo convencional. Em sua autocritica para a TdR, no Prefacio de
1962, Lukacs ira dizer emblematicamente que “0 autor da Teoria do Romance possuia uma
concepcao de mundo voltada a uma fusdo de ética de ‘esquerda’ e epistemologia de ‘direita’”
ou, em um trecho seguinte do mesmo Prefacio, diz o filosofo hiingaro, “a Teoria do Romance,
até onde posso enxergar, € o primeiro livro alemdo em que uma ética de esquerda, norteada
pela revolugdo radical, aparece alinhada a uma exegese tradicionalmente convencional da
realidade™. A jungdo de uma ‘epistemologia’ de direita via a manuten¢io do método da
Geistswissenschaft, como na elaboracdo do método tipico-ideal nas formas romanescas para
intuir um significado universal a partir do fenomeno particular, com uma ‘ética de esquerda’,
marca a especificidade da critica pela forma em TdR como indice de auséncia, ou seja, aqui nos
referimos ao conflito que expressa de modo significativo o caminho espiritual de Lukacs nesse
periodo: uma leitura realista do fenbmeno estético, de ampla convergéncia entre a forma do

romance e o conteudo historico e, por outro lado, a esperanca de uma redencgéo da humanidade

29 L_ukécs, Georg. TdsR., p.11.
30 _ukécs, Georg. TdR, pp.16-17; TdsR, pp.15-16.
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(sobretudo da civilizagdo europeia ocidental) aliada a um lastro utopico-metafisico de matiz
literaria russa.

A critica pela forma como indice de auséncia toma em consideracéo a ideia da vida
como forma, como totalidade fechada e plena na obra que permite fazer o que a vida empirica
ndo permite mais. E pela forma que se instaura uma visibilidade, uma imagem do mundo
danificado como critica, pois € uma imagem de auséncia, de perda de sentido no mundo, daquilo
que ele ndo pode mais ser. E essa critica no sentido de tentar recompor uma visibilidade nos
termos de uma experiéncia comunitaria que culmina, nas linhas finais de TdR, na obra de
Dostoiévski. Se o romance € a forma de vida possivel quando a imanéncia épica com a vida ja
ndo é possivel, é uma reiterada tentativa de aproximacao com o sentido imediato da vida que
foi perdido, é um indice de auséncia do mundo e ndo adere efetivamente a nada de concreto,
ndo se chega absolutamente a nada, a forma da obra de Dostoiévski seria, no impeto messianico
que marca o jovem Lukéacs do periodo, uma superacdo do romance e uma possibilidade de
anunciar uma nova ética dos vinculos comunitarios, ou seja, uma possiblidade de superacao do
individualismo burgués e dos vinculos sociais danificados da producdo social e organizacao da
vida do capitalismo. Uma nova ética que sustentaria a anunciacdo de um novo mundo. Como

diz o proprio Lukacs tardio acerca de sua “ética de esquerda”:

No autor da Teoria do Romance, a despeito de seu ponto de partida filoséfico
em Hegel, Goethe e 0 Romantismo, néo se percebem tais estados de animo.
Sua oposi¢do ao vazio cultural do capitalismo ndo contém nenhuma simpatia
pela “miséria alema” e seus residuos no presente, como em Thomas Mann. A
teoria do romance ndo é de carater conservador, mas subversivo. Mesmo que
fundamentada num utopismo altamente ingénuo e totalmente infundado: a
esperanca de que do colapso do capitalismo, do colapso — a ele identificado —
das categorias socioecondmicas inanimadas e hostis a vida, possa nascer uma
vida natural, digna do homem. Que o livro culmine na andlise de Tolstéi, o
seu relance de olhos sobre Dostoiévski, que ja “ndo escreveu romances”,
mostra nitidamente que o autor ndo esperava uma nova forma literaria, mas

expressamente um “novo mundo” 3!

Teoria do Romance nasce sob o influxo histérico da Primeira Grande Guerra Mundial
marcada pela problemética da cultura ocidental, que envolvia a materializacdo de uma
experiéncia social tida por Lukacs como que cada vez mais cindida. Uma cisdo que dizia
respeito a um estranhamento cada vez maior entre as estruturas do pensamento e a aderéncia
pratica a realidade. Esse quadro caracteriza o “mundo problematico da convencionalidade”, em

que a intencdo enquanto desejo de agir no mundo e a realidade objetiva ja ndo possuem mais

31 Lukécs, Georg. TdR, pp.16; TdsR, pp.14-15.
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nada em comum. Como expressdao em pensamento de uma realidade danificada e atomizada,
Lukacs percorre, detecta e expde diversas producdes literarias e estéticas radicadas nessa ciséo,
acomodadas em uma forma de expor o0 mundo pela via da interioridade. Essa € a chave de A
Alma e as Formas e o intento do autor em percorrer uma forma autdnoma diante da fragilidade
do mundo e das estruturas de pensamento correspondentes.

O sentimento de angustia face o estado do mundo, da impossibilidade de uma
superacdo da realidade danificada a partir dos préoprios elementos da cultura ocidental burguesa
alimentavam o espirito de Lukacs no contexto de criacdo de TdR. No contexto dessa cisdo da
unidade significativa entre o eu e 0 mundo, entre a alma e a acéo, Lukacs, lancando méo do
sentimento romantico de aspiracdo por uma unidade, cita um famoso trecho de Novalis, que diz
que “Filosofia ¢ na verdade nostalgia [...] o impulso de sentir-se em casa em toda parte”®2. A
assuncdo de Lukacs acerca desse sentimento romantico é verificada em suas palavras quando
diz que “a filosofia, tanto como forma de vida quanto como a determinante de forma e a doadora
de conteldo de criacdo literaria, € sempre um sintoma da cisdo entre interior e exterior, um
indice da diferenca essencial entre eu e mundo, da incongruéncia entre alma e agio®. Portanto,
TdR, como diz Ernst Keller, “tinha nascido da expressdo de uma revolugdo ética [...] em prol
de se abandonar gradativamente uma ética constituida”3*,

Essa ética constituida é a ética formal do mundo da convencéo, do mero cumprimento
do dever do objeto isolado por individuos igualmente isolados, cada vez mais atomizados. A
esfera do agir coadunada com o mundo da convencionalidade e da fragmentacdo de objetos
isolados no &mbito da experiéncia social dizia respeito a um principio problematico para Lukacs
e que era sempre reiterado nos circulos de Max Weber, em Heidelberg, do qual Lukéacs passa a
fazer parte. A nogdo de individuo, sem duvida, fazia parte da visdo de mundo central para Max
Weber, e Lukacs assumia tal conceito de modo muito peculiar. Lukécs entendia a nogdo de
individuo como um elemento problematico e a via como o fundamento do mal-estar da cultura
ocidental [Grundiibel der westlichen Kultur]®, porém, ndo se tratava da recusa absoluta da
individualidade e nem mesmo do estado historico do moderno, pois o filosofo hungaro

visualizava sempre uma esperanca de redengdo e superacdo histdrica para a coletividade

32 Novalis. Das Allgemeine Brouillon [O borrador universal], n°857, in Werke, Tagebiicher und Briefe, vol.ll,
Munique, Carl Hanser, 1978, p.675. (N. do T.) apud Luké&cs, Georg. TdR., p.25; TdsR., p.21.
33 Lukacs, Georg. TdR, pp.25-26; TdsR, p. 21
34 Keller, Ernst. Der junge Lukacs. Antibirger und wesentlisches Leben: Literatur und Kulturkritik 1902-1915.
Frankfurt am Main: Sendler, 1984, p.155 [Sie sei der Ausdruck einer “ethisierenden Revolution™[...] zugunsten
einer allménlich sich konstituirenden Ethik abzulehnen].
% |bid., p.158.
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humana. A individualidade do artista criador seria a possibilidade de visualizar uma totalidade
plena de vida, na propria critica estética como dotacdo de sentido, ou seja, como abertura diante
da cisdo. Portanto, a ética constituida era correlata ao mundo da convencéo, da experiéncia
contingente e problematica, ja uma segunda ética estaria em convergéncia com a especificidade
do fendmeno estético (ndo se trata da ética formal) e poderia fazer frente a cisdo do mundo.

Nesse cendrio, Lukacs ainda confere uma abertura & modernidade que tenha como
fundamento uma nova forma de experiéncia alinhada a uma perspectiva de comunidade na qual
0s vinculos organicos sejam restaurados. O ensejo por novos vinculos organicos de
solidariedade que possam suprimir o individualismo isolado da cultura ocidental burguesa dao
0 tom no messianismo de Lukacs que marcara TdR. No quadro da analise estética de Lukécs, a
forma de vida como forma romance tende a ser uma reiterada busca por algo essencial que a
alma ressente na caréncia de substancialidade do mundo prosaico. Ressente porque ela ndo mais
se adequa ao mundo da convencdo. Essa caréncia da alma é o ponto forte que fundamenta a
busca messianica por algo além. Lukacs resgata a substancialidade épica do romance pela ética
do escritor, o intento ético em dar coesdo e unidade pela forma a partir da intencéo do escritor
em fornecer uma homogeneizagao prévia das estruturas de mundo gque possam ser compativeis
com os anseios da alma. Na unidade da obra a homogeneizacao entre o eu e 0 mundo externo
poderia ser prévia e subjetivamente estabelecida. Porém, na experiéncia social do periodo da
Primeira Guerra Mundial Lukacs ndo via nenhuma possibilidade de saida.

A cultura ocidental da experiéncia capitalista ja das primeiras décadas do século XX,
no periodo que abrange a Primeira Guerra Mundial, segundo Lukécs, ndo pode oferecer nada
para restaurar a direcdo, extensdo e sentido do objeto imediatamente dado no ambito da
experiéncia, como era o caso das culturas fechadas na experiéncia grega antiga. Na perspectiva
de Lukécs, no ‘moderno’ a cisdo entre o sujeito cognoscente € o substrato sensivel como palco
de suas acdes sociais torna-se tdo profunda que as estruturas de mundo elaboradas pelo
pensamento ja ndo possuem nenhum vinculo com o substrato material da realidade e ndo podem
satisfazer as necessidades da alma diante do mundo. Tais estruturas operam por meio de leis
convencionalmente elaboradas para a sua regularidade formal, leis que sdo postas como dado
factual e escapam a qualquer intervencéo e controle humano.

Portanto, a realidade da cultura moderna estd marcada pelo registro do
“estranhamento” [Entfremdung] do sujeito diante do substrato material da realidade que o
envolve. O mundo da convencédo, para Lukécs, apresenta uma regularidade de leis formais

estranhas, “mas que, a despeito de toda essa regularidade, ndo se oferece como sentido para o
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sujeito em busca de objetivo nem como matéria imediatamente sensivel para o sujeito que
age”®. Dessa forma, temos uma concep¢do de natureza como conformidade a leis e o
consequente alheamento frente ao sensivel, a primeira natureza elaborada conceitualmente e
uma postura sentimental moderna de tentar reconciliar essa cisdo a partir de estruturas da
realidade que simbolizam necessidades e anseios humanos, porém, assim como a primeira
natureza, igualmente alheia ao substrato sensivel da realidade. A segunda natureza, “assim
como a primeira, so € definivel como sintese das necessidades conhecidas e alheias aos sentidos,

sendo, portanto, impenetravel e inapreensivel em sua verdadeira substancia”®’.

A primeira natureza, a natureza como conformidade a leis para 0 puro
conhecimento e a natureza como o que traz o consolo para 0 puro sentimento,
ndo é outra coisa sendo a objetivacdo historico-filosofica da alienacdo do
homem em relacéo as suas estruturas. Quando o animico das estruturas ja ndo
pode tornar-se diretamente alma, quando as estruturas ja ndo aparecem apenas
como a aglutinagdo e a cristalizacdo de interioridades que podem, a todo
instante, ser reconvertidas em alma, elas tém de obter sobre os homens um
poder soberano irrestrito, cego e sem exce¢des para conseguir subsistir. E 0s
homens denominam “leis” o conhecimento do poder que os escraviza, € 0
desconsolo perante a onipoténcia e a universalidade desse poder converte-se,
para o conhecimento conceitual da lei, em I6gica sublime e suprema de uma
necessidade eterna, imutavel e fora do alcance humano®.

A critica filosofica de Lukacs no periodo de sua estética de juventude vai ganhando
contornos muito claros e especificos em TdR, ja que as distintas criagcdes artistico-literarias e
esteticas contemporaneas localizadas e identificadas como “objetivacao historico-filosofica da
alienacdo do homem em relagdo as suas estruturas”3® tornam-se registro da relagdo estranhada
entre a alma e as estruturas elaboradas para o mundo. O texto de Simmel, Die Krise der Kultur,
sera importante para Lukacs, pois a questdo da krise der Kultur, segundo Volker Caysa e Udo
Tietz*!, desemboca em Lukacs na ideia da forma como pensamento ja afetada pela crise da
cultura. Lukécs estabelece um diagnostico da crise de seu tempo e com ele uma critica cultural
fundamentada na ideia de que as pré-condicGes histéricas [materiais e, consequentemente,
espirituais] estilnacam todas as possibilidades de criagdo de uma forma autdbnoma, que seu

tempo deteriora o fundamento do valor e o instante dotado de sentido. Em Lukacs, “as

36 |_ukacs, Georg. TdR, p.62; TdsR, p.48.
37 Ibid., TdR, p.62; TdsR, p.48.
3 bid., TdR., p.65; TdsR., p.50.
39 Lukacs, G. TdR., p.65; TdR, p.50.
40 Simmel, Georg. Die Krise der Kultur. In. Der Kriege und die geistigen Entscheidungen. Miinchen, Leipzig,
1917.
4 Caysa, Volker; Tietz, Udo. Das Ethos der Asthetik. Vom romantischen Antikapitalismus zum Marxismus der
junge Lukacs. Rosa-Luxemburg-Stiftung Sachsen: Leipzig, 1997.
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referéncias desse pensamento da crise, que sdo articuladas como um mal-estar tedrico para a
Cultura na forma em uma critica cultural filosofica da vida (filosofia da vida) desembocam num
anticapitalismo romantico” %2, Porém, ha modulages muito precisas no pensamento do jovem
Lukacs, ja que textos anteriores a TdR, como Asthetische Kutur, muito mais do que promover
uma correlagdo entre a forma e o contetdo histérico, examina o problema da cultura por um
lastro metafisico, que dizia respeito as possibilidades da cultura estética promover algo da
condicdo humana, uma vida essencial e univoca que nao entrasse em rota de colisdo com a
alma.

Apesar das inegaveis influéncias na producdo tedrica de sua fase de juventude, a critica
de Lukacs distingue-se pelo tom de radicalidade que ele se opde a uma cultura que se tornou
hostil a propria vida. Lukacs tem como intuito formular uma andlise e critica do problema
estético e de concepcdes filosoficas da cultura e historia gerais. Para Caysa e Tietz, a critica de
Lukécs nesse periodo esta calcada em um idealismo compreendido como “antipositivista”. E
sobre o problema estético que nos deteremos a seguir, quando o filésofo hingaro, em seu texto
intitulado Asthetische Kultur, de 1910, detecta a cisdo entre interioridade e conexdo a vida
exterior no ambito da cultura moderna. Em resumo, o problema estético para Lukacs é o
distanciamento da forma em relagdo a vida, na incapacidade de poder se referir ou dizer algo a
respeito dos problemas fundamentais da experiéncia social pela forma. No respectivo texto de
1910, a centralidade para Lukacs ndo é a estrutura econdémica da alienacdo e as possibilidades
de supera-la pelo primado artistico, e ainda ndo ha nem mesmo uma fundamentacéo historico-
filoséfico das formas, mas sim um teorizar sobre as condi¢cdes para uma cultura estética que
propiciasse a formacdo plena da alma e, consequentemente, a uma vinculacdo e ndo ao
isolamento entre as esferas da alma e o mundo externo. E as possibilidades dao-se pela escolha
individual do critico estético em tomar uma posi¢do diante da vida cotidiana.

Lukécs é enfatico no comego de seu Asthetische Kultur sobre a importancia do
fendmeno estético. Diz ele que, “se ha uma cultura atual, ela pode apenas ser uma cultura
estética”®®, Pois bem, o fendmeno estético é para Lukéacs fendmeno e expressdo para
apresentacdo dos problemas gerais da cultura ocidental burguesa. Ao atentarmos para a
afirmac¢do de Lukacs que diz que “quando se deseja criticar hoje, deve-se criticar o esteta”**,

encontramos nesse ponto o Grund da critica que deve ser desdobrado em uma analise

4 |bid., p.6.
3 Lukacs, G. Asthetische Kultur. In. Benseler, Frank; Jung, Werner. Lukacs 1996: Jahrbuch der Internationalen
Georg-Lukacs-Gesellschaft. Bern: Peter Lang, 1996 [Wenn es eine heutige Kultur gibt, kann sie nur dsthetische
Kultur sein].
4 1bid., p.13 [Wenn man das Heute kritisieren will, mup man den Astheten Kritisieren].
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cuidadosa. A posi¢do do esteta diante do mundo apresenta de modo fecundo a problemaética da
vida radicada no descompasso entre a interioridade e o mundo exterior. E preciso que se diga
que o esteta a ser criticado por Lukacs é aquele que circunscreve as possibilidades de uma
narrativa e ordenamento do mundo nos limites dos anseios interiores e meramente subjetivos
da sua arte. Estetas que abdicaram da vida e jamais poderiam ser suficientemente profundos ou
consequentes com a propria vida. E aqui localiza-se o objeto da critica por parte de Lukacs: a
fuga da vida e de suas contradi¢des intrinsecas impede qualquer possibilidade de se anunciar a
unidade entre arte e vida, ou, de apresentar pela arte uma forma de vida. No abdicar da vida ndo
é possivel nenhuma forma auténoma e forte — como persegue Lukacs no periodo de sua estética
de juventude —, resultando em uma forma estiolada de sentido.

A Cultura Estética enquanto Cultura permite revelar problemas fundamentais da vida
constituida na realidade objetiva desse periodo da primeira década do século XX anterior a
eclosdo da Primeira Grande Guerra. A Cultura ¢ “unidade da vida; forca da unidade, que eleva
a vida, que a enriquece”* e deve ser compreendida no &mbito do niicleo temporal da realidade
objetiva e ndo na fuga a esta realidade. Ao atermo-nos ao nucleo temporal, Lukécs discute como
muitas vozes argumentam a favor da cultura por conta do progresso na organiza¢ao material da
vida, muitos, “quanto se referem a cultura, falam sobre Aeroplano e Ferrovias, sobre a
velocidade do telegrama e o sobre a seguranga das operagdes™®. Porém, todas essas
possiblidades s&o apenas caminhos para o acesso a uma determinada forma de cultura, criagdes
materiais que facultam a criacdo de formas de cultura. E esse € um ponto fundamental para
Lukéacs. Todo o ndcleo temporal é afetado pelo estranhamento entre interioridade e mundo
exterior, no qual todas as areas da vida e as producdes materiais dessas areas sdo marcadas cada
vez mais pela fragmentacédo e pelo fendmeno do isolamento, que ndo sdo nada mais do que
expressdes do empobrecimento interno.

O quadro a ser apresentado por Lukacs é uma realidade fragmentada no ambito da
experiéncia social moderna e a especializacdo até mesmo no dominio da criacdo artistica. A
outrora unidade entre a arte e a vida torna-se cada vez mais o simbolo de algo perdido no
passado, pois, o que se verifica na experiéncia social é aemergéncia de suas figuras antagdnicas,
mas que se complementam mutuamente, duas formas de vida que se ressentem do verdadeiro
acesso a totalidade plena: a vida do especialista e a vida do esteta. Na vida do especialista ha a

realizacéo exterior nos termos do fracionamento da vida em detrimento da totalidade de sentido,

4 Ibid., p.13 [Kultur ist: Einheit des Lebens, Kraft der Einheit, die das Leben steigert, das Leben bereichert].
46 1bid., p.13.
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da unidade. H& nessa forma de vida a completa falta de consciéncia da problemética interna
quando fragmentos exteriores da vida se afirmam como o préprio conteido interno essencial, e
0s meios tornam-se os fins exclusivos da vida. Em contrapartida, a vida do esteta prescinde de
todos os elementos exteriores do mundo, prescinde de qualquer tentativa de conexdo efetiva
com o mundo exterior e seus antagonismos para se autorreferenciar apenas na vida interior. O
critério de verdade € a “a vida na atmosfera da alma — como diz Maeterlink — e exclusivamente
ali”*’. Ambas as formas de vida, segundo Lukécs, sdo complementares por atestarem a caréncia
da vida interna diante da vida exterior. Ambas manifestam a problematica relacdo entre a
interioridade subjetiva e a objetividade do mundo exterior e a impossibilidade de uma unidade
da vida nos parametros da cultura burguesa.

E a impossibilidade de unidade entre a vida e a arte que marca O recuo e
empobrecimento da arte diante da realidade exterior. Porém, em seu ensaio “Burguesia e [ art
pour [’art: Theodor Storm”, em A Alma e as Formas, Lukacs diz que nem sempre houve esse
paradoxo entre a atividade da vida burguesa e a arte. Em um estagio mais antigo do
desenvolvimento da burguesia, a profissdo burguesa expressava-se como forma de vida e nédo
tinhamos uma dissociacao hostil entre 0 modo de vida e a criacdo artistica. O oficio burgués
revelava um pressuposto ético na realizacdo da sua atividade, livre de interesses particulares,
prazer ou desprazer, como um fim em si mesmo vinculado ao interesse coletivo e comunitario.
A profissdo como forma de vida mantinha-se firme aos fundamentos elevados da vida, a
primazia da ordem comunitaria em detrimento do estado da alma, e determinava “o tempo e o

ritmo da vida, seu formato e seu estilo”*2.

A profiss&o burguesa como forma de vida significa, acima de tudo, o primado
da ética na vida: a vida dominada pela repeticdo regular, sistematica, pela
rotina do cumprimento do dever, por aquilo que tem de ser feito sem
consideracédo ao prazer ou desprazer. Em outras palavras: o dominio da ordem
sobre o estado da alma, do permanente sobre 0 momentaneo, do trabalho
pacato sobre a genialidade movida a sensages. E talvez a consequéncia mais
profunda disso seja que a entrega triunfa sobre a soliddo egocéntrica; ndo a
entrega a um ideal projetado de dentro para fora, muito além de nosso
potencial maximo, mas antes a entrega a algo independente de nos e alheio a
no6s, mas que justamente por isso é real de um modo simples e tangivel. Uma
entrega que pde fim ao isolamento. Talvez o valor vital e supremo da ética
seja 0 de construir um territério de encontros, territério no qual a eterna
soliddo se extingue®.

47 Lukacs, G. Asthetische Kultur., op. cit., p.14.
48 |_ukécs, Georg. A Alma e as Formas. Tradugdo de Rainer Patriota. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015,
p.101. Cotejaremos sempre a respectiva obra com seguinte versao alema: Lukécs, Georg. Die Seele und die
Formen. In. Georg Lukacs — Werkauswahl in Einzelbanden. Band 1. Bielefeld: Aisthesis Verlag, 2011, p.91.
4 |bid., A Alma e as Formas, pp.101-102; Die Seele und die Formen, p.91.
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Em um cenério distinto desse apontado acima, a cultura burguesa sinaliza a sua crise
exatamente pelo distanciamento em relacdo ao pressuposto ético e, consequentemente, pelo
predominio do isolamento. A experiéncia com vinculos organicos e comunitarios foi perdida
para sempre na vivéncia moderna. A arte torna-se entdo cada vez mais distante dos problemas
da vida, o esteta moderno opera somente por meio de estimulos internos sem conexdo com a
exterioridade. E aqui o ponto de cisdo enfatizado por Lukacs no dominio da cultura. Quando
Lukacs diz que, “primeiramente, dever-Se-ia conquistar a vida apenas por meio da arte,
eliminando o que cresceu como valor estranho a ela”, ele esta dizendo o quanto a cultura
estética perdeu o contato com o0 mundo e expressa de modo sintomatico a alienacdo do homem
diante das estruturas elaboradas. Por meio de uma problematica dilatacdo do animo interno do
artista — animo interno aqui entendido como estado da alma, mera disposicao subjetiva — tudo
torna-se artistico como lugar e modo do artistico. E nesse ponto se revela o problema do valor
[Wert] como indice ético no mundo quando o olhar sobre 0 mundo néo se atém mais a diferenca
qualitativa entre as coisas do mundo e entre as coisas e 0s sujeitos. No trecho “nao ha nenhuma
espécie de diferenca de valor entre o dado legume pintado e a dada Madonna pintada’®*, Lukacs
faz mencdo a nocéo de critério de valor com a ideia de perda de sentido na vida moderna. Em
tal forma de conceituacdo artistica e colocacdo do valor do objeto [artistico] poderia até ter
lugar a arte, mas nenhuma cultura.

Portanto, ndo héa a possibilidade de uma s6lida formacao da cultura nesses termos, pois
“toda cultura é a conquista da vida, a poderosa associacido de toda a declaracio da vida”®?,
distante do pressuposto da cultura que se efetiva na realidade, segundo Lukacs, marcada pela
instantaneo vazio e falsa atribuicdo simbdlica as coisas do mundo, pois tudo na arte que advém
dessa cultura estética € mera expressividade que ndo toca em nada a ndo ser na propria
subjetividade. A instantaneidade subjetiva das disposi¢des da alma torna-se o fundamento para
avaliar o mundo, porém, redunda na mais hostil reacdo contra a vida. O estimulo [die Stimmung]
realiza-se sempre no instante [Augenblick] contingente e assim passa a ser configurada a
totalidade da vida: sempre como sucessOes ininterruptas de disposi¢cbes que ndo possuem
nenhuma unidade e coeréncia interna entre si. Como reflexo dessa “cultura estética”, a imagem

do mundo é tomada pela contingéncia, sem nenhuma estabilidade, regularidade e ordem. Tais

%0 Lukacs, Georg. Asthetische Kultur., op. cit., p.14.
51 |bid., p.14, ["zwischen dem geschickt gemalten Gemiise und der geschickt gemalten Madonna gibt es keinerlei
Wertunterchied"].
52 |_ukécs, G. Asthetische Kultur., p.15 [Jede Kultur ist die Eroberung des Lebens, die gewaltige Vereinheitlichung
aller Lebens&uperungen].
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disposi¢des ndo podem emitir nenhuma posicgao acerca dos problemas da vida, da estrutura da
sociedade, do trabalho e organizacdo material de producdo, e todas as criagdes estéticas
orientadas pelo predominio dos estados da alma ndo podem atribuir valor essencial a nada, pois
ndo se vinculam a nada solidamente. Nesta perspectiva, ndo ha nenhuma estabilidade que se
mantenha em uma relacdo necessaria com um sistema de valores do mundo. Nesse sentido, as
palavras de Lukéacs em um ensaio de 1909 norteiam sua critica a impossibilidade de estabilidade

e ao vazio do instantaneo subjetivo:

A época em que crescemos — e todo o século XX — ndo acreditava na
durabilidade. Anunciaram ja hd um século que a paisagem é apenas estado da
alma e, de fato, tudo no mundo virou estado de alma. Nada firme e duravel.
N&o havia nada no mundo que pudesse ser concebido como livre da escravidao
do momento e nada foi dito sobre a necessidade de se libertar dessa
escraviddo. A arte desse estado de alma vital podia ser apenas uma arte das
sensacOes, uma arte da comunicacdo de vivéncias, do meramente subjetivo,
do meramente momentaneo... Esta arte [o impressionismo] ndo possui forma,
pois a forma é univoca e exclui as demais formas e tudo o gque nao esta
configurado. A forma é um principio valorativo, que cria diferenca e ordem®,

A impossibilidade de dar forma é a condenacdo de uma arte para qualquer
possibilidade de dizer algo sobre o mundo, de apresenta-lo. A forma problematica no
impressionismo ou a falta dela parece defini-la como o objeto da critica de Lukacs no texto
Asthetische Kultur (1910). A cultura estética é entdo problematica, “pois ndo ha nada que
aponte para além do meramente individual fechado em si mesmo, ndo h& nada que possa
exceder os instantes dos homens isolados. A relacdo entre os homens consistia no completo
isolamento, no erro completo da conexdo” °*. Portanto, ndo ha uma cultura estética capaz de
fazer da vida uma arte, pois a arte, determinada por uma cultura em crise, tornou-se estranha a

vida.

NG6s vimos, porém: isso ndo é verdade, que essa arte de viver é a arte da vida,
que é o impor-se a vida da mais importante forca e direcdo da arte. Nao, essa
arte de viver é mero gozo da vida; nenhuma criacdo artistica, somente a
utilizagdo do principio do gozo artistico (melhor dizendo: uma parte) na
vida®.

53 Lukacs, Georg. Os caminhos se dividiram. Traducédo de Rainer Patriota. Projeto Histéria, Sdo Paulo, v.43, p.25-

37, jul./dez.2011.

54 Lukacs, Georg. Asthetische Kultur., op., cit., p.15, ['Und die Kutur hat etwas (iber das blop Individuelle

Hinausweisendes (weil es zu ihrem Wesen gehdrt, gemeinsames Gut der Menschen zu sei): dap es nichts gibt,

was die Augenblicke der einzelnen Menschen Ubersteigen Konnte; die Verbindung zwischen den Menschen

bestand in der volligen Einsamkeit, im vollkommenen Fehlen der Verbindungen"].

55 |bid., p.16 [Aber wir haben gesehen: es stimmt nicht, dap diese Lebenskunst wirklich die Kunst des Lebens ist,

das wirkliche aufs-Leben-Zwingen der wichttigsten Kréfte und Richtungen der Kunst. Nein, diese Lebenskunst ist
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O fundamento da cultura estética enquanto “arte de viver” perde completamente a
capacidade de aderir a questdes fundamentais da realidade, e mais do que isso, em termos
artisticos, perde a capacidade de formar. A cultura estética da falsa unidade exclui toda a
atividade espiritual verdadeira, a busca “nostalgica” pela patria transcendental perdida como
unidade. Especificamente em termos estéticos, a disposi¢ao subjetiva dos “estados da alma”
como fundamento do processo criativo perde a capacidade de realizagdo da identidade sujeito-
objeto por meio da obra de arte. Aqui, a alma estaria cindida em suas disposi¢des meramente
interiores, “porque sua Unica expressao vital é a adaptacdo abnegada aos instantes, pois devido
justamente que tudo provém somente do interior, nada pode vir realmente do interior: Stimung
(Estados de 4nimo) sdo estimulados por coisas do mundo exterior”®®. Para Lukacs, a liberdade
total conferida para as disposicdes da alma € um problema, pois torna-se uma contraditéria
sujeicdo a automutilacdo da propria alma encerrada em si mesma, na ideia de que tudo é
disposicao interna [Alles ist Stimmung].

Dentro desse contexto de crise, “a arte de viver” da cultura estética culmina em um
diletantismo diante da vida, a sua absoluta incapacidade de apreender a arte do verdadeiro criar
e, como consequéncia, o seu total desconhecimento da verdadeira materialidade da esséncia
criadora da arte: a adesdo e conexao com a vida em suas questdes mais fundamentais.
Dissociada da vida, o que resta ¢ uma “sublimidade" sobre-humana da arte e isso sera sempre
um problema no que diz respeito a forma como maximizacéo da vida. A disposi¢do [Stimmung]
ndo pode ser mais do que um mero contato de um instante da obra de arte com um momento
contingente da alma. O que se forma desse “labirinto subjetivo” ndo poderd de forma alguma
resultar em uma imagem do mundo como um todo organico e coeso, um cosmos fechado como
simbolo do mundo. Nesse labirinto caético, ndo ha nem mesmo uma unidade engquanto meta
aspirada.

Uma forma realmente forte e autbnoma traduz ndo apenas um controle sobre os objetos
artisticos e as coisas do mundo, mas um dominio sobre ambos, no sentido de uma relagdo de
identidade sujeito-objeto. Diz Lukacs que uma forma auténtica é a que possui “a vitalidade da
forma, pois esse ¢ o seu principio ético”’. O principio ético diz respeito a apresentagdo da vida
pela forma por meio da resisténcia [Widerstand] na posse com as coisas da vida, a Unica forma

de configurar uma unidade coesa entre o interior e o exterior. Mais ainda, produzir resisténcia

blop ein Geniepen des Lebens; keine kiinstlerische Schopfung, nur die Verwendung von Prinzipien des
kiinstlerische Geniepens (besser gesagt: eines Teil) auf das Leben].
%6 |bid., p.16.
57 Lukaécs, G. Asthetische Kultur., p.17 ["Es ist die Lebenskraft der Form, denn es ist ihre Ethik"].
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pela forma, para o Lukécs do inicio do século XX, era apresentar o problema da tragédia
metafisica da existéncia humana e apontar uma possivel saida nos termos de unidade entre a
realidade metafisica da alma e a vida. Na perspectiva desse “utopismo metafisico”, como ja
afirmamos em momento anterior, Lukacs néo via possibilidade no ambito da cultura ocidental.

O sentimento de vazio em termos de referéncia para os problemas da vida na
perspectiva da dilatacdo animica como tendéncia predominante ndo apenas no processo de
criacdo da obra de arte, mas na tomada de posicao diante do mundo circundante parece resultar
em um sentimento de mundo fetichizado®® em que n&o se conhece nem a resisténcia dos objetos
efetivos do mundo nem a propria forca que esteja fora do campo de atuacdo do eu em suas
profundezas e caréncias em relacdo a qualquer objetividade do mundo. Desse pressuposto ético
da critica, “a visdo de mundo do esteta nao conhece a coisa nem o dever ¢ nem a luta amarga
por sua coesdo. O esteta é condenado em tudo a apenas gozar”®®. O esteta moderno promove
um “continuum” do instantaneo, enfeitando-o0 com adornos e passagens decorativas, mas que
ndo restituem sentido algum a cisdo entre a alma e a vida.

A Cultura Estética apegada ao instante conduz tudo para a superficialidade de uma
débil atividade subjetiva, na qual a posicdo do esteta prescinde dos objetos reais. Como
resultado, na Cultura Estética ha uma formulacdo sisteméatica de pensamento destituida de
significado e que caracteriza uma concepcdo de natureza marcada por uma estrutura de
alienacdo que Lukécs ird apresentar em TdR. Em cada momento instaura-se uma estrutura de
pensamento limitada em suas possibilidades ao instantdneo contingente, ndo permitindo
nenhuma estabilidade conceitual. Essa instabilidade é o preco a que se paga pelo total desacordo
entre o pensar e a realidade externa como sintomatico da alienacdo do mundo, segundo Lukécs.
Sem duavida, em TdR Lukécs traga os problemas historico-filosoficos que impelem a urgéncia
da forma romanesca, que € a dissonancia metafisica da vida entre a alma e o mundo, a
acentuacdo da dicotomia entre mundo contingente e individuo problemaético na experiéncia
moderna. Dissonancia que a forma romanesca, enquanto narrativa épica, configura como

totalidade extensiva do mundo perfeita e fechada em si mesma.

Quando objetivo algum é dado de modo imediato, as estruturas com que a
alma se defronta no processo de sua humanizagdo como cenério e substrato de
sua atividade entre os homens perdem seu enraizamento evidente em

%8 A questdo do Marx “retrovertido”, que talvez ja aparece indiretamente na estética do jovem Lukécs e caracterize
a sua seminal critica de mundo.
% Lukacs, Georg. Asthetische Kultur, op. cit., p.17 [Die Weltanschauung der Astheten kennt weder Dinge noch
Pflichten und erbitterte Kémpfe ihress Zusammenhaltens. Der Asthet ist dazu verurteilt, alles nur geniepen zu
kénnen].
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necessidades suprapressoais do dever-ser; elas simplesmente existem, talvez
poderosas, talvez carcomidas, mas ndo portam em si a consagracdo do
absoluto nem sdo os recipientes naturais da interioridade transbordante da
alma. Constituem o mundo da convencdo, um mundo de cuja onipoténcia
esquiva-se apenas 0 mais recondito da alma; um mundo presente por toda a
parte em sua opaca multiplicidade e cuja estrita legalidade, tanto no devir
quanto no ser, impde-se como evidéncia necessaria ao sujeito cognitivo, mas
gue, a despeito de toda essa regularidade, ndo se oferece como sentido nem
para o sujeito em busca de objetivo nem como matéria imediatamente sensivel
para o sujeito que age®.

Porém, entendemos que a critica de Lukacs ao alheamento entre pensamento e nucleo
temporal da realidade e, como consequéncia, a critica da impossibilidade de uma cultura
circunscrita a convencionalidade do mundo ja estava presente em Asthetische Kultur. Na cultura
burguesa ha apenas uma sucessdo desconexa e sem significado na atividade criativa incapaz de
dar forma a vida, pois o sistema de valor sempre gira em torno daquilo que o valor se refere de
mais substancial [Stimmungswert]. Portanto, todo o intento de grande acdo cravado no mesmo
estatuto da cisdo entre alma e mundo apenas evidencia os polos empobrecidos na existéncia
metafisica humana, indica o descompasso na conexao da vontade “subjetiva” com a vida”, ou,
nos termos do préprio Lukacs, “a intensidade da vontade, a forca interna da alma jamais pode
alterar a compreensdo das conexdes exteriores. Onde isso aparece, assim somente o erro da
intensidade interna é velado”®. Segundo Lukécs, ndo ha nenhum génio criador formado na
cultura ocidental burguesa que possa alterar esse curso férreo e inevitavel, pois a cultura
burguesa esta instalada na mais completa fragmentariedade e caréncia de conexao entre o
interior e o exterior. Por isso, Lukacs, em seu sentimento anticapitalista romantico, em seu
ceticismo diante da moderna experiéncia capitalista, mobiliza Herder, Schiller, Goethe e 0s
Romanticos para opor-se a posi¢do destes quanto aos anseios por uma unidade no interior [e
com os elementos] da prépria cultura ocidental burguesa.

Se Herder e Schiller, se Goethe e os Romanticos acreditaram na capacidade
universalmente comovedora da alma [de mudar o mundo], seu mais alto erro
poderia ter se tornado tragico, caso eles tivessem notado o préprio engano.
Hoje é, depois de tudo o que sabemos, apenas comico qualquer intento de
querer realizar uma ilusdo aparentemente crivel®,

60 |_ukacs, Georg. TdR., p.62; TdsR., p.48.
61 Lukécs, Georg. Asthetische Kultur, op. cit., p.22.
62 Ibid., pp.21-21, [acrescento nosso] [Wenn Herder und Schiller, wenn Goethe und die Romantik an die
weltbewegende Kraft der Seele geglaubt haben, dann kénnte ihr Irrtum hochstens tragisch gewesen sein, falls sie
ihren Irrtum bemerkt héatten. Heute ist, nach all dem, was wir wissen, jeder Versuch, eine einst glaubhaft
erschienene Illusion verwirklichen zu wollen, nur noch komisch].
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Para o Lukacs desse periodo, a experiéncia socialista como possibilidade de
emancipagdo e novos vinculos sociais estaria fadada ao fracasso, pois o socialismo néo
preencheria a alma humana como fizera o cristianismo primitivo. O cristianismo primitivo
possuia uma forca religiosa que prescindia da arte e era capaz de tocar a alma humana com as
mais elevadas questdes em um periodo no qual a dissonancia entre as intengdes da alma [e a
vontade] e a vida ndo existia, assim como também néo existia a dissonancia entre a vida e a
arte. E a forca do cristianismo primitivo, “que dominaria a alma dos homens”®®, forca que
permitiria um contato da alma com a vida plena, talvez seja um indicio de que Lukacs aponte
para a superacdo do individualismo burgués nos parametros da cultura oriental russa com forca
equivalente aquela do cristianismo primitivo. A posicdo de Lukacs é clara quando diz que,
“porém, o que nos vivemos até aqui, ndo promete nada bom®, o que nos faculta dizer que a
“bondade” [Gute] pode ser encontrada na solidariedade oriental russa presente em muitas obras
de Dostoiévski. Na “utopia ético-metafisica” de Lukéacs, a solidariedade russa escapa ao
dilaceramento da problematica experiéncia social burguesa moderna.

O cenaério é de profundo dilaceramento e a constatacao da crise da cultura para Lukacs
diz respeito a tragédia metafisica da existéncia humana. Diz Lukacs ,“que mesmo na vida de
artistas verdadeiramente sérios e humanos (como Keates, Flaubert, Ibsen), a situacdo tornou-se
origem de profundas tragédias”®. A situacdo tragica traz o sentimento de completo
desencantamento com um mundo em descalabro, sem raizes e com o sentimento de que ndo ha
mais nenhuma “esséncia significativa” para a vida na vida empirica que seja adequada a alma.
Com o triunfo do instante factual, sem conexdo, ordem e unidade, 0 que resta para 0s autores
citados é o sentimento do paradoxo trdgico, € a perspectiva pratica por “uma profunda
comunidade com outros homens”®®.

A vida dos grandes estetas como Wilde, Hofmansthal e Thomas Mann deve acontecer
completamente na esfera da tragédia, e por esse motivo tais escritos nos tocam e comovem.
Situar-se na esfera da tragédia e viver intensamente o paradoxo tragico é falar sobre a vida, é
toca-la pela forma. A visdo tragica deve expor toda a banalidade de uma vida danificada e sem

sentido, por isso Lukécs diz que “o tragico de seu modo de vida é o unico que, de alguma

8 1bid., p.19 [Seele des Menschen allein beherrschen wollte und beherrschen konnte].
& Ibid., p.19, ["Was wir aber bisher erlebt haben, verspricht nicht viel Gutes"].
6 Lukacs, G. Asthetische Kultur., p.20, ["Die Lage ist freilich tragisch, und im Leben der kiinstlerisch und
menschlich wahrhaft Ernsten (z.B. Keats, Flaubert, Ibsen) ist sie Ursprung tiefgriindiger Tragddien geworden™].
8 |bid., p.20, ["tiefste Gemeinschaft mit anderen Menschen™].
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maneira outorga totalidade e forga as suas obras”®’. O fundamento a priori da viso tragica ao
expor a vida e dialogar com ela, deve expor também a sua frivolidade e falta de conteddo. Na
exposicao tragica da vida banal a diferenca qualitativa e real entre as coisas da vida vira questdo
de intensidade de gosto, de sentimento e o resultado € uma relacdo problematica com a coisa
do mundo, com a diferenca entre os objetos do mundo. A estetizacdo sensorial do gozo poe
abaixo qualquer possibilidade de dominio efetivo dos objetos do mundo.

O critério ético na problematizacéo filoséfica do fendmeno estético é a possibilidade
transcendental pela forma em se anunciar o0 maximo possivel de uma vida ja cindida e sem
sentido no plano empirico. Essa foi a preocupacgdo de Lukacs em A Alma e as Formas, com um
conjunto de ensaios 0s quais possuem uma unidade significativa, que é a analise das producdes
literarias do século XIX comprometidas com uma forma opaca e desvinculada com a vida, e a
procura e ‘rastreio’ de Lukacs por uma verdadeira forma auténoma. Ao dizer que “a forma ¢é o
maximo esfor¢o sob as circunstancias dadas de uma situagao dada; isso é a verdadeira ética da
forma”®®, Lukacs concebe a forma como um instrumento que retira algo da realidade exterior,
0s problemas que norteiam a experiéncia vivida e os transfere para um microcosmos, uma
totalidade fechada e homogénea. Esta radicado aqui o esforco ético pela forma nos tempos
atuais. A possibilidade transcendental pela forma é o maximo de sentido pratico que se pode
esperar diante de um mundo fraturado, pois “hoje nos poderiamos esperar somente de nossa
propria harmonia, as formas poderiam dizer somente sobre nossa realidade metafisica, ndo
sobre a realidade do mundo”®°.

A critica de Lukacs as criacOes artistico-literarias circunscritas a subjetividade unilateral
e debilitada do mero instante “criativo” dos estados da alma pode ser compreendida pela voz
de Vincenz, no ensaio “Riqueza Caos e forma: um dialogo sobre Laurence Sterne”, presente na
obra A Alma e as Formas. Vincenz, em dialogo travado com Joachim’, argumenta em favor
de Laurence Sterne, e a sua posi¢do é a de que a obra, como um todo fechado, um microcosmos
autossuficiente do mundo instaura e impde ao sujeito criador (e também ao receptor da fruicdo)
um lugar especifico, o lugar da subjetividade sem limites. E pelo jogo soberano da

subjetividade, diz Vincenz, que é possivel transformar tudo a todo instante, é possivel o

7 1bid., p.20, ["Das Tragische ihrer Lebensflihrung ist das einzige, was ihrem Ouvre irgendwie Ganzheit und Kraft
verleiht"].
88 Lukacs, Georg. Asthetische Kultur, op. cit.,p.24, ["Die Form: der maximale Kraftaufwand unter den gegebenen
Umstanden einer gegebenen Lage; das ist die wirkliche Ethik der Form™].
8 |bid., p.24, ["heute kdnnen wir nur auf unsere eigene Harmonie hoffen, die Formen kénnen nur Gber unsere
metaphysische Wirklichkeit etwas aussagen, nicht iber die Wirklichkeit der Welt"].
700 diélogo entre Vincenz e Joachim serd abordado no segundo item desse Primeiro Capitulo, ao adentrarmos a
especificidade da analise da forma, ou, da impossibilidade da forma em Sterne.
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deslocamento no trago dos personagens, a intensificacdo dos sentimentos fundamentais que
conduzem a intensificacdo da vida, a plenitude da vivéncia. De modo emblemaético, diz Vincenz
em certa altura do didlogo que “todo escritor e toda obra me ddo apenas uma imagem refletida
em um espelho digno de rebater todos os raios do mundo™’?.

Disso trata-se a criticavel nogdo de estado da alma a que se refere Lukacs. Tudo cabe ao
instante e a capacidade do poeta de intensificar a vivéncia, vivendo-a de modo independente.

O estado da alma permite capturar o gesto ultimo do seu personagem e, em meio a
desordem e incomunicabilidade do plano material, da falta de vinculo coeso entre o0s
personagens e entre estes e a realidade externa, instaura-se uma unidade. Em Laurence Sterne,
que Lukacs visualiza como o percursor do romance moderno, é no Eu que se centraliza a
possibilidade de configuracdo poética como imagem espelhada do mundo, e ndo apenas como
espelhamento, mas também como intensidade da prépria vivéncia, do mero sentimento do gozo.
E nesse sentido que Vicenz diz que a “forma ¢ a intensificacdo dos sentimentos fundamentais,
vividos com méxima forga, até o ponto em que atingem um significado autdnomo™ 2,

Pela voz de Vincenz, do mero instante do gozo e da intensificacdo dos sentimentos
vivenciados com a obra, 0 eu do artista em sua subjetividade sem limites teria condicdes de
anunciar a plenitude da vida, apontar para o todo pelo instante do gozo vivencial. No jogo
soberano da ironia romantica o critério de verdade e o0 estatuto ética da obra na configuracao
fazem do instante a maxima realidade possivel. Joachim responde, afirmando que nenhuma
ética pode surgir do interior, mas adere a matéria do mundo externo. Para abordar a ética pela
forma segundo a posicdo do jovem Lukécs, é necessario distinguir e escolher entre as coisas
qualitativamente distintas da realidade, e é necessario atribuir valor. Os estados da alma sé sdo
possiveis se coexistem com o critério ético valorativo diante do mundo no mesmo sentido que
0 caos s6 adquire substancialidade se confrontado com a ordem. Os estados da alma isolados
apenas corroboram para uma situacdo de impossibilidade da forma, sendo apenas fragmentos
inorgéanicos e destituidos de sentido. No segundo item do presente capitulo reportaremos mais
detidamente a analise do dialogo entre Vicenz e Joachim.

Tendo esclarecido o estatuto ético pela forma em Lukécs, situamo-nos agora na atmosfera
espiritual e no contexto histérico que impulsionaram o “revolucionamento ético” citado por
Ernst Keller e que foi inegavelmente constitutivo para a culminacdo de TdR. Pois bem, TdR

nasce de um profundo sentimento contrario a Primeira Guerra Mundial e a afirmag&o agressiva

"1 Lukécs, Georg. A Alma e as Formas, p.202; Die Seele und die Formen, p.190.
2 _Lukécs, Georg. A Alma e as Formas, p.207; Die Seele und die Formen, p.196..
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da Weltanschauung que ela representava, a maximizacéo do individualismo isolado na figura
do “heroi da guerra e a perda de vinculos organicos no a&mbito da totalidade social
caracterizavam a cultura burguesa moderna que Lukéacs denunciava. O que importa para Lukacs
é a possibilidade de apontar para novas formas de experiéncia social que possam se sobrepujar
ao individualismo burgués. Para o Luké&cs desse periodo, as institui¢des burocraticas do Estado
funcionavam como uma amalgama para o fortalecimento do individuo isolado, inviabilizando
qualquer possiblidade de superacéo do quadro de crise da cultura. Lukéacs via as institui¢ces do
Estado como instrumentos coercitivos quem mantinham o individuo atado e distante de
qualquer outra relacdo que ndo fosse a relacdo de isolamento com o cumprimento de dever
factual, seja o do mundo do trabalho ou outras instituicdes burocréaticas do Estado. Em seu livro
sobre Dostoiévski, Lukacs busca encontrar em um novo sedimento de cultura o fomento para
uma outra forma de experiéncia comunitaria livre da cultura do individualismo 3.

No periodo da Primeira Guerra, as posi¢Oes contrarias de Lukéacs a Guerra entram em
rota de colisdo com algumas figuras eminentes da Deutsche Intelligenz’*. Ao tracar uma
retrospectiva do itinerario do filésofo hingaro, Ernst Keller cita que um artigo de Lukas, cujo
titulo era Die deutschen Intelektuellen und der Krieg, deveria aparecer o nome dos fundadores
do Archiv flr Sozialwissenchaften und Sozialpolitik, Max Weber e Werner Sombart. Sombart,
em sua posicdo favoravel a Guerra, via um lastro tipicamente alemdo em um pretenso
“heroismo de guerra”. Entretanto, Lukacs rebate a tese de Sombart com a ideia de que a Guerra
reforgaria o individualismo isolado e problemético. O tao proclamado “heréi do conflito” era
para Lukacs apenas um individuo solitario e andnimo, um registo significativo da
descompassada sociedade europeia capitalista. Esse dever do “her6i de Guerra” ndo era um

caso tipicamente alemao.

Essa forma do cumprimento de dever ndo é restrita a um Unico pais. "Esse
heroismo € algo internacional”, sentencia Luké&cs, e chama, como tal voz da
razdo no frenesi geral nacionalista, a aten¢do para os sombrios contextos
europeus, contrapondo-se & tese sombartiana de que esse tipo de heroismo
seja algo especificamente aleméo’™.

3 Keller, Ernst. Der junge Lukéacs. Antibiirger und wesentliches Leben: Literatur — und Kulturkritik 1902 — 1915.
Frankfurt am Main: Sendler Verlag, 1984, p.159.
4 Ibid., p.159.
5 Lukécs, G. Die deutschen Intelektuellen und der Krieg. (Geschrieben 1915), in: Text und Kritik, p.69 apud
Keller, Ernst. Der junge Lukacs., op. cit., p.161, ["Diese Form der Pflichterfiillung ist nicht auf ein einziges Land
beschrinkt. “Dieses Heldentum ist etwas Internationales”, stellt Lukacs fest und lenkt so als Stimme der Vernunft
im allgemeinen nationalen Taumel die Aufmerksamkeit auf ernlichternde européische Zusammenhange und macht
Front gegen die Sombartsche These, diese Art des Heldentums sei etwas spezifisch Deutsches"].
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O dilaceramento moderno e o individualismo problematico deveriam dar lugar a um
novo conceito de humano, a uma nova ética que o Dostojewski-Buch de Lukécs deveria
anunciar. A soliddo moderna, a concepcdo fragmentaria do mundo respaldada por uma cultura
igualmente danificada deveria dar lugar a uma nova forma de solidariedade presente na
experiéncia oriental russa exemplificada nos personagens de Dostoiévski. O individualismo
probleméatico deveria dar lugar a uma nova "comunidade fraternal” [briiderlichen
Gemeinschaft]’®. Porém, “ndo menos interessante do que o conceito de comunidade fraternal
era a imagem de um novo homem, que superava a do individualismo”’’ e que deveria ser
anunciado em seu livro sobre Dostoiévski, que, contendo questdes ético-metafisicas e de
filosofia da histdria, culminaria na configuracdo de um novo ethos, uma segunda ética. Nesse
periodo, Paul Ernst torna-se um grande interlocutor de Lukacs em suas impressdes sobre as
possiblidades humanas a partir do prisma da cultura oriental russa. Em Carta enderecada a Paul
Ernst em margo de 1915, Luké&cs relata ao seu amigo as suas expectativas em rela¢do ao seu
projeto sobre a obra de Dostoiévski:

Isso devera conter muito mais do que Dostoiévski: grande parte da minha ética
metafisica e historia da filosofia, etc. Especialmente na primeira parte vém
muitas questdes da forma épica para a questdo, onde a troca de opiniGes com
vocé me seria muito valiosa [...]"8.

No programa de Lukacs, o0 comparativo entre o quadro europeu da cultura ocidental
em crise com o ateismo russo fazia parte de um grande projeto que deveria fundamentar uma
nova moral. Nesse plano de uma fundagdo ética e uma filosofia da historia, os conceitos de
Estado, Socialismo, Liberdade e Moralidade tornam-se centralidade’®. Dando continuidade a
uma posicado ja formulada no ensaio Da Pobreza do Espirito [Von der Armut am Geiste/1912],
Lukacs desenvolvia a sua reflexao acerca do conceito de bondade [Glite] e associava o cotidiano
alienado a primeira ética, nos termos de um “mero cumprimento do dever” [Erfullung der
Plicht]® e a recusava. O fildsofo hiingaro aponta entio para a auténtica vida [authentische

Leben], fundamentando o importante conceito de Bondade [Giite]. Para essa vida auténtica,

76 Keller, Ernst. Der junge Lukécs., op.cit., p.160.
7 Keller, Ernst. Der junge Lukacs., op.cit., p.160, ["Nicht weniger interessiert als am Konzept einer neuen
bruderlichen Gemeinschaft war Lukéacs am Bilde eines neuen Menschen, der den Individualismus tberwand"].
78 |ukacs, G. Briefwechsel: 1902-1917. Hrsg. von Eva Karadi und Eva Fekete. Stuttgar: Metzler, 1982, p.345,
['Es wird aber viel mehr als Dostojewski enthalten: grofe Teile meiner — metaphysischen Ethik und
Geschichtsphilosophie etc. [...]; speciell im ersten Teil kommen viele Fragen der epischen Form zu Frage, wo mir
in Meinungsaustausch mit Ihnen sehr wertvoll ware"].
79 Schmidt-Bergmann, Hansgeorg. Georg von Lukacs. Heidelberger Asthetik — Auf dem Weg zur “Theorie des
Romans "/Briefwechsel. Leopold Ziegler und Georg voon Lukdcs. Karlsruhe: G. Braun Buchverlag, 2010, p.22.
8 |bid., p.23.
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Lukacs atribui o conceito de segunda ética [zweiten Ethik], pois “é na pessoa e na obra de
Dostoié¢vski que Lukacs reconhecia a antecipagdo de um novo ‘homem’, que deveria superar o
individualismo alienado da sociedade burguesa”®. Lukécs via no romance de Dostoiévski um
tipo de herdi, o revolucionario, que deixaria de lado a velha ordem. Sobre o conceito de

bondade, diz Lukacs:

Bondade ndo é uma categoria ética, 0 senhor ndo a encontrard em nenhuma
ética consequente. E com razdo. Pois a ética é geral, obrigatoria e remota; ela
é a primeira, a mais primitiva elevacdo do homem da vida ordinéria; ela é a
sua partida de si mesmo, de sua condi¢cdo empirica. Porém, bondade é o
retorno a vida real, o verdadeiro encontro da patria do homem. O que me
concerne € qual vida o Senhor chama de vida. Isto depende apenas de separar
ambas as vidas, rigorosamente uma da outra®?.

A bondade, apesar de ndo ser uma categoria ética, deve propiciar uma nova
fundamentacdo ética, na qual os critérios de acdo moral estdo despojados de contetdo
psicolégico, finalidades e fundamentos da vida cotidiana. A bondade refere-se a uma alma que
ndo reconhece nada fora de si e langa-se até o fim em torno de uma causa. Em suma,

0 projeto sobre Dostoiévski refletia o desejo por uma nova forma de comunidade e uma nova
cultura da alma, ou seja, uma nova cultura que fosse adequada a alma e propiciasse a
‘conciliacdo de almas’, o vinculo € ndo o isolamento. Essa procura diz respeito ao sentimento
por uma nova experiéncia comunitaria organica auténtica, “no qual cultura e civiliza¢do ndo se
tornam nenhum obstaculo para o desenvolvimento da alma dos homens™®. Do Grande Projeto
ndo finalizado o caminho introdutdrio consolida-se como TdR, e o tatear messianico pela forma
constitui uma das grandes contribui¢cdes de Lukacs no apontamento do dilaceramento entre o
individuo e 0 mundo e atesta a sua preocupacao ética em meio a uma narrativa histérico-
filosofica. Passemos entdo as consideracfes sobre a forma, a sua particularidade como

apresentacdo do mundo e a condicdo especifica da forma romance.

8 |bid., p.23, ["In der Person und dem Werk Dostojewskis erkannte Lukécs die Antizipation eines neuen
Menschen, der den entfremdeten Individualismus in der birgerlichen Gesellschaft iberwinden solte™].
82 | ukacs, G. Dostojewski Notizen und Entwirfe. Akadémiai Kiad6é: Budapest, 1985, p.23 apud Schmidt-
Bergmann, Hansgeorg. Georg von Lukacs. Heidelberger Asthetick — Auf dem Weg zur “Theorie des Romans”.,
op. cit., p.23, ["Gute ist keine ethische Kategorie, in keiner folgerichtigen Ethik werden Sie sie finden. Und mit
Recht. Denn Ethik ist allgemein, verpflichtend und menschenfern; sie ist die erste, die primitivste Erhebung des
Menschen aus dem Chaos des gewdhnlichen Lebens; sie ist sein Weggehen von sich, von seinem empirischen
Zustand. Glte ist aber die Riickkehr in das wirckliche Leben, das wahre Heimfinden der Menschen. Was kiimmert
es mich, welches Leben Sie Leben nennen! Es kommt nur darauf na, die beiden Leben streng von einander zu
scheiden"].
8 Schmidt-Bergmann, Hansgeorg. Georg von Lukacs., op. cit., p.25, ["in welchem Kultur und Zivilisation kein
Hindernis der Seelenentwicklung der Menschen sein werden"].
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1.2 A formacomo apresentagdo da vida. Apontamentos iniciais sobre a forma romance.

Apontamos, no primeiro item do presente capitulo, para o critério ético da forma como
aderéncia aos problemas da vida, no seu poder transcendental de recolher e colocar em
suspensdo algo substancial de uma experiéncia social fraturada, em apontar o problema da
realidade metafisica do individuo moderno e ndo do conteudo em si da experiéncia vivida. Para
Lukacs, faz-se necessario a centralidade na autonomia da forma como criacdo de valores dos
objetos qualitativamente distintos no mundo, “pois a forma é univoca e exclui as demais formas
e tudo o que ndo estd configurado. A forma é um principio valorativo, que cria diferenca e
ordem"8. Em outras palavras, se a forma pode ser compreendida como apresentacéo da vida, e
se a vida moderna € caracterizada pelo descompasso em relacéo a esséncia, se o sentido néo é
mais dado de imediato no ambito da experiéncia, como era na experiéncia comunitaria helénica
configurada na epopeia, cabe-nos lancar os primeiros apontamentos sobre a especificidade da
forma romance na configuragdo diante da cisdo moderna. Qual a especificidade substancial
épica da forma romance e como aqui 0 estatuto ético-metafisico da forma conjuga-se com um
utopismo messianico?

Para responder tais questfes, € necessario dizer antes de mais nada que a critica a
modernidade na producdo estética do jovem Lukacs que culmina em TdR ndo significava a
postulacdo de um mundo sem saidas. Ao contrario, Lukéacs, apesar do sentimento de angustia
face a crise da cultura burguesa no periodo da Primeira Guerra Mundial, aponta uma tendéncia
utodpica-messianica que teria como objetivo a fundamentacdo de uma nova moral, a0 mesmo
tempo em que apresenta uma proposta extremamente racional, a possibilidade de uma
verdadeira relacdo sujeito-objeto no fato estético, como se fazia notar no seu capitulo A relacéo
sujeito-objeto na estética [Die Subjekt-Objekt Beziehung], publicada isoladamente em 1917 e,
posteriormente, a partir da reunido de todos os Manuscritos de Heidelberg sob o titulo Estética
de Heidelberg®, e cujos Manuscritos fariam notar a influéncia da “objetividade” neokantiana

cunhada por Emil Lask.

84 _ukacs, Georg. Os caminhos se dividiram. Traducéo de Rainer Patriota. Projeto Histéria, Sdo Paulo, v.43, p.25-
37, jul./dez.2011.
8 Os Manuscritos de Heidelberg foram postumamente organizados por Gyoérgy Markus em dois volumes:
Heidelberger Philosophie der Kunst (1912-1914) e Heidelberger Asthetik (1914-1916). Para a presente Tese,
foram utilizadas as versdes em portugués e espanhol, com as traducBes de Rainer Patriota e Miguel Vedda,
respectivamente. Lukéacs, G. A relacdo sujeito-objeto na estética. Tradugdo de Rainer Patriota. Revista
Artefilosofia, Ouro Preto, n.14, 2013; Luké&cs, G. La relacion sujeito-objeto en Estética. In. Acerca de la pobreza
de espiritu y otros escritos de juventude. Traducdo de Miguel Vedda. Ciudad Auténoma de Buenos Aires: Gorla,
2015, pp.201-244.
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Retomemos entdo algumas questes importantes acerca do utopismo ético-metafisico
de cunho messianico que Luk&cs desenhava em suas Anotagdes sobre Dostoiévski, a fim de
esclarecer o papel do individuo e a paradoxal proposta de solugédo para o mundo decadente do
ocidente na resolucdo individual inscrita nos momentos de realizacdo com a obra de arte. Nesse
momento, o dilema ético do terrorista russo, exemplificavel nas obras de Dostoiévski, € muito
importante para Lukacs, como ele mesmo expressa em sua Carta a Paul Ernst, de 14 de abril de
1915, em que ele diz, que “o problema ético do terrorismo”®® o interessa. Entra em questio uma
nova forma de manifestacdo [Erscheinungsform] do velho conflito entre a primeira ética,
calcada no dever diante do objeto no agir conforme fins, e a segunda ética, do imperativo da
alma. O quadro ético do dilema do terrorista russo estd calcado em uma complicada
particularidade dialética entre a consciéncia histdrica dos acontecimentos sociais na producéao
da realidade e a orientacdo de acdo individual do sujeito que deve colocar em suspensdo as
amarras morais do mundo da convencdo. Volker Caysa e Udo Tietz®” acentuam que o quadro
de Lukacs resulta em um paradoxo inexequivel no que diz respeito a sua pretensdo com a obra
sobre Dostoiévski. Passemos a analisar alguns pontos desse paradoxo.

Em seu dilema, o terrorista russo ndo deve ser questionado acerca de sua meta nem da
justificativa de acdo, mas apenas da tarefa em que ele deve satisfazer, colocando em suspensao
o dever ético de cumprimento do objeto segundo as regularidades do mundo da convengdo. Em
tempo, uma segunda ética que deveria servir de fundamento moral para uma pratica violenta
revolucionaria incompativel com o egoismo do individualismo burgués®. O paradoxo ético
resulta ndo no apontar para a “realidade da alma em si”, mas nas demandas praticas para a
humanidade, na politica humana, ou, naquilo que Lukécs vislumbrava em seu sentimento
anticapitalista ja naquele periodo, na revolugdo. Os imperativos da alma da segunda ética, para
Lukacs, dizem respeito as demandas praticas da vida, tem uma significacdo préatica e postulativa

para o mundo externo no ambito da politica efetiva, quando ele diz que “para se salvaguardar a

8 |_ukacs, G. Briefwechsel 1901-1917., op. cit., p.348, ["ethische Problem des Terrorismus"].
8 Caysa, Volker; Tietz, Udo. Das Ethos der Asthetik. Vom romantischen Antikapitalismus zum Marxismus der
Junge Lukécs., op. cit., p.36.
8 Em seu Ensaio Da Pobreza do Espirito: um didlogo e uma carta [Von der Armut am Geiste. Ein Gespréach und
ein Brief] Luké&cs se refere a segunda ética sob o cerne do conceito de bondade [Glite], diferenciando a orientagdo
de acdo pela bondade da mera agdo conforme fins racionais, do agir segundo os critérios da Razao Pratica, e nesse
ponto afasta-se de Kant. O principio da bondade ndo estaria circunscrito as designacdes da Razdo Pratica. “A
bondade ¢é indtil e desprovida de razdes. Pois as consequéncias estdo no campo das forcas mecanicas do mundo
exterior, forcas que sdo alheias a nés, e 0os motivos de nossas agdes provém do mundo das representacfes
psicoldgicas, da periferia da alma. A bondade, porém, € divina, é matapsicoldgica. Quando se revela em nds, o
paraiso se torna realidade, o divino nos invade. Vocé acha que se a bondade pudesse se manifestar na realidade
ainda seriamos humanos? Que esse mundo de vida impura e palida poderia continuar existindo?”. Lukécs, G. A
Alma e as Formas, p.251; Die Seele und die Formen, p.237.
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alma — ela deve ser imediatamente sacrificada”. Nesse quadro, como Lukacs articula
consciéncia e sentido de responsabilidade do singular diante do problema e da necessidade de
uma acdo coletiva para 0 mundo?

Segundo Volker Caysa e Udo Tietz, o paradoxo ético em Lukacs reside no fato de o
mesmo isolar o individuo e o apreender como o sujeito real da prética transformadora®®, ou seja,
“dever-se-ia realizar o intermédio da perspectiva historico-filosofica e ética na consciéncia
individual. Torna-se entdo o problema da praxis de Lukacs retrovertido de um problema moral
atemporal” [zeitlos moralisches Problem]*°. Aqui residiria o fundamento pelo qual a estrutura
de modelo ético e a estrutura de modelo histdrico-filoséfico fundamentadas em Dostoiévski e
transpostas para um plano material da praxis politica ndo poder ser efetivada e permanecer
sempre como um utopismo-messianico. O paradoxo aqui ndo é tedrico, e sim pratico. O
principio moral de uma correta acdo individual é conectado a uma situacao historico-tragica,
que Lukécs apenas no sacrificio do Eu moral pode apontar uma saida para uma situaco

historica de um mundo fragmentado e sem saidas em seu conteudo vivenciavel e empirico.

Por outro aspecto, naturalmente ndo podemos esquecer que, por um lado, 0
reconhecimento na abordagem da prioridade da decisdo bésica histérico-
filosofica conduz, por outro lado, e certamente, na recusa da pura ética formal
do dever em prol de uma ética politica tragica, que Lukacs faculta igualmente
na Teoria do Romance, para fundamentar um progressivo idealismo ético, e
com essa base ele pode recusar decididamente a sociedade burguesa e a Guerra
Mundial Imperialista®?.

Pois bem, o paradoxo ético em Lukéacs corresponde a uma tentativa de responder ao
problema da especificidade da obra de arte e, em vinculacdo com esse primeiro aspecto, a
questdo da forma como apresentacdo e possibilidade diante do mundo. Possibilidade aqui
significa o anseio em recuperar os vinculos organicos comunitarios da experiéncia humana,
dada a estrutura existencial solitaria e fragmentada do homem moderno, o sentimento de
nostalgia [Sehnsucht] pelo sentido imanente a vida ja ndo presente na experiéncia moderna, a

busca em recompor para 0 mundo valores essenciais comunicaveis entre os individuos. Nesse

8 Caysa, Volker; Tietz, Udo. Das Ethos der Asthetik., p.36.

% 1bid., p.36, ["mup sich auch die Vermittlung von geschichtsphilosophischer und etischer Pespektive im

individuellen Bewuptsein vollziehen. Damit wird das Problem der politischen Praxis von Luk&cs riickibersetzt in

ein zeitlos moralisches Problem™].

1 |bid., p.37, ["Auf der anderen Seite dlrfen wir natlrlich nicth vegessen, dap die im Ansatz vorhandene

Anerkennung der Prioritdt der geschichtsphilosophischen Entscheidungsbasis einerseits und die Ablehnung der

rein formalen Pflichtethik andererseits zwar zu einer tragisch politischen Ethik fiihrt, dap jedoch zugleich diese

Ethik es Lukacs in der “Theorie des Roman” ermdglicht, einen progressiven ethischen Idealismus zu begriinden,

auf dessen Basis er die burgerliche Gesellschaft und den imperalistischen Weltkrieg entschieden ablehnen kann™].
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sentido, a critica pela forma como apresentacdo do mundo em Lukéacs tem a complicada missao
de conciliar o carater universal e a experiéncia estética singular com a obra. Pela lente de
Dostoiévski, a forma facultaria para a acdo individual algo novo para além do mero
cumprimento do dever, em contrapartida, o0 exame de um novo fundamento moral para a
humanidade, a nosso ver, ndo estaria distante das pretensfes de Kant no exame da moralidade
humana.

Na Fundamentacdo Metafisica dos Costumes, Kant estabelece uma investigacédo
filoséfica pelo principio supremo da moralidade, referenciada em trés estagios sucessivos, a
Transicdo do conhecimento moral da razdo vulgar para o conhecimento filoséfico; a Transi¢ao
da Filosofia moral popular para a Metafisica dos Costumes e o ultimo estagio, Ultimo passo
da Metafisica dos Costumes para a Critica da razdo pura pratica. Como o préprio Kant
assinala em seu Prefacio, “ndo ha propriamente nada que lhe possa servir de base além da
Critica duma razdo pura prética, assim como para a Metafisica o é a Critica da razdo pura
especulativa ja publicada”. Nesse ponto, 0 messianismo de Lukacs nos parece nio tio distante
do carater especulativo da critica de Kant, pois, sendo algo no devir, em uma perspectiva
utopica e idealista sem que o pressuposto do novo fundamento moral recolha nada de efetivo
do fundamento material da realidade, e sim apenas segundo diretrizes conceituais e abstratas,
talvez seja possivel dizer que a segunda ética de Lukécs guarde algo do Sollen de Kant.
Podemos reafirmar, segundo a posicdo do proprio Lukéacs em Asthetische Kultur, que a Gnica
possibilidade de a forma recompor a pétria transcendental perdida é conciliar a alma a uma
realidade adequada apenas no sentido metafisico e ndo ao nicleo temporal material.

Ao apontarmos para o sentimento de nostalgia pela patria perdida, por uma realidade
adequada a alma, torna-se possivel apresentar a especificidade da forma a partir do capitulo A
relacdo sujeito e objeto na estética, presente na Estética de Heidelberg. L4, a possibilidade de
reencontro com a patria transcendental realiza-se na experiéncia estética subjetiva com a obra
de arte. E no objeto especifico representado pela obra de arte que é possivel a realizacdo do
valor transcendental na identidade da estrutura do objeto com o sujeito da experiéncia estética.
Porém, tal identidade s6 ¢ possivel dentro dos limites possiveis do “mal entendimento
normativo” instransponivel entre a objetividade do objeto artistico e a subjetividade da
experiéncia do sujeito com a obra. Em outras palavras, a identidade refere-se apenas ao critério

de realizacéo pela forma e ndo ao nucleo temporal e material do conteddo vivencial com a obra.

92 Kant, Immanuel. Fundamentacdo da Metafisica dos Costumes. Tradugdo de Tania Maria Bernkopf, Paulo
Quintela, Rubens Rodrigues Torres Filhos. S&o Paulo: Abril Cultural, 1980, p.106. (Os Pensadores)
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Passemos entdo a analisar alguns aspectos da relacdo sujeito-objeto na especificidade do fato
estético, imprescindivel para a exposic¢ao do estatuto da forma.

No citado capitulo de Heidelberger Asthetik, Lukéacs formula a especificidade da
relacdo sujeito-objeto na estética tendo como centralidade a possibilidade de realizacdo do valor
transcendental na experiéncia estética, ou seja, na relacdo com o objeto artistico. Seja para a
atividade do sujeito criador, seja para a contemplacdo do sujeito receptor, 0 comportamento
vivencial do sujeito ¢ a realizacéo do valor normativo, o sujeito é conduzido pelo fluxo vivencial
normativo de valor ao mesmo tempo em que o lastro subjetivo do aspecto vivencial é
preservado. A objetividade do objeto obra de arte deve manter a autonomia em sua relagdo com
0 sujeito, porém, a personalidade do sujeito ndo é expurgada da relacdo como na légica pura.
Segundo Lukécs, a l6gica pura e a ética pura apenas instauram um conceito limite ad infinitum,
respectivamente no ambito do sujeito e do objeto. Por tais condi¢Bes, uma verdadeira relacdo

sujeito-objeto sé é possivel no primado estético.

Tal fato estrutural ja basta para revelar a clara distdncia que separa o
comportamento estético e seu objeto (ambos intimamente ligados) das
correspondentes relacfes sujeito-objeto na ética e na logica. Talvez ndo seja
tdo paradoxal dizer que, a rigor, uma verdadeira relacdo sujeito-objeto sO
existe no ambito estético, uma vez que s6 aqui o desdobramento a plena
individualidade de ambos os polos da relagdo, sua irrestrita autoexpressao
(ungehemmte Sich-Ausleben), corresponde ao cumprimento da norma que
determina essa esfera; aqui, nenhum deles deve se transformar num conceito-
limite (Genzbegriff) abstrato ou num resquicio de terra (Erdenrest), o qual,
embora nunca possa ser inteiramente eliminado em termos empiricos,
segundo a validade adequada da norma esta fadada ao total desaparecimento®,

Na logica pura ndo existe a possibilidade de uma verdadeira relacdo sujeito-objeto,
pois existe tdo somente o dominio irrestrito do objeto ante o sujeito. Nessa relacdo, “exige-se,
portanto, um mundo de objetos, cujo carater s pode se dar pelo ser-superado (Aufgehobensein)
de toda a subjetividade”®, ou seja, no ajuizamento l6gico o critério de valor se encerra no
objeto, em uma possibilidade ilimitada de declaragOes de verdade acerca do objeto, ainda que
a proposicéo refira-se a um objeto especifico e empirico. A impossibilidade resulta no fato de
que o critério de valor repousa tdo somente em uma “totalidade infinita de verdades”®® e, por

principio, o sujeito é apenas finito. A uma infinitude de objetos deve corresponder um sujeito

9 Lukécs. Georg. A relagdo sujeito-objeto na estética., op. cit., p.5; Lukécs, Georg La relacion sujeito-objeto en
Estética., op. cit., p.202.
% | ukacs. Georg. A relagéo sujeito-objeto na estética., op. cit., p.5; La relacion sujeito-objeto en Estética., op. cit.,
p.203.
% Lukacs, G. A relagdo sujeito-objeto na estética., op. cit., p.7; La relacion sujeito-objeto en Estética., op. cit.,
p.205.
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meramente construido, distante do sujeito real. Portanto, como questdo teorica, 0 sujeito sera

1% ¢ “o0 seu carater

sempre um “conceito-limite” para um “processo infinito e irrealizave
puramente tedrico do comportamento € [...] transcendido: seu objetivo ganha um acento
metafisico e o proprio comportamento se transforma, do ponto de vista do sujeito, num
comportamento ético ou ético-religioso™?’.

Essa transcendéncia a um acento metafisico na acdo do sujeito refere-se a
impossibilidade de uma relacéo sujeito-objeto no dominio da ética pura. Pois, se na légica a
determinacdo da criacdo do valor esta no objeto, o que corresponde a um conceito-limite
irrealizavel do sujeito, na ética a determinacdo da criacdo do valor estd no &mbito do sujeito
que toma para si a norma coma maxima de realizacéo interior. No comportamento normativo
ético ndo existe objeto e tdo somente uma atividade subjetiva em uma relacdo normativa que
pde um sujeito em acles reiteradas e interiores em um processo infinito, como dever-ser
[Sollen] diante da subjetividade empirica entendida como as inclina¢Ges do sujeito e que devem
ser reprimidas para o cumprimento da méaxima normativa. O problema da ética pura reside na
inexisténcia de um objeto diante do sujeito, pois a subjetividade empirica ndo possui a
regularidade e determinacao objetiva do objeto, portanto, € uma relacdo em que a acao interior
singular e isolada do sujeito é sempre reiterada ao infinito sem um objeto correspondente. Na
ética pura serd a subjetividade empirica o conceito-limite diante da infinitude processual do agir
moral do sujeito, pois 0 mundo objetivo [Objektwelt] dos objetos [Gegensténde] esta fora do
ambito da relacdo normativa. Tanto na l6gica quanto na ética ndo ha um equilibrio na relacédo
sujeito-objeto.

Diferentemente no fato estético, segundo Lukécs, parece ndo haver nenhum conceito-
limite que crie obstaculos para um equilibrio entre sujeito e objeto, e mais, 0 sujeito que se
coloca diante de um objeto Unico e especifico, a obra de arte, cumpre em seu proprio
comportamento vivencial a exigéncia normativa. Sujeito que se constitui como “ser-sujeito
(Subjekt-sein)” em um comportamento puro e imediatamente vivencial que ndo se confunde
com o contetdo da realidade vivencial, incompativel tanto para o “objeto rigorosamente
fechado, autossuficiente e fechado em si mesmo [como para o] sujeito vivencial puro”®. Desse

modo, Lukacs, na linha do neokantismo de Emil Lask, promove o deslocamento em rela¢éo ao

juizo estético de Kant, pois a realizacdo do valor referente a instauragédo da relagdo normativa

% Ibid., A relagdo sujeito-objeto na estética., op. cit., p.7; La relacion sujeito-objeto en Estética., op. cit., p.205.
7 Ibid., A relagdo sujeito-objeto na estética., op. cit., p.7; La relacion sujeito-objeto en Estética., op. cit., p.206.
% |_ukacs, Georg. A relagdo sujeito-objeto na estética., op. cit., p.8; La relacién sujeito-objeto en Estética., op.
cit., p.208.
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entre sujeito e objeto ndo é atribuicdo do ajuizamento subjetivo do sujeito, mas é a obra que
exige uma vivéncia normativa especifica por porte do sujeito para a validacdo da norma e

criacdo de valor, pois:

Para realizar essa validade, o sujeito tem de impelir para dentro de si com a
méaxima intensidade tudo o que encontrar no caminho dessa intensidade
vivencial acentuada e purificada, bem como afastar de si, deixando afundar na
ndo existéncia, inclusive na impensabilidade, tudo o que for alheio a esse fluxo
homogéneo ou ameace obstruir o seu curso®.

Lancando mé&o da estrutura fenomenoldgica que o espirito percorre no caminho para a
verdade de si mesmo, de matiz hegeliana, Lukacs, para afirmar a especificidade do fato estético,
aponta para o processo fenomenoldgico que o sujeito faz de si diante do outro, da realidade
vivencial sensivel do sujeito natural para a vivéncia pura do sujeito estético e que se refere a
diferenca qualitativa entre a categoria da totalidade meramente aparente relativa a realidade
vivencial e a categoria da totalidade plena da vivéncia pura no dominio estético. Em
Heidelberger Asthetik, Lukacs indica a possibilidade de um “novo homem”, ou de uma nova
humanidade pelos pressupostos fenomenologicos da relagdo normativa do comportamento
vivencial do sujeito estético, num rigor de objetividade sem adesdo ao espirito utdpico e
messianico que marca as AnotacGes sobre Dostoiévski. Necessario dizer que, em Heidelberger
Asthetik, o pressuposto fenomenoldgico normativo que se realiza na identidade sujeito-objeto,
a aspiracdo por uma completude, por uma vida essencial metafisicamente adequada a alma é
algo que independe das épocas historicas, € uma esperanca por uma redencdo que diz respeito
muito mais & condicdo humana.

Na especificidade da relacdo sujeito-objeto na estética, 0 novo homem, ou como diz

Lukécs, o “homem inteiramente [Mensch ganz]”®

, em contraposicdo ao “homem inteiro
[ganzen Menschen]’*%! torna-se sujeito estético de uma totalidade de possibilidades vivenciais,
como totalidade plena de significado. A totalidade plena de significado refere-se ao
microcosmos suscitado pela obra de arte, a reducdo homogénea e coesa das possibilidades
vivenciais pelo sujeito. Em nossa leitura, encontra-se aqui 0 mesmo objetivo dos pressupostos
éticos e utopicos presentes na analise sobre Dostoiévski, a busca por uma estrutura de mundo

organica e homogénea que permita uma adequacdo do eu com o mundo externo. Porém, ¢

% |bid., A relagdo sujeito-objeto na estética., op. cit., p.9; La relacién sujeito-objeto en Estética., op. cit., p.210

100 | ukacs, Georg. A relacdo sujeito-objeto na estética., op. cit., p.10; La relacién sujeito-objeto en Estética., op.

cit., p.211.
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necessario enfatizar que a possibilidade desse laco vivencial comunicavel entre os individuos,
a proclamada identificacdo entre sujeito e objeto da-se apenas no que diz respeito a forma da
obra entendida como um microcosmos do mundo. Diz Lukéacs sobre a reducdo homogénea das

estruturas:

O homem “inteiramente” significa, pois, uma redugdo das possibilidades
vivenciais do homem a seus 6rgdos internos (innere Organe) de captacdo do
mundo — drgdos determinados e nessa determinacgdo tornados homogéneos e
que certamente ndo sdo nem oOrgaos sensoriais nem “faculdades da alma”;
reducdo em virtude da qual um mundo construido em conformidade a esses
6rgdos e internamente estruturado como totalidade pode ser plenamente
vivenciado. Este homem é, portanto, sujeito, individuo, personalidade,
homem no sentido mais prdprio do termo, pois nesse seu ser-sujeito ndo pode
emergir nada que de algum modo venha a transcender a sua pura faculdade
vivenciall®,

Aqui, o papel da forma ganha destaque ao considerarmos que a forma de validade da
identificacdo sujeito-objeto ndo adere ao substrato do conteddo vivencial. A forma enquanto
critério de validade constituidor de valor novamente faz sobressaltar o estatuto ético do esteta
diante da autonomia da obra de arte, a decisdo de escolher entre o valor e 0 ndo valor de algo
naquilo que a obra pode anunciar de significativo acerca do mundo. O anunciar acerca do
mundo diz respeito aqui ndo a interioridade isolada, mas a conjugacao da experiéncia subjetiva
do sujeito com elementos vitais e estruturais da vida. No ensaio Rigqueza, caos e forma: um
dialogo sobre Laurence Sterne, Lukacs assenta a sua posicao referente a questdo da autonomia
da forma e a importancia de uma forma forte, coesa e organizada como exposi¢ao do mundo a
partir do dialogo ficcional entre Vincenz e Joachim. Didlogo no qual anuncia e antecipa
questdes importantes da forma romanesca, como a substancialidade épica na narrativa do
mundo, ou seja, a configuracdo pela forma da vida enquanto unidade na obra.

O dialogo ficcional entre os personagens refere-se entdo a um critério de verdade
sustentado pela analise das obras, ou seja, Lukécs parte de uma andlise da forma literaria por
um viés filosofico. Vincenz da voz a uma perspectiva alinhada a Laurence Sterne, enquanto
Joachim alinha-se a Goethe. E sera exatamente a incongruéncia entre essas duas perspectivas
de forma literaria que dara o tom nos dialogos. Em resumo, Vincenz e Joachim disputam a
atencdo de uma moca, que tem um livro de Goethe sobre a mesa. O primeiro a chegar ao quarto

da moca é Vinzenz, trazendo consigo um livro de Sterne. Em seguida vem Joachim, que ao

102 ukécs, G. A relagdo sujeito-objeto na estética., op. cit., p.10; La relacion sujeito-objeto en Estética., op. cit.,
p.211.
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longo do didlogo sera um defensor da ordem e coesdo pela forma exigidas nas composicdes
literarias das obras de Goethe. Estando o livro de Goethe sobre a mesa e olhando na dire¢éo do
livro que Vincenz trazia, Joachim ird dizer uma frase que se tornara emblematica para a
compreensdo do Ensaio e da importancia da forma. Diz Joachim que “é impossivel amar Goethe
e Sterne ao mesmo tempo”1%. Analisemos alguns aspectos dessa discordancia na forma.

Laurence Sterne é considerado um precursor do romance moderno naquilo que diz
respeito a matriz da ironia romantica, no sentido de que na estrutura composicional ha o
predominio do maltiplo e do fragmento, da polissemia que permite realizar tudo e nao realizar
nada ao mesmo tempo, ha o deslocamento da caracteristica e papel dos personagens em relagdo
a coesdo e ordem narrativa e mais importante, ha o predominio do desconcerto em relacéo a
unidade na obra. Em Sterne, a forma é meramente a intensificacdo de momentos vivenciais, da
experiéncia da vida [Erlebnis] que pode ser explorada por uma subjetividade sem limites, na
medida em que o Eu do artista criador traga uma circunferéncia capaz de espelhar toda a
multiplicidade da vida, ou, na definicdo do jogo soberano da ironia pela voz de Vincez, “o
pranto que se faz riso e o riso que se faz pranto; a vida que se faz verdadeira precisamente em
virtude dessa plenitude e com a qual ndo posso ser inteiramente justo, porquanto ndo posso
observar o centro do circulo de todos os pontos da periferia a0 mesmo tempo”1%. A forma é a
intensificacdo de sentimentos vivenciais que o artista pode espelhar em determinado instante.
Portanto, nessa perspectiva de configuracdo formal ndo entra em questdo a importancia da
unidade do todo, a coeréncia entre as linhas e imagens que configuram 0s personagens na
composicdo. Para o julgamento de Goethe, ndo ha forma possivel em Sterne.

A posicdo de Sterne é considerada uma precursora da ironia roméantica no sentido de
que o Eu criador do sujeito estético ndo esta submetido ao arbitrio de nenhuma lei exterior, pois
é na intensificacdo do ato criador do Eu que se encontra a possibilidade de se colocar
soberanamente toda a riqueza e diversidade do vida, e mesmo no que diz respeito ao estatuto
ético a substancia encontra-se apenas no gozo vivencial do Eu, na atividade subjetiva sem
limites do sujeito em anunciar o mundo poeticamente. Caos e multiplicidade ganham aqui o
contorno de um jogo soberano sustentado por uma “ética do instante” [Ethik der
Augenblicke]'® substancialmente rica, ou, nas palavras de Vincenz, “o jogo como simbolo da

vida, como maxima expressao da unica relacdo importante na vida, a relacdo entre 0 Eu e 0

103 |_ukas, Georg. A Alma e as Formas, p.189; Die Seele und die Formen, p.176
104 Ibid., A Alma e as Formas, p.194; Die Seele und die Formen, p.181.
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mundo. Essa € a Unica valorag¢do soberana: somente eu estou realmente vivo no mundo e jogo
com tudo porque posso jogar com tudo]...]"1%.

Porém, ha um sentido na ironia que deve ser enfatizado e que ganhara muito peso com
Schlegel. Em Sterne, o recurso irbnico € o ato criativo correspondente a uma época dilacerada
de sentido e poeticamente pobre, a qual as palavras j& ndo podem mais designar efetiva e
empiricamente as coisas. Portanto, o recurso irénico € um jogo consciente no qual ja ndo ha
mais qualquer esperanca de um sentimento ingénuo como dos tempos homéricos, que pudesse
criar uma unidade entre 0 jogo e a vida. A ética subjetiva da ironia romantica ira refletir o
panorama sombrio do mundo, as condi¢des hostis a poesia de uma época opaca e vazia de
sentido e é nesse espaco que Schlegel propde como recurso consciente do Eu uma configuragéo
formal que aspira ao todo denominada arabesco. Uma desordem organizada do todo que
prescinde da hierarquizacdo unitaria e valorativa da obra exigida por Goethe. Sobre Schlegel e
a ironia roméantica acompanharemos mais detidamente a partir do Segundo Capitulo deste
trabalho. Por ora, passemos a acompanhar a posi¢do de Joachim por intermédio de Goethe, que
vem a corroborar a prépria posicao de Lukacs.

Por que entdo seria impossivel ler Sterne depois de Goethe? Goethe, na voz de
Joachim, rechacara Sterne pelo seu diletantismo no trato com os sentimentos vitais em sua
matéria bruta e imediatamente conduzidos para a forma literaria, sem nenhuma regra, coesdo
interna e unidade entre os elementos heterogéneos na configuracdo, ou seja, seria impossivel
que Sterne produzisse alguma forma, ja que 0 mesmo articula imediatamente fantasia e técnica.
Uma forma forte e autbnoma deve promover a mediacdo entre a matéria bruta e a fantasia, e
isso falta na obra de Sterne. O ponto aqui é que ja ndo ha nenhuma preocupacdo de que as
palavras se refiram a algo do mundo, hd uma completa autonomizagéo na configuragéo formal,
ao ponto de a forma ser a “ritmizacao do que ha para dizer, e o ritmo € o que se pode abstrair a
posteriori, algo que se vivencia de modo independente”?’,

Nesse sentido, a multiplicidade fragmentéria das formas em Sterne e outros escritores
semelhantes desloca a organizacdo coerente da unidade da obra enquanto microcosmos do
mundo para um grau de importancia menor. E o mais problematico como decorréncia desse
primeiro aspecto, a questdo do valor da obra passa a ser entdo uma questdo secundaria
circunscrita a realidade externa e ndo ao que seria realmente o essencial, 0 estado animico como

intensificador da vida. Sterne e outros escritores que reduzem a criagcdo poética a empobrecida

106 |pid., A Alma e as Formas, p.203; Die Seele und die Formen, p.191.
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subjetividade dos estados da alma do Eu “ndo possuem tato nem para o verdadeiramente
importante, inclusive — e sobretudo — quando se trata das proprias ideias”'%. A grandeza ética
da forma como apresentacdo do mundo ndo vem da interioridade do Eu e sim do mundo
exterior, “isto é [da capacidade do escritor] em poder determinar pontos fixos para a vida”%,
ja que, do caos isolado dos elementos heterogéneos da composi¢éo literaria, como em Sterne,
ndo é possivel nenhuma riqueza enquanto unidade significativa para a vida. A riqueza, se a
titulo de analise lancarmos mao da estrutura composicional presente no Bildungsroman de
Goethe, presente no Wilhelm Meister, vem justamente do confronto da estrutura psicologica do
personagem — o0 seu estado da alma — com as condicdes exteriores.

Em TdR, Lukécs iré apresentar a especificidade da forma do romance no que se refere
a relacdo com a vida, com o mundo exterior. Segundo o filésofo hiingaro, “os problemas [s0

»110 quando a forma artistica se refere & total “dissonancia

chegam] as raias do romance
metafisica da vida”!!!, ou seja, quando a dissolugdo dos vinculos comunitarios e organicos entre
os individuos na fragmentada experiéncia social capitalista se traduz no isolamento da alma que
pode ser expressa pela forma. Diante do descompasso do mundo exterior, 0 romance apresenta
em sua forma interna o seu fundamento abstrato, a vontade subjetiva do sujeito em tentar
recompor ao méaximo algo que foi perdido no ndcleo temporal da vida. Luk&cs mobiliza a
estética hegeliana para afirmar que “os elementos do romance sio inteiramente abstratos”!?,
pois vinculam-se “a aspiragdo dos homens imbuida da perfeigdo utopica, que sO sente a si
mesma e a seus desejos como realidade verdadeira”*'?,

Como diz Joachim no seu dialogo com Vincenz, apenas a posicao subjetiva do Eu ndo
pode resultar na riqueza da forma, pois nenhuma riqueza advém do caos fragmentario e
desordenado. Nesse sentido das puras determinacdes do sujeito estético, ou no caso da analise
da forma interna do romance em TdR, da intencdo subjetiva do escritor, o fundamento abstrato
do romance na mera motivacao subjetiva de acdo do herdi poderia descambar em um lirismo
ingénuo diante do mundo exterior, ndo fosse a sua estrutura normativa interna, que permite,
nas diversas tentativas de configurar as relacdes objetivas do mundo, tornar-se consciente de si
diante do descompasso entre a objetividade do mundo exterior e a vontade subjetiva do sujeito.

E exatamente por trazer na forma a possiblidade de superar a subjetividade isolada o romance

108 |_ukéacs, G. A Alma e as Formas, p.205; Die Seele und die Formen, p.194.
199 |bid., A Alma e as Formas, p.214; Die Seele und die Formen, p.202.
10 ykécs, G. TdR., p.70: TdsR., p.55.
11 |bid., TdR., p.71; TdsR., p.55.
112 ukécs, Georg. TdR., p.70; TdsR., p.54.
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permite apresentar “como realidade ultima, de maneira consciente e consequente, a
incompletude, a fragmentariedade e o remeter-se para além de si mesmo do mundo™'*4, o que
significa dizer que “o romance ¢ a forma da virilidade madura, em contraposi¢do a puerilidade
normativa da epopeia”**®.

A virilidade madura é o tornar-se consciente da realidade externa ao mundo da obra
por meio da atitude irénica na estrutura composicional, que tende a revelar o quao fragmentario
e incontornavel sdo as estruturas materiais da experiéncia social burguesa. Na analise de
Lukacs, o jogo irbnico como autoconsciéncia diante da realidade permite uma reducéo
homogénea no microcosmos da obra como totalidade de sentido, ao concatenar sentido entre
0s personagens, mas também permite revelar os limites possiveis para restituir de sentido os
vinculos comunicaveis e organicos por meio da cria¢do “poética”. O recurso irdnico de Goethe
no Wilhelm Meister sera de fundamental importancia em TdR, pois la o percurso educativo de
Meister diante do mundo e a sua formacao individual ganham contornos que revelam questdes
fundamentais, como na carta de Meister ao seu cunhado Werne apds a morte do seu pai, no
Livro 5, em que o jovem herdi goethiano aponta o carater de formacéo universal do teatro que
permite elevar as aptidGes espirituais da burguesia a niveis antes concedidos apenas aos que se
situam nos estamentos privilegiados da nobreza.

O importante aqui ja seria destacar, sumariamente, que, no Wilhelm Meister, a funcéo
educativa do teatro aparece como elemento matricial do distanciamento irénico, ao tornar
possivel e a0 mesmo tempo impossivel a verdadeira substancialidade em um mundo
desencantado e sem Deus. O jogo permite a ordem e a coesdo interna na totalidade da obra a
partir da funcéo do teatro de integracdo social e harmonia entre as diversas classes sociais, ou,
em outros termos, o teatro traria a promessa de um aperfeicoamento moral total na trajetdria de
Meister, e essa trajetéria do jovem burgués filho de comerciante em sua luta pelo
aprimoramento individual vincula-se a uma questdo historicamente objetiva de época: a
tentativa burguesa de realizacdo no mundo ancorada nos pressupostos idealistas em conciliar o
abismo entre o servilismo utilitario restrita a classe burguesa no dominio de seus negocios e a
formacdo universal e autbnoma do sujeito, que no absolutismo aleméo tardio do século XVIII
era um privilégio das camadas nobres e um ideal a ser alcangado pela burguesia.

Todavia, ha uma viragem muito importante na narrativa de Goethe, pois, se até o final

do Livro 5 o interesse na ‘formagdo universal’ propiciada pelo teatro confunde-se com 0
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sentimento de recusa pela forma de vida burguesa e oposicao as imposicoes de oficio comercial
que lhe eram impostas, nos Livros 7 e 8 0 jovem tornar-se-& consciente de que o0 aprimoramento
individual das potencialidades humanas despertado pela representacéo nos palcos ndo era mais
do que um representar-se a si mesmo como burgués. E um ponto decisivo, no tornar-se
consciente de si, que a vastiddo objetiva do mundo é mais ampla do que os ideais do individuo
e a partir desse momento o vinculo aristocratico de Wilhelm Meister na Sociedade da Torre
representa um contorno simbolico mais elevado no confronto dindamico do sujeito com o mundo
externo, do individuo em seus ideais particulares em articulacdo com as questfes sociais da
vida. N&o é por outro motivo que o jogo irénico que se desdobra em Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister ganha, ndo apenas na leitura de Luk&cs em TdR, mas também
posteriormente em uma resenha que o proprio elaborou para a obra de Goethe, em 1936, no que
diz respeito ao aspecto formativo do sujeito no mundo, uma significativa acentuacéo pratica.

Passemos entdo a uma analise mais detalhada acerca do estatuto da ironia em Lukacs.
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1.3. Limites e impasses da objetividade do romance: A ironia em Lukacs e sua posi¢ao critica
diante da vida cindida.

Ao adentrarmos a questdo da solucdo do problema da objetividade na obra de arte, colocamo-
nos diante de uma importante questéo legada pelo Primeiro Romantismo Alemao, especialmente na figura
de Schlegel, que tinha no modo de criagao poético e na exteriorizacdo do fenémeno artistico elementos de
compreensdo e reflexdo critica da consciéncia do sujeito no mundo. Em TdR, o problema da objetividade
na obra literaria continuaria a ser objeto de reflexdo, pois a necessidade de compreender 0 romance como
exteriorizacdo do espirito de uma época na obra, a forma de exposicdo da obra como limite diante do
mundo exterior suscita pensar 0 jogo e unidade dialética entre o fundamento abstrato e subjetivo do
romance e 0 seu indice de objetividade. Mas 0 que se esconde por tras da exposic¢édo da obra literaria como
limite diante do mundo?

Para Lukécs, é na liberdade de criacdo artistica do escritor que a ironia permite um
confronto com a vida, pois ela, como forca artistica matricial e aglutinadora de pressupostos
éticos, tende a elevar a busca por algo a mais do que a realidade imediata empiricamente
desprovida de sentido pode oferecer. Grosso modo, o significado que Lukécs confere ao
conceito de ironia mantém o potencial de liberdade j& presente na ironia roméantica. Em nossa
leitura acerca de TdR, o destaque no ressignificado especifico construido por Lukécs em relagdo
a teoria romantica da arte é confrontar a consciéncia diante do mundo numa propor¢do que
ganha mais efetividade, a subjetividade e a objetividade, quando a exposi¢cdo das formas é a
condigdo necessaria para problematizar elementos éticos e de conteudos historico-filosoficos
da realidade. Pois, se em Lukacs ndo se trata de se despojar da subjetividade, mas de apontar as
fissuras da consciéncia e os seus limites diante do mundo fragmentério, para a ironia romantica,
em grande parte orientada por uma filosofia transcendental de matiz fichteana para a
formulacdo do Eu no &mbito reflexivo do pensar — salvada as devidas distancias —, o elevar-se
a si mesmo na criagdo poética teria como resultado, como afirma Rudolf Haym, um dos criticos
do primeiro romantismo, uma conversdo da objetividade do mundo em algo alicergcado pelo
lastro subjetivo do jogo irdnico, j4 que “[...] agora a lei da ironia substitui a lei da
objetividade!!®. Sobre a relagdo entre a atividade do pensar e o elemento reflexivo, Schlegel,
citado por Walter Benjamin, afirma que “a faculdade da atividade que se volta sobre si mesma,

a capacidade de ser o Eu do Eu, é 0 pensar. Este pensamento ndo tem nenhum objeto sendo nds

116 Haym, Rudolf. Die Romantische Schule. Hildesheim — New York: Georg Olms, 1977, p.261.
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mesmos”!’. O elevar-se a si mesmo na criagio poética, como escopo da ironia romanica, teria,
na tentativa de resolver o problema da objetividade e da exposicdo da forma artistica, reforcado
ainda mais o abismo entre a subjetividade e a objetividade.

O conceito de ironia a ser desdobrado por Lukéacs em TdR envolve por principio o alto
grau de complexidade do contetdo da ironia como possibilidade de realizagdo do romance
enquanto género épico. Torna-se necessario salientar as condi¢des que fazem com que o
fundamento ético do romance assuma uma importancia impar e mais significativa do que
qualquer outra forma artistico-literaria do género épico, pois, tendo em vista o imperativo
normativo do género épico como a configuracdo objetiva das relacdes sociais — a narrativa sobre
a totalidade extensiva da vida —, estamos diante da problematica do conteudo, que “exige uma
colaboracéo talvez ainda mais explicita e decisiva entre forgas éticas e estéticas do que no caso
de problemas formais evidentemente puros”*®. Tal caracterizacdo acentuada por Lukacs é o
que distingue o romance da épica antiga a partir de um duplo aspecto: 1) O primeiro ponto diz
respeito ao nucleo temporal, & especificidade histérica como condicgdo de configuracdo formal
das formas da grande épica. Na épica antiga, o substrato de acdo na organizacdo social da
experiéncia grega possibilitava uma organicidade imanente, que contemplaria o sentido ainda
no ambito empirico, sendo possivel num arremate meramente formal abarcar a totalidade
extensiva da vida. Em termos de valores de referéncia, prevalece o ideal de comunidade e é
desconhecida a figura do individuo isolado. J4 no romance, o sentido imanente a vida ja ndo se
faz presente no plano da realidade empirica. A descontinuidade de elementos heterogéneos é
uma caracteristica determinante na soliddo moderna, e aqui 0s anseios do individuo isolado ndo
coadunam com as condicGes objetivas da sociedade civil burguesa; 2) O segundo aspecto é a
resposta na forma a questdo do substrato historico. Pela convergéncia imediata entre intencdo
e realidade, a epopeia fornece um postulado ético puramente formal, ja que se trata de uma
intencdo anterior a figuracdo pela forma. Na epopeia, a forma ja estd consumada de modo a
priori. No romance, todavia, ndo ha mais a convergéncia entre a intencdo e a realidade, a
realidade mostra-se descompassada em fragmentos e cabe a subjetividade criadora do artista
fornecer a coesdao homogénea de tais elementos, embora levada a cabo apenas na realidade do

mundo do romance, na obra. Esta é a ética da formagcdo artistica pelo sujeito criador, inserida

117 Cf. Benjamin, Walter. O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemdo. Tradugdo de Marcio Seligmann
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68



subjetivamente por meio da propria forma, pois aqui j& ndo ha mais uma totalidade extensiva
que esta posta e exprimivel a priori pela forma. E preciso a intencdo do sujeito em construir por
meio da forma uma totalidade fechada e perfeita em si mesma, ou seja, na subjetividade criadora
do artista reside a for¢a de conceder uma ‘estrutura adequada a alma’.

Seguindo na perspectiva de anélise da forma romanesca, o ato de formar pelo sujeito
criador possibilita coesdo e sentido a vida no interior da obra, e apenas por meio dela. Apenas
por meio dela porgue a ética subjetiva do escritor tem a possibilidade de escapar ao isolamento
reinante no cenario desconexo e fragmentario da sociedade burguesa, em que o sentido esta
ausente. E possivel entdo formar uma estrutura de mundo homogénea e adequada aos anseios
da alma do heroi, o sujeito do mundo romanesco. Pelo seu pressuposto épico, Lukécs diz acerca
da intengdo normativa do romance que “o ato pelo qual o sujeito confere forma, configuracédo
e limite, essa soberania na criacdo dominante do objeto, é a lirica das formas épicas sem
totalidade!!® e é esta subjetividade criadora que tudo quer formar que acaba envolvida por um
paradoxo, pois, diante do mundo, ndo consegue mais do que um recorte lirico. Por ser uma
forma em curso, em devir e ndo estar ja consumada como na forma epopeica, a forma romanesca
foi qualificada de modo pejorativo como uma “semi-arte” [Halbkunst]*?° antes da sua
consolidacdo enquanto género literario no século XVIII, no caso especifico alemao, por trazer
a tona a relacdo problematica entre ser ¢ devir, fazendo com que o romance represente “um
equilibrio oscilante, embora de oscilacéo segura, entre ser e devir’*?.

Por que entdo a complexidade da ironia no que diz respeito ao seu contetido? E
preciso novamente reiterar que, no romance, a possibilidade de consecucédo de seu imperativo
normativo reside em solo subjetivo, ou seja, na ética subjetiva do escritor. Dito isso, apreende-
se entdo o fundamento abstrato do romance na subjetividade criadora do escritor, por meio de
sua intencdo artistica em promover uma coesdo e sentido em relacdo aos elementos
descontinuos do mundo externo. Como ja anunciado acima, o escritor cria uma estrutura de
mundo homogénea e conciliavel ao sentido. E a partir dessa realidade ja previamente
estruturada no mundo do romance é possivel a conexdo entre os personagens e destes em
relagcdo ao personagem central, que projeta perspectiva e limite de extensdo ao mundo a partir
de si mesmo, no limite formativo de suas experiéncias. Tal quadro de conexdes torna possivel

circunscrever o mundo em torno do homem do romance.

119 |ukéacs, Georg. TdR, p. 49; TdsR, pp.38-39.
120 |bid., TdR, p.72; TdsR, p.56.
121 |bid., TdR, p.73; TdsR, pp.56-57.
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Conveém assinalar que a obra de 1916 contém uma mudanca qualitativa no tratamento
da ironia e seus efeitos enquanto figuracdo da forma artistica, pois, se na producgdo teorica
anterior a TdR, exemplificada mais especificamente em alguns dos ensaios que constituem a A
Alma e as Formas, a predilecdo de Lukécs era pela forma do drama tragico, enquanto a ironia
era entendida como um sintoma significativo de conformacdo do eu a realidade e
impossibilidade de enunciar qualquer ordem e coesdo!??, em TdR a ironia passa a ser
compreendida como um conceito categorial central da forma romance e como indice do carater
cindido da experiéncia social na modernidade. Tais fissuras na experiéncia social sao
anunciadas pela experiéncia subjetiva do romance, como desdobramento consciente da
subjetividade diante do mundo. Esse desdobramento é o autoconhecimento dos limites entre
conceito e realidade, espirito e natureza, alma e vida, ou, em uma linguagem mais propria a
TdR, como objetividade nos termos da autocorrecao ética exigida pela forma.

A ironia passa a ser compreendida como indice de objetividade do romance, como
autoconhecimento diante do mundo, reconhecendo-se os limites em se verificar sentido no
ambito da exterioridade. A objetividade aqui destacada € a objetividade como condicdo de
realizacdo épica intrinseca ao fundamento ético — a busca incessante pela patria utopica perdida
—, o que Lukacs denomina como “objetividade normativa do criador épico”?3, a ética do
escritor que coloca a propria obra como objeto de reflexdo e torna-se consciente da dualidade
entre a idealidade "essencial’ e a realidade efetiva. O intento subjetivo do criador pde-se diante
de si mesmo, supera-se e nos conduz a relacdo dialética entre o sistema de ideias e,
consequentemente, dos ideais que regulam o mundo do romance e 0s objetos efetivos a serem
configurados pela forma.

A chave que nos permite compreender o assento dialético que Lukacs promove para o
conceito de ironia € a liberdade, pois, a ironia é a liberdade de criacdo para a realidade
romanesca, mas assentada a um sistema de ideias ndo circunscrito as condi¢des vigentes na
realidade efetiva, 0 que permite a experiéncia subjetiva ir além dos grilhdes de uma realidade
descontinua, fragmentada e recortada pela fratura da alienacéo entre a reflexdo conceitual e o

substrato de acdo. O objetivo utdpico ndo é atingido e a ideia imanente a0 mundo anulada

122 0 ensaio Riqueza, caos e forma: um dialogo sobre Laurence Sterne, através dos didlogos entre os personagens
Vincenz e Joaquim, pode ser bem representativo acerca dessa sua perspectiva em relagéo ao conceito de ironia. O
primeiro, que representaria a figura de Laurence Sterne, expressaria o discurso bem caracteristico da ironia
roméntica, com a intensificacdo sem limites da subjetividade, os deslocamentos e os paradoxos que
impossibilitariam enunciar qualquer coesdo e harmonia. O segundo, referenciado em Goethe em seu discurso,
prima pela objetividade na exposi¢do, a ordem e coesdo. Cf. Lukéacs, Georg. A Alma e as Formas., pp.185-216;
Die Seele und die Formen., pp.172-205.

123 ukécs, Georg. TdR, p.85; TdsR, p.65.
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enquanto ideal psicologico da interioridade sem forcas para penetrar no ambito sensivel, mas é
uma liberdade criadora que ndo permite que a subjetividade se situe de forma unilateral e
isolada. A subjetividade torna-se consciente da fissura inviolavel entre ideia e realidade e
anuncia um mundo estranho que nao satisfaz, mas que, ao mesmo tempo, triunfa como realidade
vencedora ante qualquer realidade das formas tornada essencial.

A subjetividade que se refere a si mesma diante do mundo mobiliza a sua experiéncia
— enquanto fundamento Gltimo do romance — para além da interioridade, no intuito de se
aproximar o maximo possivel da normatividade épica, substancialmente entendida como a face
objetiva do romance. Por conseguinte, o romance em sua dimensdo interior e exterior é
estruturado a partir de um sistema de ideias que, como demonstra a exposi¢do dialética de
Lukacs, ndo é mais imanente ao mundo exterior, mas cindido em relacdo ao mesmo. Porém,
essa luta entre a alma carente de substancialidade e 0 mundo exterior vazio e descontinuo marca
de modo sintomatico essa equacdo problematica entre ser e devir. Apesar de a realidade efetiva
vir a se impor a qualquer tentativa de estruturacdo de uma totalidade utopica pelo romance — a
problematica normativa esta calcada na ndo conciliagdo com a vida —, o romance revela pela
forma uma problematica do mundo, “o verdadeiro estado do espirito contemporaneo”?* como
0 substrato da objetividade épica normativa do romance e a forca de sua forma enquanto
“virilidade madura [gereiften Mannlichkeit]”1%,

Eis a forca que reside na forma do romance, que advém da ironia enquanto aspecto
composicional estrutural. Quando Lukacs traca o quadro historico-filos6fico que distingue o
intento ético do romance moderno em relacdo a epopeia, diz respeito a uma vida danificada,
alienada em meio a um mundo alheio a ideias, ao sentido, 0 que ndo ocorria na cultura fechada
dos gregos. Se os vinculos essenciais perderam 0 seu momento na histéria, ainda assim, por um
meio artificial e abstrato, a organicidade ¢ a meta e “o romance busca descobrir e construir, pela
forma, a totalidade oculta da vida”!?. A totalidade em questdo diz respeito a uma vida
descompassada tanto a nivel dos objetos e aspectos constitutivos do mundo quanto da
perspectiva do sujeito, pois, ambas as dimensdes ndo apresentam uma harmonia
preestabelecida, e sim uma descontinuidade de elementos heterogéneos, e que nos conduz a
uma conceito-chave que acompanha toda a producéo filosofica do jovem Luké&cs, que é o de

Missverstandnis, o mal entendimento normativo e a dificuldade de comunicacdo e vinculos

124 |_ukacs, G. TdR. p.73; TdsR, p.56.
125 |bid., TdR, p.86; TdsR, p.66.
126 |_ukacs, G. TdR, p.60; TdsR, pp.
71



efetivos entre os individuos isolados da sociedade moderna. Era preciso buscar algo,
reconfigurar subjetivamente a substancialidade épica perdida.

Nesse sentido, a totalidade épica do romance encontra o seu solo na ética subjetiva
para desdobrar-se livremente, colada a uma vida que lhe é essencial, mas descolada da vida
concreta do mundo exterior. Tal é o fundamento abstrato do romance, mas que possibilita para
a sua forma uma abertura critica diante do mundo exatamente por enfrentar a questdo do
descompasso entre 0 sujeito e 0 objeto a partir de critérios intrinsecos a problematica do mundo,
ndo suprimindo a densidade subjetiva presente no fundamento ético do romance e muito menos
reduzindo a subjetividade ao critério objetivo como “sentido imanente do mundo objetivo?’.
A questdo para Lukacs era a de que o romance anunciava de modo maduro a problematica do
mundo e ndo a exauria segundo formulas mistificadoras, ao assinalar a importancia de uma
“autocorrecdo ética” da subjetividade, haja visto o dilaceramento entre o0s anseios da
subjetividade e da objetividade na realidade externa ao sujeito. A autocorrecao significa que a
subjetividade se supera e tem condicdes de ir além de uma pura interioridade vazia. Esse jogo
de deslocamento, que ndo se refere necessariamente a um jogo de linguagem, essa possibilidade
de exposicdo do desconcerto do mundo e que conduz a uma unidade é o conceito filoséfico de
ironia j& formulado desde os primeiros tedricos do Romantismo Alemé&o, em especial Friedrich
Schlegel, que entre as suas definigdes de ironia, diz que a mesma ¢ a “continua alternancia entre
autocriagdo e auto aniquilagao”?8,

Pois, a objetividade é o desdobramento de uma dupla face da prépria ética subjetiva. Uma
ética subjetiva do escritor que tem de buscar para os tempos modernos uma unidade épica
perdida por meio de suas ambicgdes, vontades e desejos internos de realizacdo épica, mas, ao
mesmo tempo ndo pode desvencilhar-se do momento histérico, configurando a fragmentada
realidade ‘vencedora’ nessa batalha entre a interioridade e a exterioridade. Dito de outra forma,
0 conteldo objetivo do mundo expde os limites para a subjetividade, para que ela ndo se perca
em seu puro e mais profundo desdobramento interior, pois, enquanto género épico, a
subjetividade criadora tem o dever de configurar a objetividade fragmentada das relacOes
constituidas no mundo. Desse modo, narrar a extensao do mundo ¢ condi¢ao que pde ‘freios’ a
subjetividade, e esse movimento é destacado da seguinte forma: se, a partir da liberdade
individual, os anseios subjetivos reconstroem uma 'peseudo-organicidade’ em uma totalidade

perfeita e fechada em si mesma, ‘driblando’ abstrata e formalmente a fragmentariedade e vazio

127 |_Lukéacs, G. TdR, p. 85; TdsR, p.65.
128 Schlegel, F. Kritische Ausgabe. Vol. 11, n° 172, Padernon: F. Schoning, 1967, p. 51. (Citadoem N.do T. a
TdR, op. cit., p. 74).
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da experiéncia, a contraposi¢do € a de que a subjetividade do sujeito criador tem de fazer
aparecer na forma todo o descompasso das relagdes humanas do mundo contingente e, por
conseguinte, 0 descompasso no ambito do proprio sujeito cindido.

Essa reflexdo no ambito da subjetividade é a reflexdo ética do escritor, que tem
consciéncia da subjetividade e sabe que no interior da obra € o Unico e possivel locus de
realizacdo da unidade épica. O caminho subjetivo pela forma é um “apesar de tudo”'?® diante
da vida cindida, uma maneira de escapar da experiéncia fragmentaria manifestada na
dissonancia entre a vida e o0 sentido. Nestes termos, o0 escritor tem a consciéncia de que o formar
pela subjetividade criadora jamais pode configurar sensivelmente os objetos do mundo. Aqui
falamos do carater melancolico no ato de refletir sobre as condi¢Ges de efetividade dos ideais
da alma na objetividade vigente do mundo burgués, que possui, como afirma Lukéacs, um duplo
carater que atesta a autocorrecdo ética da subjetividade diante dos limites impostos pelo

sensivel:

Pois a reflexdo do individuo criador, a ética do escritor no tocante ao contetido,
possui um carater duplo: refere-se ela sobretudo a configuracdo reflexiva do
destino que cabe ao ideal na vida, a efetividade dessa relagdo com o destino e
a consideracdo valorativa dessa realidade. Essa reflexdo torna-se novamente,
contudo, objeto de reflexdo: ela propria é meramente um ideal, algo subjetivo,
meramente postulativo; também ela se defronta com um destino numa
realidade que lhe é estranha, destino este que, dessa vez puramente refletido e
restrito ao narrador, tem de ser configurado.**

A dificuldade estabelecida pelo contetdo da ironia faz com que a configuracdo da
forma se silencie acerca do seu projetar-se para além dos dados das estruturas da vida burguesa,
buscando superar abstratamente uma realidade prosaica que jd ndo fornece valores de
referéncia. E como estratégia subjetiva diante de uma experiéncia real desencantada sem deus
que o mundo do romance permite a recusa consciente aos fatos concretos. Recusa que consiste
em buscar o significado essencial em uma totalidade a ser construida no psicologismo do herdi
que, encarnado no génio demoniaco, deve remeter-se a si mesmo em sua busca pela patria
utopica. Por isso, o universo da obra fornecida pela intencdo do criador, por meio de sua
estratégica ir6nica, resulta em uma “mistica negativa dos tempos sem deus [negative Mystik der
gottlosen Zeiten]”.*3! E negativa no sentido de tornar-se, pela forma, uma recusa ética e

consciente de que a via interior é apenas uma saida reflexiva diante dos fatos, e para cumprir a

129 |_ukéacs, Georg. TdR, p.72; TdsR, p.55.
130 |_ukéacs, G. TdR, p.86; TdsR, p.65.
181 |bid., TdR, p.92; TdsR, p.70.
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normatividade épica do romance € necessario uma postura silenciosa, um “nao-querer-saber
[Nicht-wissen-Wollen]” e um “ndo-poder-saber [Nicht-wissen-Kénnen]”!®2, para instaurar o
deus necessario que presentifica a opacidade do mundo. Em resumo, a tomada de posi¢do do
escritor diante do mundo é a que comporta uma docta ignorantial®® em relagdo a auséncia de
sentido. Esta ¢ a ironia em seu conteudo pleno, pois “tem de buscar o mundo que lhe seja
adequado no calvario da interioridade, sem poder encontra-lo”***. Porém, essa ideia de Deus é
inexprimivel, ou seja, exprimivel apenas no que escapa as determinagdes sensiveis do mundo
exterior.

Como afirmamos, enquanto género épico, o romance ndo pode levar adiante a
normatividade suscitada pela pura individualidade sem descompromissar-se com o seu solo
historico, ou, em outras palavras, a totalidade extensiva do romance € o registro do substrato
historico-filoséfico do seu tempo. Por sua vez, a totalidade extensiva so é possivel na forma
biogréfica do romance, que atua como a sua forma exterior, possibilitando uma aparente
organicidade em meio ao substrato material da realidade. Desta feita, a forma biografica é a
possibilidade de superar a ma-infinitude propria da interioridade, elevando a ‘enésima poténcia’
a figura do herdi — antes de tudo o isolado individuo moderno em suas ambicfes — no ato de
formar uma totalidade extensiva do mundo.

Assim como para 0s romanticos, Lukacs também assume a ideia de que o romance ¢é
0 género por exceléncia da modernidade que permite em sua forma a mescla de inimeros outros
géneros distintos e, mais do que isso, Lukacs também opera com a mesma nocdo de poesia
romantica e com a mesma nocao de relacdo entre arte e vida que eram parametros do programa
romantico de poesia universal e progressiva. A forma torna-se a amalgama que consegue
aglutinar a configuracdo literaria em um feixe Unico de grande vastiddo, percorrendo vastos
temas da experiéncia humana, sem gue jamais 0s elementos do mundo romanesco estejam
circunscritos a conteidos datados, mas diga muito mais a respeito dos destinos da alma do heroi
no mundo. E pelo maltiplo encaixe formal de diversos géneros poéticos que a configuracio
irdnica do escritor permite, na representacdo alegérica do percurso de uma individualidade, o0s
deslocamentos nas relacfes mais essenciais do herdi com o mundo e o mais importante, conferir
sentido a tais relagdes. Nessa confluéncia de géneros distintos, a forma romance ¢ algo que se
sustenta por si sO por ser a possibilidade de realizagcdo do valor no plano da vida cotidiana, ou

seja, no ambito da trajetdria de um individuo.

132 |bid., TdR, p.92-93; TdsR, p.70.
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O romance € a forma da aventura do valor proprio da interioridade; seu
contetdo é a histdria da alma que sai a campo para conhecer a si mesma, que
busca aventuras para por elas ser provada e, pondo-se a prova, encontrar a sua
prépria esséncia. A seguranca interior do mundo épico exclui a aventura, nesse
sentido préprio: os hero6is da epopeia percorrem uma série variegada de
aventuras, mas que vao supera-las, tanto interna quanto externamente, isso
nunca é posto em davida; os deuses que presidem o mundo tém sempre de
triunfar sobre os demdnios (as divindades dos obstaculos, denomina-as a
mitologia indiana). Dai a passividade do herdi épico exigido por Goethe e
Schiller: a ciranda de aventuras que lhe adorna e preenche a vida é a
configuracdo da totalidade objetiva e extensiva do mundo, ele préprio é
somente o centro luminoso ao redor do qual gira esse desdobramento, 0 ponto
intrinsicamente mais imével do mundo®*®.

Por fim, necessério dizer que todo o edificio critico-literario de Lukacs em TdR sustenta-
se a partir de dois grandes géneros, o drama e 0 épico, que determinardo uma variedade de
subgéneros que se interpdem no compasso histérico-filosofico das formas. Nesse eixo matricial
que caracteriza o cenario da poética dos géneros, drama e épica se sucedem no compéndio
enciclopédico que marca o que ha de mais substancial — a possibilidade de realizacdo normativa
da vida — nas aventuras do her6i diante do mundo circundante. A obra Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister retrata esse carater do romance como fusdo de géneros para fins de
configuracdo de uma totalidade harménica e fechada ironicamente, pois, o ideal de formacao
de Wilhelm Meister inicia-se com o teatro, que pertence ao drama e ao longo da narrativa de
Goethe Wilhelm preserva dentro de si os ideais, porém, a esfera de realizacdo ndo sera mais o
teatro, mas o mundo circundante. Drama e Epica, os dois grandes horizontes na constelacio dos
géneros literarios, contornam o desenlace no processo formativo de Wilhelm Meister. O teatro,
de carater dramatico, representa a vivéncia intensiva na finitude teatral que faz sobressaltar a
esséncia acima do proprio horizonte da existéncia. A partir do Livro V, quando Wilhelm abdica
da formacao pelo teatro, entra em cena a predominancia do épico no desenrolar do seu caminho
pedagdgico, a realizacdo do ideal humanista na saida de si diante do mundo (a abdicacao da
concepgdo do aperfeicoamento interior), pois a realizagéo do valor essencial da "aventura™ esta
agora no ambito dos assuntos politicos, sociais, culturais e econdmicos junto a coletividade. E
o aperfeicoamento de formacéo com o mundo, extensivo e épico, que em determinado momento
do processo formativo exige a formagdo no teatro, que é dramatico e intenso. Essas sdo as
coordenadas que marcam a estrutura da poética dos géneros em TdR, que é analisado por Lukéacs

a luz das figuras internas concretas na obra de Goethe.
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Segundo Capitulo - Lukécs e a apropriacao do conceito de ironia. Proximidades e

distanciamentos com o Primeiro Romantismo Alemao.

"Pois apesar da riqueza de tudo o que fora
sonhado e disseminado por eles, "havia algo de
perverso no todo". Era preciso construir uma
torre de Babel do espirito; desprovida de
alicerces, estava fadada a ruir e, com ela, seus
construtores".

Georg Lukéacs.**®

2.1. Schlegel e o conceito de ironia roméantica

N&o é possivel abordar o jogo irénico da forma do romance em Lukécs sem mobilizar
elementos do Frihromantik, com atencao na figura de Schlegel que, através da associacdo entre
a reflexdo critica filosofica e as categorias estéticas pertencentes a poética dos géneros
influencia de modo decisivo na moderna critica de arte no final do século XVIII e inicio do
século X1X. Em especial, € de suma importancia langar médo da recepcéo do conceito de ironia
formulado por Schlegel, cunhada a partir de elementos da filosofia politica de Socrates, da
filosofia transcendental fichteana fundamentada no conhecimento imediato a partir do Eu,
como estabelecido em sua Doutrina da Ciéncia e das tradi¢Ges literarias, como a nocao de
bufonaria transcendental, bufao comum e buféo transcendental. Ambas as tradi¢des filoséficas
sdo apropriadas por Schlegel e convertidas para um dominio da critica de arte, ou, como
metacritica e autorreflexao filoséfica. Em outros termos, é possivel dizer que a reflexdo critica-
literaria e filoséfica deve auxiliar a obra de arte enquanto complementacdo na busca pela
autorreflexdo critica e aperfeicoamento espiritual infinito.

Se a critica de Fichte instaura o inicio da critica na liberdade interna da atividade
reflexiva do sujeito em seu processo infinito®*’, Schlegel ira deslocar a infinitude reflexiva para

o dominio da reflexdo e criacdo artisticas da poesia transcendental. Por meio da critica literaria

136 |_ukécs, G. A Alma e as Formas, p.84; Die Seele und die Formen, p.73.
137 Kant descobriu o fim da metafisica — nas trés Ideias, Deus, liberdade, imortalidade —, mas Fichte o inicio, néo,
porém, no eu e no ndo-eu, mas na liberdade interna da reflexdo. SCHLEGEL, Friedrich. Philosophische Lehrjahre.
In. KA-XVIII, p.280. apud Suzuki, Mério. O génio romantico. Critica e historia da filosofia em Friedrich Schlegel.
S&o Paulo: lluminuras, 1988, p.16.
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entendida como obra de arte, as Charakteristiken'®, é possivel a compreensdo do fendmeno
literario através dos estatutos estéticos, historicos, culturais, filosoficos, entre outros, num
procedimento critico-literario designado como modus faciendi**®. Desse modo, a critica de arte
deve permitir com a autorreflexdo critica a clareza da consciéncia do sujeito na relagdo com a
obra e as questdes nela implicadas, com atengéo especial por um aperfeicoamento formativo
infinito e pela aspiracdo a uma totalidade organica.

A busca pelo aperfeicoamento infinito e pela intuicdo do todo no ambito da
experiéncia humana constava no programa romantico. Assim, a arte cumpriria um papel
fundamental na busca pela perfectibilidade infinita para a experiéncia humana, pois permitiria
aproximar o incondicional do Absoluto, ndo apreensivel pelo conceito do entendimento, e 0
condicionado do caos da experiéncia. Esse modus faecendi da critica caracterizava “a arte
enquanto reflexdo potenciada”?*’. Em sua leitura acerca do Primeiro Romantismo Alemao,
Walter Benjamin caracteriza a reflexdo critica-literaria como um médium-de reflexdo'*! que
permite intuir o todo. E serd o estatuto conceitual da ironia que ird atuar, principalmente nos
fragmentos que Schlegel publica para a revista Lyceum e Athendum, como postulacdo de uma
aproximacdo entre os ambitos da poesia e da filosofia e, como consequéncia, entre 0 Absoluto
e o contingente individual da experiéncia.

Antes de passarmos a uma exposi¢cdo mais detalhada sobre o estatuto da ironia
romantica em Schlegel, convém uma breve mencéo cronoldgica acerca da obra de Schlegel, a
fim de destacar como o procedimento irdnico aparece com mais forca. Desse modo, com base
na distingdo promovida por Constantino Luz de Medeiros*?, delinearemos de forma breve os
trés grandes periodos que marcam a producdo teérica de Schlegel. Em seguida, marcaremos a
presenca do estatuto da ironia nos escritos e fragmentos criticos de Schlegel, em suas distintas

acepcdes que, em sentido geral, da forma a sua filosofia-de-arte’*®. Uma filosofia-de-arte que,

138 Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel. Tese de Doutorado apresentada junto

ao Programa de Pds-Graduacdo em Teoria Literaria e Literatura Comparada da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e

Letras da Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2015, p.16.

139 Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.16.

190 1pid., p.15.

141 A arte € uma determinacdo do médium-de-reflexdo, provavelmente a mais fecunda que ele recebeu. A critica

de arte é o conhecimento do objeto neste médium-de-reflexdo". Benjamin, Walter. O conceito de critica de arte

no romantismo alemao., op. cit., p.69.

142 Medeiros, Constantino Luiz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel, op. cit., 2015.

143 A ideia de uma filosofia-de-arte esta encarnada na associagdo entre a critica-literaria, no ambito de uma

autorreflexdo critica-filosofica e 0 modo de criagdo artistico. Schlegel fala de uma reflexdo potenciada na arte

fundada na articulacdo entre filosofia e poesia, e nunca no isolamento de uma delas. Portanto, a filosofia-de-arte,

que diz respeito a um estagio mais reflexivo e critico, realiza-se no transito entre a poesia natural e ingénua para a

poesia autenticamente artistica. Com diz o préprio Schlegel no fragmento 21 do Lyceum, "assim como a crianga

é, na verdade, algo que quer se tornar um homem, assim também o poema é somente algo natural que quer se
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ao postular uma associacgdo entre filosofia e poesia, movimenta-se no &mbito da exegese critico-
literaria diante do processo de criacdo artistica.

Pois bem, héa trés grandes fases na producdo intelectual de Schlegel. Um primeiro
momento compreende a chamada fase dos “escritos de Dresden”!* (1794-1796), nos quais
Schlegel dedicou-se ao estudo das obras da Antiguidade classica greco-romana e a aproximagao
entre as épocas da poesial®®. Em termos gerais, no periodo de estadia em Dresden, Schlegel
estabelece fundamentos de sua teoria critico-literaria que servirdo posteriormente de base para
o0 primeiro romantismo alemao. Na distin¢ao entre a poesia dos antigos e dos modernos, reside
a problematica e a especificidade do romance moderno que, no periodo do romantismo aleméo,
sera desdobrado como romance universal e progressivo, na mais forte tentativa romantica de
intuir uma totalidade organica da experiéncia mesmo diante da impossibilidade de
inteligibilidade dos individuos na realidade moderna.

A exemplo do que Winckelmann havia estabelecido com um fundamento histérico
para a compreensdo do espirito grego nas artes plasticas, Schlegel o faz na arte poética'*®, mas,
diferente de Winckelmann, a atencdo ao desenvolvimento historico da poesia antiga nao se
vincula a uma mera tentativa de imitar o passado, mas compreender idealmente o passado de
modo moderno. A poesia antiga possuia uma circularidade fechada e coesa e 0 seu movimento
historico se assemelhava ao desenvolvimento de um organismo biolégico, com um inicio do
florescimento e apogeu, seguido do declinio. Por tratar-se de uma beleza poética que se
manifestava de modo espontaneo e natural, e ndo pelo génio intuitivo do criador artistico, a
poesia grega seria classificada por Schlegel como poesia natural [Naturpoesie]. Ja a poesia
moderna esta marcada pela cisdo entre a vida e a arte, e 0 que é mais significativo aqui no que
diz respeito a comparagdo entre os géneros literarios em seu movimento historico, a poesia
moderna estd marcada pelo descompasso com a natureza, restando ao génio criador a
reconfiguracdo do belo artistico artificialmente, por meio do entendimento e da razdo e sendo

denominada, portanto, de poesia artificial [Kunstpoesie]. O seu movimento seria correlato a

tornar uma obra de arte". Schlegel, Friedrich. O dialeto dos fragmentos. Tradugdo de Marcio Suzuki. Sao Paulo:
luminuras, 1998, p.23, fragmento [21] do Lyceum.
144 Medeiros, Constantino Luiz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel, op. cit., p.16.
145 Destacam-se nessa fase obras como Do estudo da poesia grega [Uber das Studium der griechischen Poesie],a
Historia da poesia dos gregos e romanos [Geschichte der Poesie der Griechen und Rémer], Das escolas da poesia
grega [Von den Schulen der griechischen Poesie].
196 «Agsim como o autor da Histéria da arte da Antiguidade, o estudioso buscou entender o espirito da poesia
grega. Schlegel afirma que “tomara como objetivo, para a observacdo dessas obras, o exemplo de Winckelmann
em sua Historia da Arte, embora de uma forma diferente e particular”. Schlegel, Friedrich. Vorrede zu Spéteren
Ausgaben. 1822-1823. In. KA-I, p.569 apud Medeiros, Constantino Luz. A Critica Literaria de Friedrich
Schlegel, op. cit., p.59.
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uma progressividade infinita, pois o absoluto desenvolvimento nunca é acessado, mas téo
somente um grau maximo relativo. O estatuto historico apropriado de Winckemann para uma
teoria critico-literaria, além de possibilitar a Schlegel a instauragdo de uma articulacdo para o
velho conflito antindmico entre o classico/ingénuo e 0 moderno/sentimental, a compreensao do
desenvolvimento artistico-literario como fruto de um desdobramento do espirito na histdria,
além de antecipar a historicizacdo das categorias estéticas que Hegel ird4 desenvolver em sua
Estética, permite reunificar os dominios da critica literaria, da criacdo poética, da filosofia e da
historia’*’, que marcara profundamente a segunda grande fase de Schlegel, marcada pelo
desenvolvimento dos seus fragmentos criticos®,

O segundo momento da producdo de Schlegel diz respeito ao florescimento do
romantismo alemao, da comunhdo de sua consciéncia critica moderna com algumas figuras
ilustres, e entre elas, Friedrich Von Handenberg (Novalis), Friedrich Daniel Ernst
Schleiermacher e Friedrich Wilhelm Joseph Schelling, em um movimento que se inicia a partir
do momento em que seu irmdo Ausgust Schlegel instala-se em Jena, em 1796. Dentre os
representantes citados, € com Schleiermacher a influéncia do sentimento religioso no
pensamento de Schlegel. O sentimento de fundar uma nova religido a partir da influéncia de
Schleiermacher, imbuido por uma ansia pelo todo, ¢ verificavel no sentido de que “Schlegel
comeca a entender as revelagdes porque compreende melhor a religido” 1*°. E serd nesse periodo
do movimento romantico, cuja duracdo segue até 1801, que as obras de Schlegel fazem
transparecer o jogo irdnico no entremesclar de elementos heterogéneos como a poesia, a
reflexdo filosofica, a hermenéutica e a histdrica. H4 uma busca incessante pela totalidade das
coisas nutrida por um sentimento religioso e mistico, um sentido para o infinito, como Schlegel
afirma em um dos fragmentos do Athendum, quando diz que “quem tem sentido para o infinito
e sabe 0 que quer com isso, nele vé o produto de forcas que eternamente se separam e mesclam,

entende ao menos quimicamente seus ideais e diz, quando se exprime decididamente, puras

1470 critico Ernst Behler afirma que a solugéo encontrada por Schlegel para a relacdo entre as épocas era, de
certo modo, uma fundamentagéo historica da estética que antecipa a dialética historica hegeliana, pois o autor de
Lucinde compreendeu a histéria ndo como um intercalar-se acidental de acontecimentos, mas como o
desenvolvimento necessério do espirito humano". Behler, Ernst. Einleitung. Die Studien des Klassischen
Alterturms. In: KA-I, p.LXXX. apud Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel.,
op. cit., p.60 [Nota 202].
148 Constam desse periodo obras como Fragmentos do Lyceum (1797), Fragmentos do Athenaum (1798), as Ideias
(1799), Fragmentos sobre poesia e Literatura (1797-1801), Lucinde (1799) e Conversa sobre Poesia (1800). Cf.
Schlegel, Friedrich. Dialeto dos fragmentos. Traducéo de Marcio Suzuki. S&o Paulo: Iluminuras, 1997; Schlegel,
Friedrich. Fragmentos sobre poesia e literatura (1797-1803). Conversa sobre poesia. Tradugdo de Constantino
Luz de Medeiros, Marcio Suzuki. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2016.
145 Ayrault, Roger. La génese du romantisme allemand. 1797-1804. Paris: Aubier, 1969, p.39. Volume I. apud
Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.65.
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contradi¢des”*0. Ha ainda uma terceira fase na producéo tedrica de Schlegel, que corresponde
ao periodo das conferéncias sobre histdria da Literatura. Esse periodo estende-se “desde a
conversdo de Schlegel, 1808, até as conferéncias sobre a Filosofia da Lingua e da Palavra
[Philosophie der Sprache und des Wortes]”***,

A fase que corresponde ao primeiro romantismo alemdo é também, a partir da
publicacao dos fragmentos criticos do Lyceum, fundamental para se compreender a importancia
e o alcance que Schlegel estabelece em sua reformulacéo do conceito de ironia. O jogo irdnico
como caminho possivel para a unidade da vida em uma perspectiva de resolucao que tende para
o infinito e uma “beleza l6gica’'®? que deveria transparecer em cada fragmento, em cada criacéo
poética e na forma do filosofar, indica, segundo Constantino Luz de Medeiros, uma
reformulagdo que apontava para o fato de que “o conceito de ironia romantica de Schlegel passa
a descrever ndo apenas o discurso da dissimulacéo retdrica, mas adentra igualmente os ambitos
da criagdo literaria, da criacdo artistica, da hermenéutica e da filosofia”>3. Dentro dessa nova
concepgdo conceitual estabelecida por Schlegel é possivel apontar para trés acepcdes distintas
no que concerne ao estatuto conceitual da ironia romantica formulada por Schlegel.

A primeira acepc¢do diz respeito a presenca do autor em sua propria obra, ou seja, na
relacdo que o autor estabelece com a sua prépria obra, no ato da criacdo poética, através da
descricdo de um fendmeno particular (por exemplo, nos questionamentos irénicos da voz
narrativa que Goethe promove a partir da figura de Wilhelm Meister, ao trazer em questao 0s
temas da arte, destino e necessidade, intrinsicamente ligados a debates centrais do livro, o
aperfeicoamento interior e a formacao pratica no ambito do conjunto da sociedade, em dialogos
realizados nos Livros | e 11), de lugares ou a relacdo entre os personagens no interior do mundo
da obra. Aqui, 0 jogo estabelecido pela ironia romantica aponta para o distanciamento irénico
do autor em relacdo a algum grande tema fundamental a ser abordado na obra, ou, exatamente

0 seu oposto, a andlise reflexiva que atesta a presenca do autor na obra®*. Tal concepgdo de

150 Schlegel, Friedrich. O Dialeto dos fragmentos., p..130, fragmento [412] do Athenaum.
151 Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.17.
152 “A filosofia é a verdadeira pétria da ironia, que se poderia definir como beleza légica: pois onde quer que se
filosofe em conversas faladas ou escritas, e apenas ndo de todo sistematicamente". Schlegel, Friedrich. O dialeto
dos fragmentos, op. cit., p.26, fragmento [42] do Lyceum.
153 Medeiros, Constantino Luz. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.109.
154 "Aquilo que se costuma chamar de ironia romantica constitui-se como uma determinada estrutura poética que
sinaliza, dentro do texto, a presenca do autor”. VVolobuef, Karin. Frestas e Arestas: a prosa de ficcdo na Alemanha
e no Brasil. Sao Paulo: Editora UNESP, 1998, p.91 apud Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria de
Friedrich Schlegel., op. cit., p.110.
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ironia, que diz respeito ao carater de autolimitagdo no d&mbito da criagdo poético-literarial®,
pode ser exemplificado em um dos fragmentos do Lyceum.

Para poder escrever bem sobre um objeto, € preciso ja ndo se interessar por
ele; o pensamento que se deve exprimir com lucidez ja tem de estar totalmente
afastado, j ndo ocupar propriamente alguém. Enquanto o artista inventa e esta
entusiasmado, se acha, a0 menos para a comunicacdo, hum estado iliberal.
Pretendera dizer tudo, o que é uma falsa tendéncia de génios jovens ou um
justo preconceito de escrevinhadores velhos. Com isso, desconhecera o valor
e a dignidade da autolimitacdo, que é porém, tanto para o artista quanto para
0 homem, aquilo que ha de primeiro e Gltimo, o mais necessario e 0 mais
elevado. O mais necessario: pois tem toda parte em que alguém ndo limita a
si mesmo, € o mundo que o limita, tornando-se, com isso, um escravo. O mais
elevado: pois s6 se pode limitar a si proprio nos pontos e lados em que se tem
forca infinita, autocriacéo e auto-aniquilamento®®®,

A segunda acepcdo diz respeito a problematizacdo sobre a arte que o autor insere sobre
a sua propria criagdo®’. Tal problematizacéo critica pode ocorrer, por exemplo, na reflexdo
critico-literéria que aparecem nos fragmentos. Como afirma Constantino Luz de Medeiros, em
Fragmentos sobre poesia e literatura, Schlegel denomina essa instancia criada pela atuacéo da
ironia roméantica como "poesia elevada a segunda poténcia ou poesia da poesia"'*®. A assuncio
da liberdade fichteana no processo reflexivo é aqui transferida para o &mbito da criacdo poética,
ou seja, a infinitude reflexiva € constitutiva na obra artistico-literaria, sobre a obra que reflete a
si mesma.

Uma terceira e Ultima acepcdo refere-se ao conhecimento de si dos limites da
comucabilidade humana no ambito da experiéncia real, mas que, pelo jogo irénico, € possivel
intuir o todo no interior da obra e conferir organicidade e coesdo inteligivel no desdobramento
das historias e na relacéo entre os personagens. Nesta acepcao, "a ironia é a percepg¢do do caos
infinito onde se harmonizam elementos aparentemente contraditorios e a consciéncia de que —
apesar de impossivel — é preciso buscar a comunicacéo total"'*°. Na forma romance tem-se 0
exemplo de como a mescla de géneros distintos pode criar inteligibilidade na totalidade da obra.
No Wilhelm Meister, elementos particulares e aparentemente limitados pertencentes a tradicdo
literaria permitem uma inteligibilidade do todo que € construida ao longa da estrutura narrativa,

guando Goethe apresenta elementos do drama barroco, ao teatro classico francés de Racine, do

155 Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel, op. cit., p.110.
156 Schlegel, Friedrich. O dialeto dos fragmentos., op. cit., p.25, fragmento [37] do Lyceum.
157 Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel, op. cit., p.110.
158 |bid. p.110. Cf. Schlegel, Friedrich. Fragmentos sobre poesia e literatura (1797-1803)., op. cit., p.157,
fragmento [520].
159 Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria em Friedrich Schlegel, op. cit., p.111.
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drama inglés de Shakespeare ou mesmo elementos da poética classica greco-latina, quando ha
a referéncia a feiticeira Circe, que aparece tanto na Odisseia quanto nas Metamorfoses, de
Ovidio.

Nos fragmentos do Lyceum e do Athendaum, o estatuto irbnico permite intuir o absoluto
poeticamente, aproximando filosofia e poesial®®. A auséncia do autor diante de sua obra, ou, a
sua presenca na obra reflexivamente o permite lancar-se sobre a sua propria criagdo poética,
tornando-se consciente de si dos limites comunicaveis entre os individuos no caos da finitude
empirica, a0 mesmo tempo em que o jogo ladico permite a infinitude comunicativa na obra,
pois, “todo ato comunicativo se faz sob a suposi¢do de inteligibilidade total e completa entre os
interlocutores, e também da impossibilidade total de se alcancar esse ideal”*l. Em suma, o
procedimento ir6nico permite ao artista realizar um “sobrevoo” sobre a sua prépria obra, por
meio da critica-literaria, retornar reflexivamente & obra, exteriorizando-a com lucidez
[Besonnneheit] e tornar-se consciente das fissuras entre a atividade do entendimento e qualquer
vinculo harmdnico com a natureza.

Realizadas tais distinges nas acepcBes do conceito de ironia é fundamental também
mostrar como a atitude de espirito presente na filosofia politica de Sdcrates, a urbanidade
socratica no estar presente em toda a parte nos didlogos reflexivos com seus interlocutores pode
ser assimilado por Schlegel,\ no sentido de que a atitude irbnica deve estar presente nas mais
distintas formas de exteriorizacdo artistico-literaria, seja na obra enquanto critica-literaria nos
fragmentos, seja na obra literaria do romance. Pois bem, advindo do original grego eiron, que
significava em termos gerais aquele que pretendia dissimular ou expressar algo diferente do
que realmente sabe ou se diz, a ironia remonta em sua génese a tradi¢do retdrica e carregava a
carga semantica da dissimulacdo, mentira e simulacro. N&o pretendemos aqui apresentar uma
génese do desenvolvimento conceitual da ironia, mas tdo somente destacar o importante papel
que a ironia socratica desempenhara no tratamento que o conceito recebe na modernidade, pois,
nos Dialogos de Platdo, a ironia socratica € apresentada como um procedimento com
implicagdes muito mais profundas na manifestagdo do Ser e nos dominios da consciéncia. A
ironia socréatica ndo esta mais limitada a um jogo de linguagem do discurso retérico. Para ser

mais exato, a ironia passa a significar algo que vai além de um determinado momento ou frase

160 "Toda a histdria da poesia moderna é um comentario continuo ao breve texto da filosofia: toda arte deve se
tornar ciéncia e toda ciéncia, arte; poesia e filosofia devem ser unificadas". Schlegel, Friedrich. O dialeto dos
fragmentos, op. cit., p.38, fragmento [115] do Lyceum.
161 Suzuki, Marcio. Sobre a MUsica e Ironia. Revista Dois Pontos. Curitiba — Séo Carlos, V.4, n. 1, 2007, p.179
apud Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.111.
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de um discurso e ja ndo carrega a negatividade total do ludibriar ou desqualificar o oponente
em um dialogo.

A tonalidade irdnica em Sécrates configura-se mais como um jogo dialético, como um
procedimento de deslocamento que tem, por conseguinte, a reflexdo como fundamento do
didlogo. Nos dialogos, Socrates testa a validade de seus argumentos diante de seus
interlocutores e, neste ponto, a negatividade do procedimento irbnico persiste, ja que
permanecia sendo um instrumento mobilizado por Sdcrates para ludibriar o seu interlocutor, no
objetivo de conduzi-lo até o conhecimento da verdade. Porém, ironia socratica, como afirma
Schlegel, “é a unica dissimulagdo inteiramente involuntaria, e, no entanto, inteiramente
lacida™'®?, pois possibilita a exteriorizagdo e a autorreflexdo critica no ambito do dialogo, a
urbanidade.

A ndo fixacdo de Socrates em lugar algum, o seu carater atdpico permite que a ironia
esteja em todo o lugar, como um procedimento que se confunde com a prépria conduta de vida
do filésofo grego, com o seu carater enigmatico e incompreensivel, pois “esta fora de lugar,
fora do caminho ou do comum, € estranho, extraordinario, singular, paradoxal [...]. Sécrates
jamais perdeu seu aspecto incompreensivel, e seria por isso, ingénuo tentar separar nele o fundo
da superficie”'®. E sera o carater atopico o responsavel pela suspensio de qualquer verdade
anteriormente estabelecida, quando consideraces sio postas em contraposicéo. E a urbanidade
no trato com o seu interlocutor, e mais ainda, o elemento reflexivo e a critica presente nos
dialogos socréaticos que se tornardo estruturas conceituais fecundas na apropriacao e recepcao
especificas operada pelo primeiro romantismo no final do século XVIII.

Com o primeiro romantismo a mudanca no estatuto da ironia da-se agora no ambito
do espirito, ou, em outra acepcéo, desloca-se a “urbanidade antiga para o plano suprassensivel
do reino dos espiritos”'®*, pois, se em Socrates o procedimento irdnico dava-se no dmbito
empirico com o seu interlocutor real, a ironia romantica transfere para o @mbito da criacao
poética a elevacdo do espirito sobre si mesmo, garantindo a clareza e lucidez da consciéncia
[Bosonnenheit] na relacdo do poeta com a sua obra, ao exterioriza-la. Outro aspecto, quando
Schlegel fala sobre a lucidez da consciéncia, como por exemplo, no Fragmento 37 do Lyceum,

vem a tona a matiz fichteana radicada no eu transcendental, de suma importancia para a ironia

162 Schlegel, Friedrich. O Dialeto dos Fragmentos, op. cit., p.36, fragmento [108] do Lyceum.
163 Suzuki, Méarcio. O Génio Romantico. Critica e Histéria da Filosofia em Friedrich Schlegel. Sdo Paulo:
lluminuras, 1998, p.178.
164 Suzuki, Marcio. O génio romantico., op. cit., p.175.
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romantica e para a compreenséo da relagéo consigo mesmo no pensamento no &mbito da criagdo
poética.

Fichte, em sua Doutrina da Ciéncia (1794), p6e a liberdade do Eu como a mais alta
instituicdo, como destinacdo humana digna de reflexdo. Tal liberdade promoveria um
aprimoramento infinito do individuo, como atestard a conex&o da infinitude do processo
reflexivo com o conhecimento imediato fundamentado no Eu. Alicer¢ado na posicéo originaria
do Eu, Fichte garante os intentos mais elevados para a intui¢éo filosofica, no Eu que se pde a si
mesmo como fundamento da filosofia transcendental, que em Kant encontrava limites nas
malhas da imediatez, sem a mediacdo espaco-temporal da experiéncia, ja que para o Gltimo s6
a intuicdo sensivel seria possivel. Portanto, o elemento reflexivo e a posicéo originaria do Eu
no conhecimento imediato tornam-se fontes significativas para a compreensao da filosofia-de-
arte de Schlegel, ja que nesta, a infinitude reflexiva no ambito da criacdo artistica, por meio do
procedimento irbnico, poderia elevar o sujeito sobre si mesmo, ao solucionar o problema da
objetividade no modo de criacédo artistico. O elevar-se sobre si mesmo corresponderia a uma
clareza da consciéncia no trato com as dissonancias do mundo ao buscar o equilibrio entre o
ideal e o real, ao permitir que a obra se autorrepresente criticamente.

A relacdo da filosofia transcendental de Fichte com a filosofia-de-arte de Schlegel ou
de como alguns principios gnosioldgicos fichteanos tornam-se fonte fecunda para a metacritica
presente na ironia romantica serdo aqui sumariamente discutidos!®®, ja que o nosso proposito é
tdo somente esclarecer que a concep¢do de arte como reflexdo, no sentido romantico de
Schlegel, deriva de uma apropriacao da Filosofia de Fichte. As proximidades e diferencas entre
ambos os autores devem mesmo ser consideradas no terreno filosofico da abstracdo do conceito,
mesmo nas producdes de Schlegel em que pesam a preocupagdo com o objeto artistico. O
sinpoetizar e o sinfilosofar, tdo proprios a Schlegel e a Novalis, tratariam de entremesclar
filosofia e arte, nos termos em que, s6 por meio da arte a filosofia chegaria a condicdo de
ciéncia. A poesia artistica, para além do seu estagio natural e ingénuo, traz no continuum das
formas, em sua Ideia o rigorismo conceitual necessario para uma progressao universal infinita.

Por tais motivos, as instancias da critica de arte, o dominio estético e o problema da objetividade

165 Sobre essa questdo, Walter Benajamin em sua obra O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemao
[Benjamim, W. O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemé&o, Sao Paulo: lluminuras, 2002, p.28], aponta
na nota 14 de presente edi¢éo, por meio de Rudolf Haym: “Com relagéo a Fichte e a Friedrich Schlegel, diz Haym:
‘Quem pretenderia, nesta época tao rica em ideias, determinar pedantemente a relagdo de filiagdo de pensamentos
individuais e o direito de propriedade dos espiritos?’. Também neste contexto, trata-se ndo de uma determinacéo
mais detalhada de uma relacdo de filiagdo, alids ja bem estabelecida, mas de indicar as diferencas consideraveis,
embora pouco notadas, existentes entre os dois &mbitos de pensamento”. [cf. Haym, Rudolf. Die Romantische
Schule. Ein Beitrag zur Geschichte des deutschen Geistes. Berlin, 1970, p. 264].
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e subjetividade na exposi¢do da obra também se afirmam filosoficamente, e sobre os limites na
relagdo com Fichte, “[...] também noS romanticos encontram-se na base desta separagéo
motivos filosoficos, ou mesmo gnosiologicos; e eles sdo 0s mesmos sobre os quais o edificio
da sua teoria de arte e de critica est4 fundando”%®. A posicdo de Schlegel seria a de que desvelar
0 problema da arte a partir de uma teoria da poesia sob o primado de um fechado sistema
filosofico ndo daria conta de conferir a objetividade necesséria a poesia, a interpenetragdo entre
poesia ¢ filosofia, pois, “naquilo que se chama filosofia da arte falta habitualmente uma das

duas: ou a filosofia, ou a arte”®’.

E uma presuncéo irrefletida e imodesta querer aprender algo sobre a arte a
partir da filosofia. E assim que procedem alguns, como se esperassem
experimentar algo novo aqui; a filosofia, contudo, ndo pode nem deve poder
fazer nada mais do que tornar ciéncia as experiéncias artisticas e os conceitos
artisticos existentes, elevar e ampliar a visao artistica com ajuda de uma
historia da arte erudita e profunda, e produzir, também em relacdo a esses
objetos, aquela disposicdo ldégica que unifica liberalidade e rigorismo
absolutos®,

O pensamento entremesclado de Schlegel, dando o tom ao sinfilosofar dos romanticos,
justifica o porqué das consideracBes gnosiologicas de Fichte desempenharem um papel
importante para o primeiro romantismo e para ironia romantica como um todo. O elemento
reflexivo do pensamento e a posi¢do originaria do Eu para o conhecimento imediato séo
fundamentos da teoria do conhecimento de Fichte com forte presenca no tipo de pensamento
dos primeiros romanticos. Em linhas gerais, a reflexdo enquanto forma da consciéncia que
reporta ao sujeito absoluto da acdo da liberdade responde ao ser originario do conhecimento
imediato.

Em Sobre o Conceito da Doutrina da Ciéncia, Fichte argumenta em torno da forma
necessaria que a Ciéncia deve ter para que se torne a Ciéncia mesma, ou seja, para que atinja o
status de Ciéncia. Pela forma da consciéncia fundada na atividade do Eu, e ndo no contetdo,
depreende-se as formas do saber ou, as formas da consciéncia, no processo de
autoconhecimento do sujeito. O objeto do conhecimento é o proprio Eu, que se volta a si
mesmo, e ndo um mero objeto do conhecimento com contetido especifico. E o0 Eu que se pde a

si mesmo em um movimento autorreflexivo que garante, pela sua posicdo originaria no

166 Benjamin, W., O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemé&o, op. cit., p. 29.
167 Schlegel, F. O dialeto dos fragmentos, op. cit., p. 22, fragmento [12] do Lyceum.
188 |bid.., p. 40, fragmento [123] do Lyceum.
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conhecimento imediato, a infinitude reflexiva, algo que serd tdo caro para 0s primeiros
romanticos e, em especial, para Schlegel em sua formulagéo da ironia.

Radicado no Eu, Fichte garante as pretensdes mais elevadas para a intuicdo intelectual,
portanto, seguindo um caminho distante do trilhado por Kant. A articulacdo entre o
conhecimento imediato e a infinitude do processo reflexivo sdo bases da filosofia transcendental
fichteana no que concerne a sua Teoria do Conhecimento. Mas, ha uma diferenga fundamental
entre Fichte e os primeiros romanticos, um nitido distanciamento no trato com a questdo da
infinitude do processo reflexivo, pois, se em Fichte a infinitude do processo reflexivo da-se no
ambito pratico, nos primeiros romanticos essa infinitude seria essencialmente tedrica. Sobre

essa relagdo com os primeiros roméanticos, diz Benjamin:

O pensamento reflexivo ganhou assim, para eles, gracas a seu carater
inacabavel, um significado especialmente sistematico que induz que ele faca
de cada reflexdo anterior objeto de uma nova reflexdo. Também Fichte atentou
amilde para esta estrutura peculiar do pensamento. Sua visdo do mesmo é
oposta & dos romanticos, e é importante, por um lado, para a caracterizagdo
indireta dessa, e, por outro, apropriada para reduzir a seus jutos limites a no¢ao
de uma dependéncia geral dos teoremas filosoficos dos primeiros romanticos
em relacgdo a Fichte. Este se empenha por toda parte em excluir a infinitude da
acdo do Eu do ambito da filosofia tedrica e em remeté-la para o da prética,
enquanto os romanticos procuram torna-la constitutiva para a filosofia tedrica
e, desta maneira, para a filosofia em geral — sendo a filosofia prética, alias, a
que menos interessava Schlegel 1%

E no Eu que se encontra o grau mais elevado do conhecimento, a posi¢éo absoluta e
originaria do sujeito. Esta é uma questdo em Fichte muita cara para 0s primeiros romanticos,
porém, como exposto por Benjamin, é na infinitude do conceito de reflexdo que se da o
distanciamento, pois, para Fichte, a infinitude do elemento reflexivo deve ser contida para ndo
macular as possibilidades de conhecimento. Em um quadro sucinto, o Eu que se pde a si mesmo
coloca-se em relagcdo consigo mesmo reflexivamente e é contraposto e determinado pelo seu
N&o-Eu, que delimitara o Eu pela representacdo até o seu acabamento e completude no &mbito
tedrico da razdo. O por infinito no Nao-Eu é bloqueado pela autorrepresentacdo do Eu, perfeita
e acabada. Esse transito paradoxal da consciéncia, desde o contetdo singular como figura nao-
consciente do N&o-Eu encontra limites que na esfera pratica ndo acontecera, pois, “no terreno

pratico, a imaginacdo prossegue ao infinito, até a ideia pura e simplesmente indeterminavel da

189 Benjamin, W., O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemao, op., cit., p. 30.
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suprema unidade, que sé seria possivel depois de uma infinitude perfeita, que é por si
impossivel”.1"°

Sobre essa questdo vale uma consideracdo sobre a manutencdo da infinitude do
processo de reflexdo nos primeiros romanticos e a relacédo da infinitude com a possiblidade de
formular um sistema. Para Fichte, a manutencdo da infinitude no ambito tedrico da razédo
comprometeria 0 conhecimento sobre o mundo, j& entre os primeiros romanticos a infinitude é
afirmada teoricamente, pois seria valida para toda a forma da filosofia em geral. Para estes, 0
pensamento reflexivo ganha contornos no terreno das artes, enquanto critica de arte. As
consequéncias fecundas do novo ‘modo de pensar’ sdo percebidas na critica de arte de Schlegel,
por exemplo. A infinitude da reflexdo ganharia corpo na tarefa infinita de conectar
sistematicamente, na forma dos fragmentos. Essa disposicdo do espirito, que estaria presente
na forma romance com a sua caracteristica especifica de entremesclar géneros heterogéneos e
fundar o impulso universal é a caracteristica da “poesia universal progressiva”.1’!

Por meio desse dispositivo a preocupacado nao apenas com o Eu, mas no tornar-se um
Eu, estd presente com forca e intensidade no pensamento dos primeiros romanticos como
Schlegel e Novalis. O Eu, que para Fichte representava a tese absoluta, a posi¢do originaria
para 0 pensar enquanto determinagédo particular do Ser, nos primeiros roméanticos elimina-se a
relagdo entre posigdo originaria e Ser na reflexdo, e o elemento reflexivo encontra significado
na atividade do pensar, do pensar a si mesmo como fenémeno substancial. A relagdo consigo
mesmo no pensamento é a Unica que permitiria entdo conectar indefinidamente, sob multiplas
formas de reflexdo. A ética da genialidade artistica criadora se faria presente nas multiplas
formas de exteriorizacdo e exposicdo da arte poética, sem estar circunscrito a um ou outro
aspecto de criacdo, e "disso s6 é capaz um espirito que, por assim dizer, contém em si uma
multiplicidade de espiritos e um sistema completo de pessoas, e em cujo interior cresceu e
amadureceu o universo que, como se diz, deve germinar em cada monada".*"?

Schlegel defendera entdo a presenca de um espirito classico na criacdo de uma arte
poética auténtica, que permite 0 progresso e a universalidade'’®. Quando Schlegel diz, “o

espirito de toda a minha poesia parece ser a harmonia entre o antigo e 0 moderno”!, é a figura

170 Benjamin, Walter. O conceito de critica de arte no romantismo aleméo, op. cit., p.31.
171 Schlegel. F.O dialeto dos fragmentos., op. cit., p. 64, fragmento [116] do Athendum.
172 Schlegel, F. p.67, fragmento [121] do Athendum.
173 "Sera que ndo deveria existir uma obra de arte poética que fosse a0 mesmo tempo um romance e uma comédia
classica, onde a mitologia se situasse no futuro; [que fosse] classica no espirito e na letra, mas ainda assim universal
e progressiva”? [Schlegel, F. Fragmentos sobre poesia e literatura - I [ ]p. 102].
174 Ibid., Fragmentos sobre poesia e literatura — 11 [188], p.368.
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de Goethe que ganha destaque, pois 0 romance goethiano € representativo no carater de
progressividade, que deve entremesclar a poesia antiga e poesia reflexiva moderna. Em
Conversa sobre Poesia, Schlegel da destaque a essa progressividade universal a partir da voz
de Marcus, que em suas observacbes sobre Goethe, destacard uma segunda qualidade no

Wilhelm Meister, relacionada a progressividade universal.

Devo dizer ainda apenas algumas palavras sobre o Meister. Sao trés
qualidades que nele me parecem mais admirdveis e grandes. Primeiro, a
individualidade que ali surge é refletida em diferentes raios, repartida entre
diversas pessoas. Depois, 0 espirito antigo que reconhecemos por toda parte
sob roupagem moderna, quando nos familiarizamos um pouco com a obra.
Essa grande combinacao abre uma perspectiva completamente nova e infinita
sobre o que parece ser a tarefa suprema de toda arte poética, a harmonia entre
o classico e o romantico. Terceiro: o fato de que, de certa forma, indivisivel
seja também uma obra duplicada, uma obra duplal’.

A Ideia de arte romantica responderia a essa necessidade de unidade artistica e conexao
das multiplas formas de exposicdo. A ideia das formas de arte, ponto de suma importancia na
teoria de arte romantica, ou, a forma absoluta das formas, impossibilita conferir a singularidade
das formas fechadas qualquer critério de verdade no que toca o problema da objetividade da
obra. Portanto, se o fundamento de uma verdadeira arte poética ndo repousa em sua forma
fechada e estatica, e sim na determinacdo de sua Ideia, no continnum das formas, a unidade da
arte e, consequentemente, a maior objetividade possivel poderia ser conferida pela poesia
romantica. E sera a exposicao conferida por Schlegel ao estatuto da ironia o elemento conceitual
estrutural responsavel pela maior objetividade possivel na exposicdo da poesia romantica,
universal e progressiva. Diante da contradi¢do entre as disposi¢cdes subjetivas do espirito e o
grau de realidade da natureza, ou seja, para se pensar em uma dimensao propria a critica de arte,
0 descompasso e incompatibilidade entre a subjetividade do sujeito artistico criador e a
exterioridade do objeto artistico natural, a ironia surge como um ato de liberdade de criacdo no
intuito de se contornar essa contradi¢cdo, na busca pela unidade. Tal liberdade subsiste em todo
0 ato poético que deve conter em si mesmo a filosofia, nos termos de uma filosofia-de-arte
enquanto ciéncia, pois, sua tarefa consiste em buscar “cientificamente o meia da dissolugdo
para as tarefas estéticas”.’®

Para Schlegel, dissolver cientificamente o conflito consistiria na solugdo para o

problema da objetividade na obra de arte que, longe de ser uma mera questao singular para o

175 |bid., Conversa sobre poesia, p.548.
176 Schlegel, F., Fragmentos sobre poesia e literatura [110], p.103.
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objeto artistico, seria um “espelhamento de todo o mundo circundante, uma imagem de
época”’’, ao unificar filosofia, poesia e a retdrica. A obra de arte poética e romantica,
diferentemente de outras criagcdes do espirito, ndo pode estar completamente pronta e dissecada,
mas esta sempre em devir, em uma processualidade infinita e constante. E aqui o ponto fundante
que torna inteligivel a apropriacdo que Schlegel faz do pensamento reflexivo presente na
filosofia transcendental de Fichte, pois, se em Fichte a existéncia humana estaria ancorada no
propdsito da liberdade para os fins de emancipacao e aperfeicoamento infinitos, Schlegel traduz
a infinitude para o plano de criacdo artistico, sendo o elemento irdnico responsavel por trazer a
lucidez [Besonnenheint] a consciéncia no processo de representacao da criacdo, exigindo que o
artista se eleve a si mesmo no &mbito de exposicdo da obra de arte poética.

Para tal, o artista deve resguardar o arbitrio incondicionado [unbedingter Wilkir] para
que a atitude irbnica se realize no ato de criacdo artistica, 0 que atesta a presenca de um 6rgao
interno regulador da obra que cria obstaculos para que a criacdo descambe em algo iliberal.
Impedir que o artista se circunscreva a sua prépria atividade sem limites, seria, para Schlegel,
condicdo necessaria para a busca da universalidade, pois a autolimitacdo do artista diante de si
mesmo significaria o desdobramento e superacgéo do lastro subjetivo pelo procedimento irdnico,
a ironia que deve firmar todo o potencial de liberdade do artista e de autonomia na escolha da
obra. Autonomia que diz respeito ndo apenas ao fundamento ético de escolha do autor, enquanto
orientagdo de mundo que o permite refletir criticamente sua relagdo consigo mesmo, com
consequéncias na consciéncia de si diante da exterioridade, mas diz respeito também a
autonomia do objeto artistico, ao seu principio interno regulador e incondicional ante os
caprichos e idiossincrasias da experiéncia subjetiva artistica, que o artista tem de levar em conta
e conduzir em beneficio da unidade da arte. Para Schlegel, na exegese critico-literaria,
destoando-se do mero ajuizamento subjetivo kantiano, o escritor deveria fundamentar-se em
critérios universais, ou seja, “‘se ndo era mais possivel ajuizar sobre o valor estético da obra de
arte, o critico devia entdo estabelecer se a obra alcangou ou ndo o seu ideal individual, e qual
era a sua tendéncia, ou seja, para onde essa obra ou escrito apontava”8,

Para poder realizar ou escrever sobre algo de modo artisticamente satisfatorio, como
afirma Schlegel, é necessario o distanciamento critico sobre o produto realizado e,
consequentemente, uma autolimitacdo de si mesmo enquanto sujeito artistico que clama pela

unidade, mas deve, pelaironia, conciliar a exteriorizacéo da subjetividade criadora com o objeto

1771d., F. O dialeto dos fragmentos, p.64, fragmento [116] do Athenaum.
178 Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.16.
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artistico, ao ndo permitir que este ultimo seja completamente exaurida pela vontade subjetiva.
Aqui, encontramos novamente a primeira formulacdo do conceito de ironia cunhada por
Constantino Luz de Medeiros, que diz respeito a relacdo que o autor estabelece com a sua obra
de arte literaria. A esta estrutura interna que permite ao autor suspender-se diante da obra numa
relacdo de aproximagéo e distanciamento com a mesma no elemento narrativo, caracterizamos
como ironia romantica. Tal procedimento permite a clareza de consciéncia [Besonnenheit] do
artista em face da realidade vivida [Wirklichkeit], dado os limites na comunicabilidade entre os
individuos no isolamento moderno. Como saida, ha para o artista a possibilidade de intuir o

todo poeticamente, na obra e nos limites que a propria obra impde.

Para poder escrever bem sobre um objeto, é preciso ja ndo se interessar por
ele; o pensamento que deve se exprimir com lucidez ja tem de estar totalmente
afastado, ja ndo ocupar propriamente alguém. Enguanto o artista inventa e esta
entusiasmado, se acha, a0 menos para a comunicacdo, hum estado iliberal.
Pretendera dizer tudo, o que é uma falsa tendéncia de génios jovens ou um
justo preconceito de escrevinhadores velhos. Com isso, desconhecera o valor
e a dignidade da autolimitacdo, que é porém, tanto para o artista quanto para
0 homem, aquilo que h& de primeiro e Ultimo, 0 mais necessario e 0 mais
elevado. O mais necessario: pois em toda parte em que alguém nao limita a si
mesmo, é 0 mundo que o limita, tornando-se, com isso, um escravo. O mais
elevado: pois s6 se pode limitar a si préprio nos pontos e lados em gue se tem
forca infinita, autocriagdo e auto-aniquilamento.!’

Todavia, para que a ironia possa ser compreendida como elemento fundante do artista
em seu ato de criacdo e autorreflexdo, € necessario o tratamento filosofico do espirito criador,
elevando o elemento artistico em sua universalidade, pois “a filosofia ¢ a verdadeira patria da
ironia, que se poderia definir como beleza 16gica”®. O verdadeiro e “divino sopro da ironia”*8!
presente desde os antigos, em trechos discursivos, nos dialogos e, posteriormente, presente
também no projeto para a modernidade envolve os movimentos do ato de criagdo do espirito
artistico. A autolimitacdo do sujeito, condi¢do necessaria para a consecucao do que héa de mais
elevado, o seu distanciamento estético necessario diante da obra, € por principio, a mediacao
entre 0s momentos de autocriagdo e autoaniquilacdo. A autocriagédo diz respeito ao momento
da espontaneidade subjetiva do espirito criador, j& a autoaniquilacdo traz a marca da
autorreflexdo e critica necessarias diante da obra, a consciéncia de que dada forma consumada

ndo representa o estagio mais elevado, e deve ser suprimida na Ideia de um continuum das

175 Schlegel, F. Dialeto dos fragmentos., op. cit., p.53, fragmento [37] do Athenaum.
180 |bid., p.26, fragmento [42] do Lyceum.
181 |bid., p.27, fragmento [42] do Athenaum.
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formas, da unidade da Ideia da Arte. Estes estagios constituem a autolimitacdo de si como
condicdo possivel de representar pela atitude irdnica a exposi¢do de uma poesia auténtica e
romantica como objetividade, como autorrepresentacdo clara e consciente de si por meio da
critica de arte.

O quadro descritivo acima ndo tem outro objetivo se ndo o de caracterizar a suspenséo
que Schlegel promove nos limites entre a filosofia e a poesia, como ele bem descreve no

Ideen's?

, ao dizer que, “ali onde cessa a filosofia, a poesia tem de comecar”. Para o
prosseguimento desta questdo é necessario retomar o papel da filosofia diante do conceito do
Absoluto e, no caso dos primeiros romanticos, do carater incognoscivel do Absoluto por meio
de um principio incondicional e originario, a posicao originaria ou tese absoluta. Reforcemos
entdo o elemento que marca o distanciamento dos primeiros romanticos, no caso mais
emblematico, Schlegel, em relacdo a filosofia transcendental de Fichte.

Para tentar sintetizar esse complexo debate sem pretensdes de aprofundé-lo, ja que o
nosso proposito aqui é levar a cabo a questdo do conceito de ironia em Schlegel, deter-nos-
emos ao problema do Absoluto enquanto possibilidade de apreensdo cognitiva. Diante dessa
questdo, o idealismo transcendental de Fichte intui por meio de um principio originario do Eu
e garante a validade incondicional para o conhecimento. Em outras palavras, Fichte estabelece
um principio originario e incondicional na forma da consciéncia autossuficiente, que na
terminologia fichteana traduz-se no Eu absoluto, o elemento que circunscreve e culmina na
fixacdo da atividade da reflexdo. A intuicdo intelectual da atividade reflexionante, portanto, tem
como meta a deducéo absoluta do Eu.

Contrariamente a essa posi¢cdo de Fichte, Schlegel faz objecdes as possibilidades de
intuir a si mesmo, e vé com incerteza e imprecisdo a proposta de apreender todo o Eu via
consciéncia-de-si. A posicdo de Schlegel vem a salvaguardar o pensamento reflexivo de
qualquer fixidez e, como consequéncia, ele insurge contra o procedimento de se colocar a
intuicdo intelectual como o fundamento da reflexdo. Liberar a reflexo de suas amarras fixas
estabelecidas pela ideia de uma tese absoluta é atender a sua infinitude processual, o0 que por
sua vez tende a convergir para uma relacdo de tensdo dialética com a finitude cadtica do

cotidiano. Benjamin, citando Schlegel, diz:

Para Fichte, a possibilidade da intuicdo do Eu assentava-se na possibilidade
de se incorporar e fixar a reflexdo na tese absoluta. Exatamente por causa disto
a intuicdo foi rejeitada por Schlegel. Com relagéo ao Eu, ele fala da grande

182 |bid., p.50, fragmento [48] das Ideias.
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“dificuldade, mesmo [...] impossibilidade de um agarrar-se seguro do mesmo

na intui¢d0”, e ele assinala “o desacerto daquela visdo, na qual a auto-intuicao

fixa é alcada a fonte do conhecimento”.*®®

Sob a perspectiva romantica, estamos diante da incompletude do sujeito diante do
mundo [Unganzeiht], pois aspira a uma unidade total, porém, intuir-se a si mesmo torna-se uma
tarefa incerta na medida em que ha sempre algo do Eu que nos escapa diante da finitude da
existéncia cotidiana, mas “podemos, no entanto, certamente pensar a né6s mesmos”84, Assim,
se é impossivel apreender o Absoluto por meio da intuicdo, como observada na posicao de
Schlegel diante do intuir na reflexdo formulado por Fichte, é sob as bases do pensar sistematico,
do conceber que poderemos acessar, ou, minimamente, buscar a maxima aproximacao possivel
com o Absoluto. Pois bem, encontramos 0 ponto de convergéncia entre a filosofia e a poesia,
aludida por Schlegel no Ideen 48 que, diante da probleméatica do Absoluto ou sua
incognoscibilidade como conhecimento objetivo, culmina na articulacéo dialética entre os polos
do infinito e do finito.

Reencontramos novamente o conceito de ironia que Schlegel afirma como “a beleza
16gica”®®. A ironia vem a ser o recurso que permite tensionar dialeticamente o finito e o
infinito, ou, em um termo mais préprio a filosofia-de-arte do fim do século XVIII, a ironia
permite um jogo aberto entre o incondicionado Absoluto e o condicionado da experiéncia
efetiva na realidade. O recurso irdnico, portanto, deveria acertar as contas com as intencgoes
meramente particulares do artista em seu “estado iliberal”*8® e a0 mesmo tempo fazer sobressair
0 Absoluto no ambito de um progresso universal espiritual das Artes, ainda que ndo pela
intuicdo intelectual, e sim pelo pensar sistematico.

E pela unidade entre filosofia e poesia que se da a possibilidade de uma méaxima
aproximacdo com o Absoluto, através da poesia romantica. E tal unidade comporta o
tensionamento entre o finito e o infinito e, consequentemente, entre o singular da experiéncia
sensivel e o universal da Ideia. Schlegel expe esse tensionamento dialético através das figuras
da alegoria e do chiste, que possui, por sua vez, a sua sintese e completa sistematizagdo no
conceito de ironia expresso na forma de fragmentos. Se por um lado, ndo é possivel apreender

conceitualmente o absoluto, mas tdo somente expressa-lo poeticamente por meio da alegoria e

183 Benjamin, W. O conceito de Critica de Arte no Romantismo Alem&o. op. cit., p. 39. [Cf. Schlegl, F.
Philosophische Vorlesungen. op. cit., p. 11].(Nota do T. ). Rever
184 |bid., p.39. [Cf. Schlegel, F. Vorlesungen, op. cit., p.13].
185 Schlegel, F. Dialeto dos fragmentos, op. cit., p.26, fragmento [42] do Lyceum.
186 |bid., p.25, fragmento [37] do Lyceum.
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essa, portanto, tende para o infinito, a figura do chiste, por outro lado, ja diz respeito a forma
como o Absoluto transparece na imediatidade cadtica da experiéncia, de como o essencial pode
vir a se manifestar na esfera da particularidade.

Portanto, tais elementos antagonicos constituem a densidade do estatuto da ironia na
perspectiva romantica, pois, como afirma Schlegel, “ironia ¢ consciéncia clara da eterna
agilidade, do caos infinitamente pleno”®’. Schlegel tem clareza sobre a fragmentacdo da
consciéncia, tem também clareza sobre a crise do idealismo e as incertezas em se creditar a um
sujeito transcendental via deducdo absoluta a reconciliacdo entre espirito e natureza. O recurso
irbnico tende a recompor a critica no limite possivel, salvaguardando a subjetividade e a
objetividade em meio a incomunicabilidade entre consciéncia e realidade.

A solucdo de Schlegel para recompor o sujeito fragmentado estaria ancorada no
elemento da reflexdo. Atividade da reflexdo no pensar absolutamente sistematico que deve
propiciar a unidade entre filosofia e poesia e, mais ainda, deve-se abrir caminho para uma ética
da genialidade, radicada no paradoxo entre o instintivo e a intencdo, como Schlegel afirma ao
dizer que “em todo o bom poema, tudo tem de ser intengo e tudo tem de ser instinto”'%. Nessa
forma do paradoxo, Schlegel assinala a saida para o descompasso da vida, para uma progressao
infinita. Insistimos aqui que o elemento reflexivo tem como funcéo dar validade as pretensdes
mais elevadas de uma filosofia-de-arte, contornando impasses e aproximando o ideal do real.

A critica de arte formulada por Schlegel contida em sua reflexdo estética pode ser
compreendida como uma critica que se encerra nos limites da experiéncia moderna capitalista
e, em certo sentido, pode-se dizer que € uma critica resignada. Com toda a certeza ha a
percepcdo nos romanticos de que o presente traz a experiéncia da perda, pois 0 modo de vida
capitalista, caracterizado, como define Michael Lowy, pela “industrializagdo, desenvolvimento
rapido e conjugado da ciéncia e da tecnologia [...], hegemonia de mercado, propriedade privada
dos meios de producao, reproducdo ampliada do capital, trabalho ‘livre’, intensificacdo da
divisdo do trabalho”!® exauriu valores humanos essenciais, restando como possibilidade a
aspiracao por algo que néo existe mais efetivamente, mas que pode ser buscado idealmente, por
meio de um sentimento nostalgico que procura pensar reflexivamente a idealidade do real.

No inicio de TdR, Lukacs aborda o sentimento romantico de nostalgia ao mobilizar um

dos principais representantes romanticos, Novalis, com a famosa definicdo: “Filosofia ¢ na

187 |bid., p.153, fragmento [69] das ldéias.
188 Schlegel, F. Dialeto dos fragmentos., op. cit., p.23, fragmento [23] do Lyceum.
189 1 6wy, Michael. Revolta e melancolia: o romantismo na contraméo da modernidade. Tradugdo de Guilherme
Jodo de Freitas Teixeira. Petropolis: Vozes, 1995, p.35
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verdade nostalgia [...] o impulso de sentir-se em casa em toda a parte”!®. Todavia, ha nos
romanticos uma critica da experiéncia moderna que comporta nostalgia e esperanca, uma critica
que se faz a moderna sociedade capitalista sempre de forma indireta, através dos meios estéticos
disponiveis. Lowy afirma que o romantismo é “uma critica moderna da modernidade”®?, nfo
deixa de ser profundamente formado por seu tempo e essa questdo € uma chave compreensiva
para uma clara distin¢do da critica do jovem Lukacs de TdR em relagdo a “autocritica da
modernidade”% presente no projeto de uma poesia moderna nos romanticos, e aqui enfatizado
na figura de Schlegel. O impulso “anticapitalista” presente na critica romantica da modernidade,
no que diz respeito ao modo de vida capitalista ja descolado do sistema de valores [Wert]
essenciais e auténticos para 0 homem, é perceptivel no pensamento do jovem Schlegel quando
falamos de sua tendéncia para a unidade, entendida nos termos de uma reconciliacdo entre

liberdade e natureza, ou, como bem definiu Arlenice Almeida da Silva:

[...] o desejo de plenitude, caracterizado como aspiracdo e disposicdo Idgica
para a unificacdo; dito de outro modo, diante de uma poesia moderna sem
unidade, nem meta fixa, cabe a reflexdo estética estabelecer semelhancas e
diferencas, de modo a encontrar um fundamento comum para a poesia, que
permita a reunificagéo entre o antigo e 0 moderno, a cultura natural e a cultura
artificial, superando, definitivamente, a disputa entre antigos e modernos. Para
Schlegel, todavia, o ideal ndo é apenas aquilo que por contraste faltaria ao real,
mas o principio do movimento que tende para a unidade.%

Torna-se necessario entdo uma pequena inflexdo as reflexdes estéticas do jovem
Schlegel presentes em sua obra Sobre o estudo da poesia grega, mais conhecida como Studium-
Aufsatz, com atencdo ao conceito de interessante. Em linhas gerais, se as nossas colocacgdes
estiverem trilhando o caminho correto, Schlegel, a0 mesmo tempo em que aponta a necessidade
para uma auténtica poesia moderna para o futuro, também busca resolver a velha querela entre
0s antigos e 0s modernos. Para uma compreensao desse trajeto, Arlenice Almeida langa méo
do conceito de interessante, formulado por Schlegel no Studium-Aufsatz. Schlegel, segundo

Arlenice, opera por uma dupla via de articulagéo entre historia e filosofia, que na fase posterior

190 | ukacs, Georg. TdR, p.25; TdsR, pp.21, [Cf. Die Seele und die Formen. In. Georg Lukéacs — Werkauswahl in
Einzelbénden. Bielefeld: Aisthesis Verlag, 2011, p.675]. (N. do T.)
191wy, Michael. Revolta e Melancolia, op. cit., p.39.
192 6wy, Michael. Revolta e Melancolia, op. cit., p.39.
193 Silva, Arlenice Almeida da. O Interessante em Friedrich Schlegel. Trans/Form/Acéo, Marilia, v.34, p.74-95,
2011, p.78.
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dos fragmentos para a Revista Athendum o pensador alemdo chamara de “pensamentos
entremesclados™!%,

Fala-se entdo de uma histéria objetiva da arte, “pois com ela se pode descobrir o
verdadeiro carater da poesia moderna e, com base nesse ponto de vista, julgar a arte da época”,
sendo que aqui ha a necesséria descri¢cdo completa da poesia grega. Em um outro movimento,
é necessaria uma deducdo filosofica de cunho transcendental, uma intui¢do intelectual para
haver condigdes de descrever a historia da cultura ‘natural’ grega, ou seja, faz-Se necessario

29 ¢¢

uma “filosofia objetiva da arte”, “uma vez que se pode agora apreender os principios da poesia
antiga e da moderna e, com ambos, a ideia de poesia em geral, isto ¢, de ‘poesia objetiva’’1®®,
Para Schlegel, ndo se trata de trazer a harmonia e simetria da cultura grega para o presente, mas
sim de se pensar reflexivamente a idealidade do real, como uma representacao ideal do passado.
Tal perspectiva anuncia o conceito de interessante como uma condic¢do dos tempos modernos,
jaque a Bela Arte ndo € mais possivel de modo puro. O interessante seria, grosso modo, ‘aquilo
que ndo ¢ mais e aquilo que ainda ndo € o novo’, portanto, seria o elemento intermedidrio, uma
forca estética necessaria no interior de um movimento historico-filoséfico que tende para a
aspiracdo da unidade e acabamento da perfeita obra de arte auténtica, condicdes para o
autodesenvolvimento consciente e livre aperfeicoamento ético.

O tempo histérico do interessante é o tempo da reflexdo, do predominio da liberdade
de pensamento sobre a natureza, de pensar idealmente de modo livre o real. O interessante,
marca do moderno, seria o0 elemento de transi¢do entre a poesia antiga e a moderna. Arlenice
Almeida aponta que, se por um lado o caminho intermediario pela via da reflexdo é marcado
pela negatividade, pela artificialidade resultante da crise de desagregagdo da cultura auténtica
e natural, por outro, a positividade advém do préprio predominio do intelecto sobre a natureza,
ou seja, da perfectibilidade humana que ndo pode se encerrar nos limites da experiéncia. Se ha
organicidade, simetria e ordem na cultura natural grega, uma perfeita adequacéo entre liberdade
e natureza, no ‘moderno’ a atividade reflexionante do pensar propicia um predominio da

liberdade sobre a natureza. E a liberdade do pensar que permite um salto qualitativo na

194 "Pensamentos entremesclados deveriam ser os esbogos da filosofia. Sabe-se quanto eles valem para os que
conhecem pintura. Para aquele que ndo puder rascunhar mundos filos6ficos a lapis, ndo puder caracterizar com
alguns rabiscos todo e qualquer pensamento que tenha fisionomia, a filosofia jamais se tornara arte, e, portanto,
tampouco ciéncia. Pois na filosofia o Gnico caminho que leva a ciéncia passa pela arte, assim como, ao contrério,
sO por meio da ciéncia o poeta se torna artista". [Schlegel, F. Dialeto dos fragmentos., op. cit., pp.100-101,
fragmento [302] do Athen&um.
195 Silva, Arlenice de Almeida. O Interessante em Friedrich Schlegel, op. cit., p.76.
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formacéo [Bildung] do homem, “o autodesenvolvimento da consciéncia na obra como resultado
de seu proprio movimento interno, organico”%,

No jovem Schlegel, ha a possibilidade de reconciliacdo [Versohnung] da livre atividade
subjetiva do escritor com a facticidade sensivel da natureza externa e, nestas condicdes, tornar-
se-ia possivel o caminho de exposicao objetiva de uma verdadeira obra de arte auténtica no que
diz respeito a uma totalidade orgénica, que se traduz na verdade da arte. Fala-se aqui das
condicdes especificas em que sdo possiveis e necessarios 0 autodesenvolvimento da
perfectibilidade humana em bases racionais. Como ja observado em outros momentos deste
texto, o livre pensar consigo mesmo na reflexdo é retirado das estruturas do idealismo
transcendental de Fichte e aplicado no &mbito da criacdo artistica. Sobre a verdade da obra no

que concerne ao entrelagcamento entre vida e filosofia:

Segundo Schlegel, com base em Fichte, a filosofia tem acesso ao todo, que é
a verdade da arte; agora, ela tem acesso a uma consciéncia de si, que €
autoconsciéncia, histérico-filosofica. O entrelagamento na arte entre
facticidade e o pensamento — vida e filosofia — é o procedimento schlegeliano
gue garante que a filosofia ndo separe mais subjetividade de um lado e
representacdo do objeto do outro. Ora, isso é possivel, pois, a partir do
conceito de Eu e Nao-Eu de Fichte, isto é, do eu como aquele que se op0e a si
mesmo e ao mundo, na reflexdo, é possivel a unificacdo do ponto de vista
natural e do artificial no estético; ou seja, no ponto de vista estético, é possivel
o confronto entre ideal e real, haja vista que, nele, 0o mundo aparece como dado
interno e externo.t%’

Em seus trabalhos posteriores, Schlegel abdicaria da possibilidade de reconciliacéo, e
0 que sobraria na verdade seria a infinitude do processo de reflexdo. O que antes era a poesia
moderna do futuro torna-se poesia romantica ou poesia progressiva universal e, ja neste registro,
0 que 0 romance faria seria expressar o processo formativo do homem. Como registro da
experiéncia, a ideia de uma poesia romantica ndo poderia ser mais do que uma reflexdo
indefinidamente, e o pensar a si mesmo como um jogo, “uma eterna confluéncia entre filosofia
e poesia, na qual todo pensar ¢ um ‘ato divinatorio’, pois ¢ uma visao ideal das coisas, embora

consciente do carater inacessivel deste ideal”’1%,

1% 1bid., p.87.
197 Silva, Arlenice de Almeida. O Interessante em Friedrich Schlegel, op. cit., p.90.
1%8 1bid., p.91.
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2.2. A posicdo de Lukacs e o problema da configura¢do romantica.

Lukacs aprofundard de modo mais radical a critica a experiéncia moderna da forma de
vida capitalista pelo romance e TdR pode ser considerada um registro do quao incontornavel
tornou-se o abismo entre a subjetividade do artista e a objetividade do mundo. O autor é enfatico
ao afirmar que as inten¢Bes da alma do sujeito j& ndo encontram mais simetria com o palco
material de suas a¢des no ambito da experiéncia. A perfeita harmonia da cultura grega, onde
“toda a agdo ¢ somente um traje bem-talhado da alma”**® ficou no passado e toda a tentativa de
transferi-la para o presente sé poderia culminar numa tomada de posi¢do consciente quanto a
insubstancialidade do real, conferindo a reflexdo estética um utopismo ético-metafisico, o
buscar abstratamente como esperanca ou vislumbre de sentido diante de uma realidade estranha
que ja ndo oferece garantia de conforto a alma.

E nesse quadro que podemos compreender a posicio de Lukacs em relagdo a reflexéo
estética de Schlegel. Em relacdo as posic6es do jovem Schlegel no Studium-Aufsatz, é nitido o
desacordo se pensarmos a questao da problematica da objetividade na obra por meio da poesia
moderna e auténtica. O jovem Schlegel anuncia a possibilidade de reconciliagdo entre a
liberdade e a natureza pelo potencial guardado na reflexdo, que teria condi¢Oes de superar a
particularidade subjetiva dada pelo livre impulso do entendimento, desdobrando-se
dialeticamente em uma forma objetiva. Ha um claro vislumbrar de superagdo reconciliada da
cultura artificial da experiéncia moderna, um apontar para um futuro, que no Schlegel tardio
ndo encontra contrapartida, pois sé na autolimitacdo do artista seria possivel um aproximar
indefinidamente — e aqui, cabe salientar, sem uma forma fixa, que é eliminada no préprio
recurso irdnico de autolimitacdo do sujeito — da inacessibilidade do sentido ausente no ambito
sensivel. Para Lukacs, como ponto de partida de analise, ndo ha reconciliacdo e esse serd o
ponto que exacerbara a sua critica ao existente.

Nesta perspectiva, o vislumbre de reconciliagdo estética ndo poderia contornar a
dualidade entre liberdade e natureza e solucionar o problema da objetividade na obra. Alias, o
indice de objetividade da forma literaria do romance, em TdR, ndo soluciona problematica
alguma, mas anuncia de maneira ainda mais nitida o presente danificado. A forma do romance
torna-se a forma mais representativa da nossa época por apresentar esteticamente as tensdes da
realidade social verificadas na incompatibilidade entre o individuo problemético e o mundo

contingente. O momento histérico do espirito épico do romance ndo anuncia uma harmonia

199 |_ukécs, G. TdR., p.26; TdsR., p.22.
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preestabelecida entre liberdade e natureza e ndo ha uma totalidade espontanea do ser, “o céu
estrelado de Kant brilha agora somente na noite escura do puro conhecimento e ndo ilumina
mais 0s caminhos de nenhum dos peregrinos solitarios — e no Novo Mundo, ser homem significa
ser solitario2%.

A solidéo da modernidade capitalista ndo passa despercebida nas estruturas do mundo
romanesco. Diante da cisdo e da insubstancialidade do mundo a via subjetiva da atividade
reflexiva é o tornar-se consciente da condicdo de soliddo do individuo isolado, desdobra-se
indefinidamente sem garantia de penetrar sensivelmente o objeto configurado da totalidade
fechada do romance. E é exatamente esta angustia consciente, ndo reconcilidvel, que traz o
carater especifico do romance, a sua forma representativa como ‘percep¢ao madura’, a sua
objetividade resultante “das possibilidades de configuragdo do romance e a0 mesmo tempo
remete inequivocamente ao momento historico-filosofico em que os grandes romances sdo
possiveis, em que afloram em simbolo do essencial que ha para dizer?%,

Como epopeia moderna, 0 romance ndo pode mais tornar simbolo a imagem perfeita
e fechada de um mundo organizado por Deus, pois 0 mundo moderno é desencantado e
insubstancial, ja que é desamparado pelo elemento ordenador do divino, que mantinha o vinculo
na cultura fechada dos gregos. Ndo pode mais tornar simbolo substancial pois a imagem do
mundo esta fracionada, ou seja, a imagem de uma totalidade orgéanica dotada de sentido € um
problema no ambito da experiéncia social moderna do capitalismo. Nesse quadro de cisdo, €
salutar a féormula de Lukacs ao situar o ‘romance da desilusdo’ como o primeiro romance
autenticamente moderno e maduro, por confrontar-se com a vida sem sentido. O individuo
poderia remeter-se para si mesmo, para 0s sentimentos mais profundos da alma nos designios
da arte poética como um registro de recusa da vida prosaica do mundo externo. O génio
demoniaco se verifica nesse tipo de romance pela extensao da alma em rela¢do ao mundo, “por
uma inadequagdo da alma a realidade”?%2. Caminhar para si mesmo como Gnico alicerce para
captar algo de substancializavel no mundo, embora consciente do insucesso e da vitoria
definitiva da realidade prosaica.

O Bildungsroman, pelo Wilhelm Meister, apresenta-se, na sequéncia das formulacGes
de Lukacs, como um salto qualitativo nas mediacfes entre o ideal da subjetividade e a
objetividade do real, e por isso mesmo ja contendo um minimo de substancialidade, pois ha

aqui a consciéncia no plano de acdo determinada por uma ‘“necessidade formal de que a

200 | ukacs, G. TdR, p.34; TdsR, p.27.
201 | ukécs, G. TdR, p.90; TdsR, p.84.
202 |_dwy, Michael. Revolta e Melancolia, op. cit., p.37.
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reconciliacdo entre interioridade e 0 mundo seja problematica; de que ela tenha de ser buscada
em penosas lutas e descaminhos, mas possa no entanto ser encontrada”?%, Porém, no Wilhelm
Meister, toda a possibilidade de tornar efetivo os anseios da alma diante do mundo ao intervir
no plano real ndo ¢ mais do que uma flexibilizacdo da interioridade do herdi frente a dificil
inadequacao entre a objetividade e a subjetividade, “sua relagdo com o mundo transcendente
das ideias é frouxa, ténue tanto subjetiva quanto objetivamente, mas a alma voltada a si propria
ndo integra o mundo numa realidade que ¢ ou deve ser perfeita em si mesma”2%, pois todo o
seu itinerario e mediacdo com as estruturas do mundo é previamente delimitado por uma ética
de formacdo do escritor, que tende a criar idealmente uma homogeneizagao entre o herdi épico
e 0 mundo. Sobre esse ponto, retornaremos no Terceiro Capitulo com mais detalhes acerca do
"salto" objetivo da ironia em Goethe e o0s elementos internos no processo de formacéo pratica
de Wilhelm no conjunto da obra.

O her6i sai a campo, mas é incapaz de alterar concretamente as instituicbes da
sociedade burguesa e o escritor tem a consciéncia dessa impossibilidade. O recurso irdnico do
escritor ¢ uma “docta ignorantia em relacdo ao sentido”?® ausente no mundo, uma atitude
consciente dos limites da forma diante da realidade, e por isso mesmo o ideal subjetivo para
fins individuais do heroi torna-se objetividade do mundo. Este limite objetivo da ironia frente
a realidade efetiva aparece no Wilhelm Meister, nos ideais humanitarias da Sociedade de Torre,
na fazenda de Lotério, que visava uma distribuicdo mais justa as relagcbes econdémicas. Porém,
a auséncia de sentido do mundo se mostra objetivamente na impenetrabilidade das estruturas
socioeconémicas pelas aspiracdes subjetivas. A subjetividade desdobra-se a um nivel limite na
configuracdo objetiva da realidade social burguesa.

Lukécs concorda com os primeiros romanticos alemédes na estreita relacdo que estes
fazem entre os conceitos de romance e romantico. O projeto de uma poesia romantica
progressiva e universal de Schlegel é também um projeto para a modernidade, e diz respeito,
em primeira instancia, ao romance como o mais alto valor simbolico nas condices histdricas
contemporaneas. E ele que, sendo produto da experiéncia moderna trara de modo mais elevado,
enguanto valor estético, a problematica da consciéncia diante do mundo. Nos termos de Lukacs,
“a forma do romance, como nenhuma outra, é uma expressio do desabrigo transcendental”’2%

e exatamente por ndo haver nenhuma possibilidade ideal de uma Versénhung traz na forma toda

203 |_ukacs, G. TdR, p.138; TdsR, p.141.
204 |_ukacs, G. TdR, pp.138-139; TdsR, p.141.
205 |hid., TdR, p.92; TdsR, p.87.
206 |bid., TdR, pp.37-38; TdsR, pp.23-24.
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a negatividade do presente danificado, o que faz da forma romance uma critica do existente,
para além do abrigo subjetivo da interioridade. Enquanto Schlegel assentava-se em uma
idealidade do real, ainda que a reconciliagio em seus Fragmentos Criticos ja fosse
incontornavel, a infinitude reflexiva do pensar seria um caminho criativo para a objetividade na
obra, o que para Luké&cs sera o desdobramento sintomético da melancolia. Em nossa leitura, o
diferencial em Lukacs e o que o distancia da tradicdo do romantismo € a possibilidade da critica
do mundo pela forma, talvez a Unica possivel como possibilidade estética, ao menos para o
jovem Lukacs. A atitude reflexiva do escritor diante da obra, o desdobramento objetivo da
subjetividade como limite diante do mundo ndo seria apenas o contorno da impenetrabilidade
da realidade social pelos ideais subjetivos, mas também a incongruéncia da coisificacdo
[Verdinglichung] da realidade aos valores humanos, a sua necessidade de apontar
negativamente a desumanizacdo do mundo, ao déficit que essa moderna experiéncia capitalista
teria para os potenciais formativos da experiéncia humana.

Em TdR, o romance, assim como para 0s romanticos, sera elevado a condicdo de
configuracdo simbolica por exceléncia da modernidade, e nestas convergéncias com as ideias
romanticas, diz Lukacs que “o romantismo alemao, embora nem sempre esclare¢ca com
detalhes, estabeleceu uma estreita relagio entre o conceito de romance e o de romantico”?’.
Pois bem, “Schlegel ja tinha nomeado a caracteristica da moderna poesia como artificial [ e
abstrata (abstrakt)] [...] Lukécs julga o romance no mesmo sentido, no qual ele da
predominancia para essa caracterizagio do conceito hegeliano do abstrato”?%®, Quando a forma
ndo se traduz mais num todo de sentido organico imediato, quando o objeto configurado néo

possui mais aderéncia imediata a experiéncia, o romance, como simbolo do ‘“desabrigo

207 |_ukécs, G. TdR, p.37, TdsR, p.30. No trecho, Lukacs trata da famosa afirmacéo de Schlegel, no fragmento 116
do Athendum, da qual a ideia de uma poesia roméntica ndo deve se circunscrever a poesia do Romantismo, mas
ao género romanesco como um todo. A ideia romantica est4 articulada com o impulso para o todo. Schlegel, F.
Dialeto dos fragmentos., op. cit., p.64, fragmento [116] do Athendum, ["A poesia romantica € uma poesia universal
progressiva. Sua destinacdo nao € apenas reunificar todos os géneros separados da poesia e pdr a poesia em contato
com filosofia e retorica. Quer e também deve ora mesclar, ora fundir poesia e prosa, genialidade e critica, poesia-
de-arte e poesia-de-natureza, tornar viva e sociavel a poesia, e poetizar a vida e a sociedade, poetizar o chiste,
preencher as saturar as formas da arte com toda espécie de sdlida matéria para cultivo, e as animar pelas pulsagdes
do humor"]. Sobre a definicdo do género do romance como romanesco, diz Benjamin que “o romance ¢ a mais
alta entre todas as formas simbdlicas, a poesia romantica, a Ideia mesma da poesia. A ambiguidade contida na
designacdo “romantico”, Schlegel certamente aceitou de bom grado, ou até a procurou. Notoriamente, romantico
significa no uso linguistico de entdo “cavalheiresco”, “medieval”, e por tras deste significado Schlegel, como ele
gostava, escondeu sua verdadeira intengdo, que deve ser lida a partir da etimologia da palavra. Deve-se entdo
entender, como Haym, a expressdo “romantico”, em seu significado essencial, propriamente como “romanesco”.
Benjamin, Walter. O conceito de critica de arte no romantismo alemao., op. cit., pp.102-103.
208 Keller, Ernst. Der junge Lukacs., op. cit., p.181, ["Kinstlich hatte schon Friedrich Schlegel, tber den Lukacs
einst eine Studie hatte schreiben wollen, den Charakter der modernen Dichtung genannt. Lukéacs urteilt im selben
Sinne iber den Roman, wobei er zu dessen Kennzeichnung dem Hegelschen Begriff des Abstrakten den VVorzug
gibt"].
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transcendental” da experiéncia moderna traz na sua forma interna o elemento irénico como
principio constitutivo formal no romance. Se a imanéncia da vida j& ndo é mais sentida de
imediato no ambito da experiéncia e se as ideias se transformam em ideais utopicos incapazes
de penetrar no sensivel esta posto o denso desdobramento do desacordo entre conceito e
realidade, a ironia é uma saida de liberdade diante do mundo alienado®®®. Quando a patria
transcendental utdpica foi perdida para sempre e as ideias tornaram-se ideais inatingiveis no
ambito da materialidade sensivel, o recurso irénico torna-se o Gnico caminho possivel para
conferir substancialidade na forma. Pela forma, apresentar um todo ordenado e organico, mas
também é o caminho possivel para tornar-se consciente de si dos limites da configuragéo formal
diante do mundo externo, da impossibilidade de instaurar artisticamente vinculos comunitarios
ante a realidade fragmentaria e triunfante.

E na dimensdo do recurso irénico enquanto consciéncia-de-si da realidade que os
caminhos de Lukacs e dos romanticos convergem. O recurso irbnico em Schlegel permite o
jogo entre o condicionado e o incondicionado e reconstrdi artificialmente a unidade do todo.
Sobre esse ponto, Schlegel parece apontar para a proximidade entre o jogo irdnico e a necessaria
consciéncia de si diante da realidade, na medida em que a criacdo poética — e, em se tratando
dos fragmentos correspondentes a sua segunda fase, na forma da critica de arte — tende a
percorrer a configuracdo da unidade, mas, ao mesmo tempo, torna visivel a incomunicabilidade
organica no ambito da experiéncia. Nessa necessaria relacdo entre o estatuto irbnico e o tornar-
se consciente de si, diz Schlegel, traduzindo o carater de urbanidade?'® e autorreflexdo dos

dialogos socraticos para 0 dominio da criacdo critico-literaria, diz:

A ironia socratica é a Unica dissimulagdo inteiramente involuntaria e, no
entanto, inteiramente lUcida [...]. Nela tudo deve ser gracejo e tudo deve ser
sério: tudo sinceramente aberto e tudo profundamente dissimulado. Nasce da

205 O conceito de alienagdo que aparece em TdR tem a ver com uma forma de objetivagdo histdrico-universal
circunscrita pelo elemento da racionalizacio e especializacio fragmentéria do Ocidente. E forte a influéncia de
Max Weber na estética de juventude da TdR, e também sera na primeira obra de Lukécs que ganhard um contorno
materialista de Marx, Historia de Consciéncia de Classe (1923). Porém, nesta obra o aspecto da alienacéo
relaciona-se com a ilusdo fetichista produzida pela forma mercadoria. Aqui, a reificacdo ou coisificacdo das
relagBes sociais (a inversao estrutural na qual as relagdes humanas manifestam-se como propriedades naturais de
coisas, a segunda natureza estranhada) ainda possuem uma ndo téo nitida distincdo em relagéo ao aspecto universal
da alienagdo. A partir de 1930, j& tendo acessado os Manuscritos Econémicos e Filoséficos, de Marx, Lukéacs
estabelecerd uma distingdo mais clara entre as objetivacBes socioecondmicas historicamente especificas, o
estranhamento a partir da reificacdo das relagdes humanas, e a alienacdo como um fenémeno de objetivagdo
universal do género humano em todos os momentos do desenvolvimento histérico. Cabe aqui apenas ressaltar a
especificidade dessa relacéo entre alienacéo e reificacdo, contudo, ndo tera a sua analise desdobrada no presente
trabalho, tendo em vista o alcance e limites do nosso objeto em quest&o.
210 Retomando a apropriagdo que Schlegel faz da urbanidade socratica, assim como o carater atépico de Sécrates
0 permitia ndo estar fixo em uma situacéo determinada com o seu interlocutor, o espirito irbnico também deveria
estar sempre presente na criagdo poética e na critica de arte filosofica.

101



unificagdo do sentido artistico da vida e do espirito cientifico, do encontro de
perfeita e acabada filosofia-de-natureza e de perfeita e acabada filosofia-de-
arte. Contém e excita um sentimento de conflito insoluvel entre
incondicionado e condicionado, da impossibilidade e necessidade de uma
comunicacdo total?!,

A clareza [Besonnenheit] da consciéncia resultante da ‘atividade do espirito’ a que se
refere Schlegel trard outra caracteristica importante e que tera impacto na teoria de Lukacs em
TdR, a saber, a necessidade de um impulso para uma totalidade da vida, ainda que as condicdes
reais para a reconstrucdo dessa totalidade sejam somente abstratas e artificiais. Em Schlegel,
somente na atividade critica — de reunificacdo da filosofia e poesia — do filésofo que a clareza
da consciéncia ganha forma através do recurso irdnico, que impele para a unidade da vida.
Somente o espirito critico-filosofico poderia ensejar a unidade do todo porque ele pretende uma
reunificacdo do sentido artistico e cientifico da vida. Dito de outro modo, “somente ele pode
reunir em si mais espirito de ciéncia que Fichte e mais sentido artistico que Goethe”?*2,

Em TdR, Lukacs apresenta o qudo problematico tornou-se a auséncia de sentido na
vida, ou seja, da impossibilidade de se vivenciar a totalidade extensiva da vida quando os
objetos da experiéncia se apresentam de modo imediato aos sentidos do individuo isolado
apenas de modo fracionado. Mundo fracionado, contingente e experiéncia problematica do
individuo isolado sdo os temas fundamentais e objetivos quando se estabelece o vinculo do
romance com o mundo externo. Ainda que o romance seja a expressao de um momento histérico
em que a vivéncia sensivel com o todo organico da vida social ndo seja mais possivel, pela
forma artistico-literaria a configuracdo da totalidade é algo a ser buscado. Estrutura do romance
enquanto forma de vida e totalidade n&o estardo dissociados, pois, apesar de 0 romance ser a
“expressdo de um mundo, no qual faltam fins claros e univocos e o sentido da vida esta
perdido”?®, o romance, assim como a epopeia, também é uma configuragéo histdrico-filosofico
da grande épica, pois “o romance € a epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva da
vida ndo é mais dada de modo evidente, para a qual aimanéncia da vida tornou-se problematica,
mas que ainda assim tem por intengdo a totalidade?*4,

A totalidade da existéncia, porém, ndo encontra mais a harmonia preestabelecida na
vida real que era simbolizada na epopeia homérica e deve encontrar na atividade do escritor a

liberdade de criagdo necessaria para libertar-se das amarras condicionantes do mundo externo.

211 Schlegel, F. O dialeto dos fragmentos., op. cit., pp.36-37, fragmento [108] do Lyceum.
212 |hid., p.176, nota 69 do fragmento [108] do Lyceum.
213 Keller, Ernst. Der junge Lukécs., op. cit., p.181 [Er ist der Ausdruck einer Welt, in der klar und eindeutig
gegebene Ziele fehlen und die “Lebensimmanenz des Sinnes unrettbar” versunken ist].
214 |_ukacs, Georg. TdR, p.55; TdsR, p.43.
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Na analise de Lukacs, a subjetividade criadora do escritor sucumbiria a uma mesmo lirismo
problemético nos termos de uma configuracdo de mundo formalmente vazio, ndo fosse pela
autossuperacdo da propria subjetividade vazia e interior por meio do recurso irénico, que retoma
a ja consagrada relacdo estabelecida pelos romanticos entre estatuto irénico e consciéncia-de-
Si.

Entendemos ser possivel estabelecer a convergéncia ou a assunc¢do de Lukacs em
relacdo aos romanticos a partir de duas condicdes ja mencionadas: 1) a busca pela unidade do
todo pelos roméanticos que ganha forca na analise do filésofo hingaro acerca da estrutura do
romance; 2) o0 jogo irdnico nos fragmentos de Schlegel como suporte para clareza da
consciéncia, relacdo a qual Lukacs pretendeu estabelecer na primeira grande parte de TdR ao
instituir a ironia como indice de objetividade do romance engquanto consciéncia-de-si diante da
realidade “vencedora” e fragmentada do mundo externo. Porém, ambas as condigdes também
apontam para o distanciamento de Lukécs em relacdo aos romanticos, tendo em vista que em
TdR tanto a totalidade extensiva da vida quanto a questdo do estatuto irdnico como recurso
consciente diante da realidade dizem respeito ao lastro épico na forma, que faltava aos
romanticos, a necessidade de configurar a vida problematica em toda a sua dimensdo extensiva,
0 que incluia as instituicdes como o Estado, partidos, a familia e a apresentacdo das classes
sociais distintas, suas finalidades, alcances e limites ao longo da narrativa. Tais elementos de
configuracdo, se ndo eram prioritarios ou mesmo desejaveis para uma poetizacdo universal e
progressiva da vida (Schlegel), chegavam mesmo a ser refutados, como nas consideracdes
criticas de Novalis acerca do Wilhelm Meister, de Goehte, que discutiremos mais adiante.
Tratemos agora de analisar os tracos de convergéncia e 0s seus limites, entre os romanticos e
Luké&cs, para em seguida, tendo como referéncia o problema de fusdo épica nos romanticos,
analisar as divergéncias, ou seja, onde a configuracdo irdnica nos romanticos e em Lukéacs se
separam.

Assim como os romanticos, Lukacs estabelece que a subjetividade criadora do artista
na configuragcdo de uma totalidade orgénica no interior da obra, livre das amarras externas
objetivas do mundo da convencgédo, ndo pode ser uma mera disposi¢do subjetiva sem limites —
Schlegel fala do arbitrio incondicional da arte para evitar a “iliberalidade” na atividade do artista
— pois, para o fildsofo hiingaro®®®, “surge o perigo de se configurar, em vez de uma totalidade

existente, um aspecto subjetivo dessa ultima, o que turvaria ou mesmo destruiria a intencéo de

215 Aqui Lukdcs toca a questdo fundamental que guarda a mais significativa distingéo entre os romanticos e Lukacs,
o0 problema da configuragdo épica.
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objetividade receptiva exigida pela grande épica”?!®. A subjetividade sem limites necessita de
uma autocorrecdo interna e ética, ou seja, uma autossuperacdo consciente que funcione ao
mesmo tempo como autolimitacdo de si e freio a iliberalidade do escritor. A autossuperacao da
subjetividade se traduz entdo na apropriacdo do estatuto da ironia anteriormente cunhado pelos
romanticos, mas que ganhara significado especial com Lukacs.

A ironia, como diz Lukacs, ¢ a “constituinte formal da forma romanesca”'’. E a
constituinte formal pelo que decorre da propria estrutura composicional e da relagdo com a
totalidade romanesca. Nesta estrutura, a subjetividade pde-se diante de si mesma e provoca uma
cisdo no “sujeito normativamente criador”?® em uma subjetividade interior criadora dos
contetdos do mundo, que busca fazer da estrutura do mundo um espelhamento da sua
disposicdo interna e uma subjetividade que se pde de modo consciente diante dos limites e
insuficiéncias da tentativa de restituir de sentido a realidade do mundo. Torna-se latente a
auséncia de sentido imanente a vida e a cisdo entre a forma e vida.

A vida como forma do romance, por si s0, ja é a tomada consciente dos limites e do
qudo necessario é apontar o alheamento entre 0 mundo da subjetividade criadora do sujeito,
seja essa criacdo a do escritor e a consequéncia desta, a peregrinacdo do herdi individual
simbolizada em aventuras desmedidas, e 0 mundo do objeto a ser configurado. Denota-se no
alheamento dos dois mundos a fragmentariedade das relacdes, o estabelecimento de situagoes
isoladas nos episddios e narrativas do romance, pois o escritor tem consciéncia de que o mundo
configurado, 0s personagens e aventuras sao tao vinculados ao mundo da experiéncia sensivel
guanto os objetos igualmente configurados. Porém, apesar da ironia deter-se diante dos limites
da realidade objetiva, a0 mesmo tempo vislumbra-se a unidade, a articulacdo das partes com a
totalidade romanesca, ainda que de modo artificial e abstrato, mas que permite desvelar a
auséncia de sentido do mundo exterior. Portanto, nesse sentido o jogo irébnico em TdR, assim
como nos romanticos, também indica um impulso para a totalidade, uma autocorrecdo
consciente da fragmentariedade da estrutura do mundo romanesco, um “apesar de tudo”?*°, uma
busca pela reconstrugdo da totalidade [artificial], “apesar” da dissociagdo da arte em relagdo a

vida.

Essa ironia é a autocorrecdo da fragmentariedade: as relacdes inadequadas
podem transformar-se numa ciranda fantastica e bem-ordenada de mal-

216 |_ukacs, G. TdR, p.74; TdsR, p.57.
217 Lukas, G. TdR, p.74; TdsR, p.57.
218 |bid., TdR, p.75; TdsR, p.57.
219 |bid., TdR, p.72; TdsR, p.55.
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entendidos e desencontros mutuos, na qual tudo é visto sob varios prismas:
como isolado e vinculado, como suporte de valor e como nulidade, como
abstracdo abstrata e como concretissima vida propria, como estiolamento e
como floragdo, como sofrimento infligido e como sofrimento sentido??.

Outro aspecto da anélise de Luké&cs que toca os fundamentos roméanticos do conceito
de ironia diz respeito a reflexdo. Em Schlegel, é na teorizacdo sobre a poesia transcendental que
a ironia ocupa um lugar de destaque. A poesia transcendental enquanto arte literaria pode ser
entendida tanto como exteriorizagdo artistica ou como critica de arte. A reflexdo no &mbito da
critica de arte como médium-de-reflexdo é caracterizada como poesia transcendental, sendo

7221 o «indica a consciéncia do autor no

“poesia que ¢ a0 mesmo tempo poesia ¢ teoria da poesia
ato de criagdo”???. A ideia de uma poesia transcendental diz respeito & poesia potenciada que
toma a si mesmo como objeto de reflexdo critico-literéria. A atividade reflexiva eleva a poesia
ao grau de infinitude?? e mais do que isso, permite tornar-se consciente da caréncia poética que
falta a experiéncia moderna, ou seja, “uma forma de literatura que critica e caracteriza a si
mesma”??*, Esse real em caréncia é aproximado do ideal por meio do jogo irbnico da poesia
transcendental. Em resumo, o jogo de aproximacao entre o real e o ideal diz respeito a tentativa
de aproximagéo entre filosofia e poesia no estatuto da ironia romantica.

Na analise de Lukacs, a ironia permite a autocorrecdo da fragmentariedade na estrutura
composicional do romance e no livre sobrevoo do escritor é possivel o encadeamento das partes,
configurando uma organicidade formal e abstrata. Em contrapartida, a totalidade romanesca é
problematica, pois, se a subjetividade criadora na ética do escritor exige a configuracdo das
relacBes objetivas do mundo, e estando a experiéncia social fragmentada e maculada pelo
individualismo, carente de qualquer organicidade, o desdobramento é a objetividade épica
normativa do escritor, que reflete e torna-se consciente-de-si em sua apari¢cdo na prépria obra.
Essa posicdo do escritor diante da obra é a sua atividade que reflete sobre a realizacdo dos ideais
subjetivos na realidade, mas que ndo se esgota nesse registro, a propria reflexdo subjetiva torna-

se objeto de reflexdo. Da-se um processo de reflexdo reiterada e que sinaliza a “melancolia” da

impossibilidade de os ideais subjetivos da alma converterem-se em realidade. A patria

220 | ykéacs, G. TdR, p.76; TdsR, p.58.
221 Enders, Carl. Die Quellen seines Wesens und Werdens. Leipizig: H. Haessel Verlag, 1913, p.375 apud
Medeiros, Constantino Luz de. A critica literdria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.142.
222 Medeiros, Constantino Luz de. A critica literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.142.
223 “A poesia deve ser transformada em tese [thesirt] até o infinito, isto é, ser potenciada = poesia transcendental
sintetizada até o infinito, poesia romantica e poesia antitética, poesia transcendental”. Schlegel, F. Fragmentos
sobre poesia e literatura., op. cit., p.180, fragmento [702].
224 «Obras perfeitas tem o costume de caracterizar a si mesmas”. Schlegel, F. Notizen. In: KA-II, p.273 apud
Medeiros, Constantino Luz de. A critica literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.144.
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transcendental buscada serd sempre inalcancavel efetivamente. Por esse motivo, Luk&cs
retorna a questdo da ‘“caréncia poética” na experiéncia moderna ja apresentada pelos
romanticos, de modo que, nesse retorno, expde-se a convergéncia, mas, antagonicamente, o

limite e distanciamento de Lukacs em relacdo ao estatuto da ironia romantica.

O romance é a forma da virilidade madura: seu escritor perdeu a radiante
crenga juvenil de toda a poesia, de “que destino e animo sao nomes de um
mesmo conceito” (Novalis); e quanto mais dolorosa e profundamente nele se
enraiza a necessidade de opor essa essencialissima profissdo de fé de toda a
composicao literaria como exigéncia contra a vida, tanto mais dolorosa e
profundamente terd ele de compreender que se trata apenas de uma exigéncia,
ndo de uma realidade [...]. De fato, a ironia desdobra-se em ambas as diregdes.
Ela apreende ndo apenas a profunda desesperanca dessa luta, mas também a
desesperanga tanto mais profunda de seu abandono — o deploravel fracasso de
uma desejada adaptagdo a um mundo alheio a ideais, de um abandono da

realidade irreal da alma em prol de um controle da realidade®®.
E no que diz respeito a vinculacdo ao mundo objetivo nos termos da realidade externa
gue Lukacs distancia-se dos romanticos acerca da questdo da ironia. Lukacs, ao apresentar o
conceito de ironia como possibilidade de reflexdo desdobrada e reiterada assinala o indice de
auséncia da realidade moderna, a fratura de sentido na vida calcada pelo individualismo
problemético. E a Teoria do Romance que caracteriza e expde uma forma de atividade moderna,
uma forma de vida enquanto forma romance que se pde de modo consciente diante dos limites
das fraturas do mundo e jamais se afasta dessa fratura. Por isso, muito mais do que afirmar o
distanciamento de Lukacs em relacdo aos romanticos por conta de uma historicizacdo das
categorias estéticas — Schlegel também promovera uma relagéo entre as a criacao poética e suas
épocas histdricas —, € necessario compreender a matiz hegeliana de TdR, o romance como
epopeia do mundo moderno exatamente pelo fato da forma romance langar luz sobre o
‘contetido efetivo’ do mundo. Para Hegel, o lastro épico do romance da-se na figura do herdi
“enquanto individuos com seus fins subjetivos de amor, da honra, da distingdo ou com seus
ideais de melhoria do mundo, em oposicdo a esta ordem subsistente e a prova da efetividade”??°,
Mas, de tais lutas contra 0 mundo prosaico e j& sem sentido resulta a propria configuracéo da
objetividade épica do romance, pois, “estas lutas no mundo moderno nada mais sdo do que 0S
anos de aprendizado, a educacéo do individuo na efetividade presente, os quais alcangam, desse

modo, seu verdadeiro sentido”??’.

225 |_ukacs, Georg. TdR, pp. 86-87; TdsR, p.66.

226 Hegel, G. W. F. Cursos de Estética, Volume Il. Tradugdo de Marco Aurélio Werle e Oliver Tolle. Sdo Paulo:
Edusp, 2014, p.328.

227 |bid., p.328.
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A ironia como elemento estrutural na composicéo da totalidade romanesca, como jogo
que tende para a reunificacdo das partes isoladas, para a unidade, embora de modo artificial,
abstrato e subjetivo, ndo é uma fuga da realidade e essa premissa também estava presente nos
romanticos. Para Lukacs, o problema dos romanticos reside na forma, na impossibilidade de
realizar uma fusdo épica, ou seja, na impossibilidade de apreender a forma romance como forma
de vida na atencdo a necessidade da configuracao das relagdes objetivas, sejam estas relacGes
o0 destino do individuo com as questdes do trabalho, da familia, do Estado, as relacdes entre as
classes sociais, etc. Em A Alma e as Formas, no ensaio Sobre a filosofia romantica da vida:
Novalis, Lukacs apresenta de modo muito claro a sua critica ao Programa romantico, sendo que
a critica tem como alvo a auséncia de lastro épico na configuragdo romantica. Diz Lukacs que
o Programa tinha como meta “criar a partir do caos uma nova cultura, harmoniosa e
universal”??8, A meta era uma cultura universal que impulsionasse uma reconciliagdo com a
unidade do todo. Essa meta estaria fundada na ideia de uma nova religido que reaproximaria o
condicionado contingente da experiéncia e o Absoluto, em outros termos, “conseguiria unificar

a poesia, a arte e as formas vitais de exterioriza¢do sob bases tdo solidas quanto aquelas do povo

gregonzzg

Porém, apesar do sentimento que 0s movia, a tentativa de se aproximar o maximo
possivel de uma comunicabilidade universal e organica que facultasse uma nova cultura, o
dominio da realidade no sentido de cumprir a objetividade épica normativa da forma romance
que diz respeito ao desdobramento objetivo na configuracdo da vida em suas varias dimensdes,
foi, segundo Lukécs, algo intocado e inatingivel para os romanticos. Se o vinculo com a vida
era probleméatico para os romanticos, a configuracdo da totalidade seria igualmente
problematica, pois, “havia algo de perverso no todo. Era preciso construir uma torre de Babel
do espirito; desprovida de alicerces, estava fadada a ruir, e com ela, seus construtores”?°. O
caminho da poetizacdo da vida sé poderia resultar em uma unidade organica do mundo, mas
pela via da interioridade. A ansia sentimental de intensificar a vida ideal e artisticamente como
programa de cultura moderno, segundo o Lukacs de A Alma e as Formas, esta aquém das
contradicdes reais do mundo. Distante do dominio das coisas do vivido, torna-se dificil para

Lukécs a fusdo épica pela forma.

228 |_ukacs, G. A Alma e as Formas, p.83; Die Seele und die Formen, p.73.
229 |bid., A Alma e as Formas, p.87; Die Seele und die Formen, p.77.
230 |_ukacs, Georg. A Alma e as Formas, p.84; Die Seele und die Formen, p.73.
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As épocas que anseiam nostalgicamente por uma cultura sé podem encontrar
seu centro na arte; esse desejo serd tdo mais violento quanto mais débil for a
existéncia da cultura e quanto maior for a ansia por ela. Mas no caso da
filosofia roméntica da vida, a questdo é a do predominio, ainda que ndo de
todo consciente, de uma disposicao passiva de vivéncia. Sua arte de viver era
uma adaptacdo genial aos acontecimentos da vida, a arte de desfrutd-la ao
méaximo, de tornar necessario tudo o que viesse pelas maos do destino. Uma
poetizacdo do destino, ndo a sua sedimentacdo em forma nem a sua superacao.
O caminho de interiorizacdo que trilharam sé podia conduzir a uma fusdo
organica de todas as coisas dadas, a uma imagem belamente harmoniosa das
coisas, ndo a um dominio das coisas?*

O programa romantico buscava a unidade em uma cultura universal suprimindo a
dissonancia da existéncia por meio da poetizacdo da vida. E s6 poderiam levar adiante esse
projeto pelos critérios éticos do génio artistico, repondo a cisdo entre vida e sentido artificial e
subjetivamente, ornamentando a vida em uma imagem poeticamente bela. A poesia tornada
acdo, tornada critério do agir diante do mundo cindido é também uma atitude consciente dos
romanticos diante da impossibilidade de uma comunicabilidade universal da realidade objetiva,
mas, dada a caréncia poética no mundo pragmatico e calculado, a poesia tornada acao € a saida
romantica como recusa ao mundo burgués, caracterizando um certo “inconformismo e
dificuldade de adaptagio” aos padrdes da realidade existente?*?. A saida poética tenderia a uma
unidade ideal enquanto centro do mundo (e de tomada de agdo), “de modo que da sobreposi¢édo
de todas as dissonancias resultasse uma grande sinfonia”?*®, Essa ciranda bem ordenada na
composicao lanca luz sobre o cardter artificial da totalidade romanesca, ou a sua “peseudo-
concreticidade”.

Nesse ponto localiza-se a insuficiéncia da ironia romantica, pois, ao descolar-se da
problematica da forma em sua necessidade de fusdo épica, orienta-se demasiadamente por
critérios artificiais. Faltava aos romanticos o desdobramento objetivo da experiéncia subjetiva
com a obra de arte, ou, nos termos elaborados por Lukéacs em TdR, era preciso a melancolia
reflexiva e consciente do escritor diante da obra, ja que a aparente reconciliacdo das relagdes
por meio do jogo irénico, a organicidade produzida de forma artificial e abstrata & um registro
do qudo inatingivel é a feliz patria utdpica a ser buscada. Para Lukacs, a forma romance

possibilita o vinculo do individuo problemético com vida alienada e desprovida de ideias,

21 |ukéacs, Georg. A Alma e as Formas, p.90; Die Seele und die Formen, p.81.

B2 “A tese do inconformismo com a realidade é defendida, sobretudo, por Lothar Pikulik, o qual afirma que os
romanticos, ao contrario dos filisteus, admiravam-se com as coisas mais simples e naturais, com aquilo que era
aparentemente 6bvio ao olhar pragmatico e finalista do burgués. Pikulik, Lothar. Romantik als Ungeniigen an der
Normalitat. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1979, p.324 apud Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria
de Friedrich Schlegel., op. cit., Nota 236, p.68.

233 |ukacs, Georg. A Alma e as Formas, pp.90-91, Die Seele und die Formen, p.81

108



percorre a problemaética da vida numa perspectiva que vai além do destino do individuo isolado.
N&o é por outro motivo que o Wilhelm Meister ganha uma dimensdo téo significativa em TdR,
pois, se a partir da efervescéncia das ideias juvenis que impulsionavam Meister a "emancipar-
se" das engrenagens pragmaticas da vida burguesa por meio do Teatro ao salto consciente ao
final do Livro 5, de que na atuacdo teatral Meister representava a si mesmo como burgués em
sua acdo limitada diante do mundo prosaico — 0 que equivale a dizer que a Bildung universal
estava efetivamente mais diante do que ele acreditava — e por fim, a sua adaptacéo as proprias
engrenagens do mundo exemplificam, levando-se em consideracgéo a totalidade no conjunto das
experiéncias do herdi, “a existéncia, o vinculo com a vida”?3*. Lukacs toma por base o exemplo
de Hegel, que compreende o momento de adaptacdo como determinagdo negativa e necessaria
na experiéncia particular, abstrata e subjetiva do individuo. Portanto, o individuo que rompe as
suas arestas na luta contra 0 mundo e integra-se é o desdobramento consciente e objetivo do

espirito na realidade.

Trata-se, pois, de fazer um furo nesta ordem das coisas, modificar o mundo,
melhoré-lo ou, a despeito dele, pelo menos recortar sobre a terra um céu:
procurar a moga, tal como deve ser, encontra-la e, entdo, ganha-la, conquista-
la e arrancé-la dos parentes perversos ou de outras relagbes nefastas. Mas estas
lutas no mundo moderno nada mais sdo do gque os anos de aprendizado, a
educacdo do individuo na efetividade presente, os quais alcancam, desse
modo, seu verdadeiro sentido. Pois o fim de tais anos de aprendizado consiste
no fato de que o sujeito aprende com a experiéncia, que ele se forma
[hineinbildet] com seus desejos e opiniBes nas relagdes subsistentes e na
racionalidade destas, se insere no encadeamento do mundo e adquire nele um
ponto de vista adequado?®.

Antecipando alguns elementos que serdo tratados no Terceiro Capitulo, a partir da
forma artistico-literaria representada no Bildungsroman goethiano o romance ganha “status de
cidadania”?® e torna-se 0 género que expressa por exceléncia a experiéncia social moderna,
pois, sob e lente da forma romanesca projeta-se a luta do individuo em sua soliddo moderna.
Seria 0 Bildungsroman o ponto de articulacdo entre as estruturas psicolégicas que marcam o
herdi do idealismo abstrato e o herdi do romance da desilusdo, ambos afetados por uma estrutura
cravada no problema do individuo problematico e a sua ansia pela realizagdo grandiosa e
essencial, tal realizacdo envolvida na questdo de narrar uma unidade substancial nos termos da

relacdo entre vida e sentido.

24 1bid., A Alma e as Formas, pp.87, Die Seele und die Formen, p.77
235 Hegel, Georg. W. F. Cursos de Estética, Volume I1., op. cit., p.329.
236 Sobre a defesa do estatuto literario do romance: cf. Candido, Antonio. A Educacéo pela Noite e outros Ensaios.
Sdo Paulo: Atica, 1989. O tradutor da edicéo brasileira de TdR que utilizamos no presente texto faz referéncia
especificamente aos Ensaios “O patriarca” e “Timidez do romance”. Lukacs, G. TdR, pp.72-73 [N. do T.];
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A obra de Goethe é expressiva enquanto composicdo da forma romance por fazer
sobressaltar o génio demoniaco do her6i no contexto em que o paradoxo entre aalma e o mundo
é envolvido pelo aspecto formativo das realizacGes praticas de Wilhelm Meister diante do
mundo, configurando-se objetivamente no vinculo dialético entre a experiéncia particular e o
todo. O aspecto composicional da obra, como j& anunciado anteriormente, diz respeito ao
importante conceito de ironia, que Lukacs apropria-se de Schlegel de modo muito particular,
indicando o lastro dialético na forma interna do romance, a partir do “sistema abstrato [do
romance] [...] o fundamento Gltimo sobre o qual tudo se constr6i”?®’. Fundamento ultimo
justamente porque, por meio da experiéncia subjetiva do romance, e apenas por meio dela, €
possivel narrar a totalidade extensiva da vida, j& cindida e mutilada em relacdo a qualquer
possibilidade organica.

E o proprio Lukéacs que lanca luz sobre as possibilidades do romance a partir de seu
fundamento abstrato, ao se buscar na narrativa uma conexao organica da vida. Segundo o autor,
“a totalidade do romance s6 se deixa sistematizar abstratamente”?®® diante da fissura
irreconciliavel entre a objetividade cega do mundo exterior, destituida de ideias e valores de
referéncia e os impulsos da alma expatriada de seu locus transcendental. E a obra de Goethe,
na leitura de Lukacs, que leva ao ponto méximo de tensionamento a equacao representada pelo
combate entre a alma e o mundo exterior, por meio de uma tentativa de restaurar o ideal de
comunidade dos tempos homéricos, que permitia um vinculo orgéanico efetivamente
comunitario, para fazer conformar os fins individuais com os coletivos e revestindo a alma com
a substancialidade material.

O Bildungsroman acentuaria uma certa densidade de concre¢do no conflito entre a
alma e o mundo. Trata-se de um salto qualitativo em relacéo as possibilidades do romantismo
da desilusdo configurar uma totalidade objetiva circunscrita pela intencdo subjetiva do heroi,
embora deva-se reconhecer que o romantismo da desiluséo represente, em relacéo ao desnivel
entre alma e mundo externo, uma manifestacdo do espirito que encontra densidade especulativa

em relagdo ao seu contetdo a ser desdobrado??®, a alma que recolhe para si 0 seu contelido

237 |bid., TdR, p.70; TdsR, p.62.
2% |bid., TdR, p.70; TdsR, p.62.
239 E notdria e ja bem conhecida a influéncia das categorias desenvolvidas por Hegel em sua Estética na elaborago
de uma histdria da filosofia a partir da exposicao das formas artistico-literarias, em TdR. Sobre essa questdo,
Nicolas Tertulian diz que “a dialética das formas épicas se torna, na Teoria do romance, o palco de uma vasta
epopeia hegeliana do espirito, o qual, depois da aurora do grande comego harmonioso, se tornou estranho a si e
perdeu-se, sem, no entanto, deixar a procura obstinada de si, e s6 comegou, e S6 comegou a encontrar-se
verdadeiramente na grande obra dostoievskiana”. Cf. TERTULIAN, Nicolas. Georg Lukéacs — etapas de seu
pensamento estético, op. cit., pp. 112-113.
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qualitativo de verdade, ou, em outros termos, tem em sua ansia sentimental a sua luta rebelde
com a materialidade imperfeita do mundo, como no caso de Educacéo Sentimental, de Flaubert.

O Wilhelm Meister goethiano de Lukéacs ndo reconcilia, mas atribui uma densidade
mais efetiva para o contetdo especulativo de verdade da alma exilada porque Wilhelm Meister
néo se pbe contra a realidade social e ndo a aponta como mera materialidade imperfeita, como
na obra de Flaubert. A obra de Goethe representa uma tentativa em um nivel mais elevado de
reconfigurar os projetos do individuo com a exterioridade objetiva do mundo, pois o heroi
integra-se nesse mundo e assume os conflitos e problemas existentes nesse. Tal tentativa de dar
diretriz a uma alma exilada, perfeita e acabada em si mesma em suas ideias s6 pode ser a
experiéncia formativa dessa interioridade problemética na exterioridade, o que nos conduz
novamente ao valor estético da relativizacdo do papel do heroi, evidenciando, por sua vez, o
conceito de ironia. O heroi do romance de Goethe resigna-se diante do mundo, e tem de
adaptar-se a uma realidade efetiva e vencedora, alheia a ideais, ou, como afirma Luké&cs, um
momento limite da reflexdo diante do mundo, momento que significa "um abandono da
idealidade irreal da alma em prol de um controle da realidade"?*°. Porém, tal limite diante do
mundo consagrado na forma é também uma recusa ao carater fragmentario da sociabilidade
burguesa, cujos valores de referéncia representam uma verdadeira desorientagdo nos termos de

uma relacdo da alma com o nucleo de essencialidade que a mesma almeja. Diz Luké&cs:

E na medida em que que configura a realidade como vencedora, a ironia revela
ndo apenas a nulidade do mundo real diante de seu adversario derrotado, ndo
apenas que essa Vitdria jamais pode ser definitiva e sera reiteradamente
abalada por novas insurrei¢des da ideia, mas também que o mundo deve sua
primazia menos & propria forga, cuja grosseira desorientacdo ndo basta para
tanto, do que a uma problematica interna — embora necessaria — da alma
vergada sob os ideais. 2

A imagem do mundo moderno que o romance configura € a imagem do mundo
esvaziado simbolicamente, a imagem que registra a total nulidade de uma realidade cindida em
que o agir moral € alheio as ideias. No mundo moderno e desencantado, 0s deuses que
conferiam sentido e coeréncia a imagem do mundo foram banidos para sempre. E necessario
entdo um novo deus enquanto determinacdo subjetiva. Esse novo deus é o demonismo, 0
psicologismo do herdi romanesco capaz de fornecer novamente sentido e coeréncia ao mundo,

a mais elevada liberdade em relacéo a Deus e capaz de fazer da propria liberdade individual o

240 |_ukacs, G. TdR, p.87; TdsR, p.81.
241 |_ukacs, G. TdR, p.87; TdsR, pp.81-82.
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ponto nodal de unidade e sentido. E para Lukacs, tanto a ética subjetiva do escritor (a sua
subjetividade criadora) quanto o papel do heroi na interconexdo entre aventura e destino no
mundo romanesco sdo doadores de sentido. O elemento irbnico do aspecto composicional do
romance € 0 Unico espaco para se atingir o minimo de essencialidade, ainda que a exigéncia
critica no elemento composicional ndo possa de forma alguma realizar-se como realidade
efetiva, mas apenas no ambito lirico e reflexivo.

Para Lukacs, o bom romance seria aquele que promove o tensionamento com as
questdes da vida. E dentro desse contexto que se torna possivel afirmar que o elemento irdnico
¢ uma apresentacao critica da realidade efetiva descompassada, uma “mistica negativa dos
tempos sem deus”?*2, Como docta ignorantia, a ironia revela de modo consciente a falta de
sentido no mundo como a verdadeira efetividade, por resguardar um Unico fio de
substancialidade em um novo deus inexistente, e inexistente pela sua caréncia em relacdo ao
nacleo temporal da ordenacdo sensivel do mundo. Eis que, por sua negatividade diante do
mundo, que se sustenta diante do antagonismo entre a objetividade e a subjetividade, a ironia é

o indice de objetividade do romance.

242 |bid., TdR, p.92; TdsR, p.87.
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2.3. O arabesco como totalidade em Schlegel: A totalidade possivel e a convergéncia com
Teoria do Romance.

Em Friedrich Schlegel, o conceito de romance possui uma densidade complexa no que
diz respeito a relacdo com a ideia de uma poesia romantica, além de ser elemento
imprescindivel para a compreensdo do arabesco enquanto forma natural de representacéo da
individualidade no romance. O romance € a poesia romantica mais originaria por exceléncia,
pois carrega a particularidade de ser, em sua distincdo aos outros géneros, a mescla de todos
eles?®. Schlegel busca aproximar o romance do elemento romantica da poesia romantica, pois
ele traz em si 0 processo reflexivo interno que permite intuir o todo organico em face dos
caminhos e elementos distintos por que passa 0 personagem principal em sua experiéncia
historica individual. Exatamente por conter a diversidade de géneros o romance permite intuir
0 todo organicamente, como ocorre na experiéncia educativa de Wilhelm Meister em seu
confronto com o0 mundo externo, e sendo a “expressdo mais acabada do homem inteiro (no
sentido do Meister, de Goethe), o romance é por isso a forma mais adequada para a Darstellung
da dupla séria da reflexdo: o individuo pelejando concretamente na vida e espelhando em si um
mundo inteiro se une ao narrador onisciente e distante”2*4,

Em Conversas sobre a poesia, Schlegel procura, por meio da interlocugédo entre os
personagens, investigar e discutir formas historicas originais da poética para que seja possivel
intuir, da reunido da diversidade de géneros e formas poéticas, a ideia de uma poesia universal
e progressiva, ainda em um processo do devir e ndo completamente acabada na existéncia®*®.
A diversidade dos géneros e formas poéticas ao longo das épocas desde a forma original e
unitaria da epopeia grega até a poesia romantica suscita uma polémica entre em 0s
interlocutores em torno da questdo da unidade e divisibilidade da poesia. A ideia da poesia seria
somente o intuir do todo indivisivel ou a separacdo e multiplicacdo dos géneros poéticos é parte
intrinseca a propria efetivacdo da poesia?

A divisdo e fragmentacdo dos géneros e formas poéticas da poesia € caracterizada por

Schlegel em Conversa sobre a poesia e, especificamente no parte Carta sobre o Romance,

243 O romance é a mistura de todos os géneros. Schlegel, F. Fragmentos sobre poesia e literatura [l11]., op. cit.,
fragmento [55], p.95.
244 Suzuki, Marcio. O génio romantico. Critica e Histéria da Filosofia em Friedrich Schlegel., op. cit., p.115 apud
Constantino, Luz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.157.
245 O género romantico ainda esta em devir; sua verdadeira esséncia é mesmo a de que s pode vir a ser, jamais
ser de maneira perfeita e acabada. Schlegel, Friedrich. O dialeto dos fragmentos., op. cit., p. 64, fragmento [116]
do Athendum.
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Constantino Luz de Medeiros atenta para 0 modo como o autor de Fragmentos sobre poesia e
literatura [dentre outras obras que tornam-se célebres representantes da critica literaria do
romantismo alemao] faz alusdo ao modo como as distintas formas de romance tornam-se
elementos constitutivos na formacéo de um grande género expressivo da forma romanesca, e
tal situacdo € o caso onde “os livros de cavalaria, o romance pastoril, o drama romantico, entre
outras formas, que forneceram a base perfeita para a fundamentagdo artistica do espirito
engenhoso de Cervantes*24°,

Mas, voltando ao ponto da relacdo entre unidade e divisibilidade da poesia, a posicao
de Schlegel é a de que o jogo irdnico que envolve o desenvolvimento histérico das formas nos
géneros literarios determina uma dialeticidade entre a unidade originéria, a poesia una conforme
a totalidade espontanea verificada na epopeia, e a fragmenta¢do em mdaltiplas formas com a
efetivacdo poética na histdria. Constantino Luz de Medeiros ira mostrar, por meio da analise de
Marcio Suzuki?*’, como a fragmentagao e separagio dos &mbitos da vida e, como consequéncia,
também no ambito da criacio poética, é fruto da propria atividade reflexiva do eu. A
semelhanca da filosofia transcendental de Fichte, a atividade reflexiva pelo entendimento
também determina as particularidades do género poético. A ideia de uma poesia universal e
progressiva que pudesse reunificar todos os ambitos fragmentados da vida, como aludido no
fragmento 116 do Athen&um, exige que o poeta faca 0 caminho oposta a essa separagdo “até a
unidade das formas poéticas, de modo a compreender a razdo da cisdo nas formas literarias que

ocorre na modernidade*28,

[...] A ruptura ou fratura que se encontra no inicio da criacdo poética — e é por
isso que se pode dizer que as obras dos modernos ja surgem como fragmento
— ndo é apenas decorréncia necessaria dela, mas também condicdo
indispensavel para que possa se manifestar (corresponde aquela divisibilidade
— Teilbarkeit — que, na filosofia fichtiana, torna possivel a reflexao sobre si
mesmo). Se a poesia, como mostra Ludovico, deve ser pensada desde sua
origem radical, segundo a postulacdo de um "protopoeta” —um "proto-autor"
(Urheber) ou "proto-escritor" (Urschriftesteller), um protétipo (Urbild) ou

246 Medeiros, Constantino Luz de. A critica literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.159.

247 "A tese sobre a unidade e a divisibilidade é levantada por Marcio Suzuki para explicitar o duplo movimento
dialético-dialégico da ironia romantica. Explicando a génese do fragmento romantico, o fildsofo demonstra
igualmente que é préprio a atividade reflexiva do eu se fragmentar, 0 mesmo ocorrendo com a combinacdo dos
géneros poéticos. “Se, como se viu, € a propria da atividade originaria do eu que, pelo seu carater reflexivo, implica
fragmentacdo, determinando a diversidade da poesia, um esforco de combinacdo dos géneros poéticos tem entdo
de ocorrer no sentido inverso, numa tentativa de retornar a unidade inicial: a busca de reunificacdo de todos os
géneros numa nova sintese de poesia e prosa, poesia e filosofia, criacdo poética e critica, é 0 que agora explica as
formas mistas e especialmente o romance, que ndo é de fato um género, mas um meio onde se combinam os
géneros, o elemento para aquilo que Schlegel chama de poesia roméntica ou poesia universal progressiva". Suzuki,
Marcio. A génese do fragmento. In: Schlegel, Friedrich. O dialeto dos fragmentos. Sao Paulo: lluminuras, 1997,
p.16 apud Medeiros, Constantino Luz de. A critica literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.160.

248 Medeiros, Constantino Luz de. A critica literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.160.
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"poeta de todos os poetas” (Dichter aller Dichter) — que d& unidade e coesdo
a todas as suas articulagdes, essa ideia ndo pode de maneira alguma ser
dissociada de um fracionamento que Ihe é congenial [...]>*.

Para chegarmos a questdo do arabesco de modo decisivo, que é a questdo que nos
importa nesse momento, € preciso explorar mais alguns aspectos da relacdo dialética entre a
unidade do todo e divisibilidade, ja que se trata de compreender a inteligibilidade e coeréncia
que Schlegel confere as partes. Outro ponto a ser destacado por Schlegel, em Conversas sobre
a poesia, por intermédio do personagem Antonio, € a reprovacdo do excesso de realismo e
objecdo ao elemento fantastico em romances ingleses como "Cecilia, (1782), de Frances
Burney, assim como os escritos de Henry Fielding (1707-1754) e Samuel Richardson (1689-
1761)"?°, O elemento fantastico, assim como o sentimental sio importantes para a
compreensdo da fusdo de varios elementos heterogéneos na estrutura composicional da forma
romanesca, ou seja, 0s seus deslocamentos, ecletismos bem como as combinag6es e arranjos
gue constituem uma forma natural das particularidades heterogéneas do romance.

Schlegel acompanha o desenvolvimento historico de diversos géneros e formas
poéticas que fundamentam a poética romanica e a caracterizam como poesia mista, ou, a forma
que permite a efetivacdo de diversos géneros distintos. E no romance Lucinde (1798), escrito
somente um ano antes de Conversa sobre a poesia, que Schlegel "concretiza" a ideia de uma
poesia romantica, pois "o romance tem como uma de suas prerrogativas a concretizacdo de
diversas ideias estéticas relacionadas ao género romance, as quais vinham sendo desenvolvidas
desde 1797 nos Fragmentos sobre Poesia e Literatura"?®*. E para se compreender a separagio
e multiplicidade das formas no @mbito do desenvolvimento historico dos géneros literarios, a
teoria do romance de Schlegel lanca méo de dois elementos fundamentais para se pensar a
estruturacdo da totalidade na poesia romantica, o sentimental e o fantastico. O elemento
sentimental, a exemplo da ideia de uma poesia sentimental em Poesia Ingénua e Sentimental,
de Schiller, é marcado pela atividade reflexiva do eu e, consequentemente, pela divisdo
resultante da prépria reflexdo. Essa reflexidade acompanha o desenvolvimento histérico dos

géneros poéticos e explica a particularidade, o jogo chistoso, a ironia e divisibilidade, ou seja,

249 Suzuki, Marcio. O génio romantico. Critica e Filosofia da Histéria em Friedrich Schlegel., op. cit., p.158
apud Medeiros, Constantino Luz de. A critica literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.160.
250 Medeiros, Constantino Luz de. A critica literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.163.
21 |bid., p.164.
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"a esséncia do sentimental consiste na reflexdo poética, enquanto a esséncia do fantastico na
combinacio e abstragdo"?°2,

Um outro elemento romantico muito importante vinculado ao conceito de sentimental
€ 0 mimico, como representacao histérica da individualidade do personagem, ou, como Schlegel
atenta nos fragmentos sobre poesia e literatura [I11], "a historia € um mimo épico"?*. Para
Schlegel, a poesia roméntica tem a especificidade de ser a exposi¢do da totalidade historica da
vida de um individuo a partir da mistura de varias formas e géneros que se efetivam na historia.
Por ser a exposic¢do alegdrica do percurso do desenvolvimento historico do individuo o romance
é um "compéndio ou enciclopédia de um 'eu’, de uma individualidade"?** e "representa a
possibilidade de unificacdo da formac&o espiritual, moral e artistica, como a épica e a tragédia
haviam sido para os gregos>®. A separacéo e diversidade dos géneros narrativos s6 podem ser
compreendidos como intrinsecos a forma romance, e Schlegel entende a possibilidade da
chegada de uma nova época para o romance com a efetivacdo e reunificacdo dos elementos
formais até entdo separados com uma poesia universal e progressiva, em Goethe, pois,
enquanto expressdo do desenvolvimento histérico das formas o romance é o "locus de
realizacdo, o ideal de poesia romantica, universal, 'o romance ndo € simplesmente uma
construcdo alegoérica do saber transcendental, mas a efetivacdo desse saber numa forma que é
diferente em cada individuo"2*®.

E a efetivacdo desse saber transcendental da-se através da representacdo historico e
alegorica do individuo genial, mas ndo na mera efetivacdo de um individuo isolado, mas no
vinculo desse individuo em seu itinerario historico-individual com uma pluralidade de
situacdes, contextos e acontecimentos que facultardo a sua formacdo moral, filoséfica, artistica,
cultural e politica diante do mundo. Portanto, o elemento alegérico na forma narrativa do
itinerario histoérico de um individuo diz respeito ao intuir para o todo, para a unidade
sistematica. E através do arabesco que Schlegel busca mostrar concretamente, através do
romance Lucinde, que o escritor pode apresentar o todo alegoricamente, entremesclado de
varios elementos, inserindo o mistico, o fantastico por meio do génio criativo do espirito, ou

seja, 0 arabesco, enquanto narrativa alegdrica do percurso histérico do individual, "esta

252 Schlegel, Friedrich. Fragmentos sobre poesia e literatura [V11]., op. cit., fragmento [21], p.346 apud Medeiros,
Constantino Luz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.161.
23 Schlegel, Friedrich. Fragmentos sobre poesia e literatura [111]., op. cit., fragmento [55], p.95.
254 Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.163.
255 |bid., p.163.
256 Suzuki, Marcio. O génio romantico., op. cit., p.115 apud Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria
de Friedrich Schlegel., op. cit., p.163.
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relacionado a engenhosidade do espirito, ao conceito de génio criativo e as exterioriza¢cbes mais

espontaneas e magnificas da arte"?*’.

[...] Aqui, eu encontro uma semelhanca muito forte com aquela grande
engenhosidade da poesia romantica, a qual ndo se mostra em ideias isoladas,
mas apenas na construcdo do todo, e que nosso amigo tdo frequentemente nos
mostrou nas obras de Cervantes e de Shakespeare. Essa desordem organizada
artificialmente, essa encantadora simetria de contradi¢6es, essa maravilhosa e
eterna alternancia de entusiasmo e ironia, viva até mesmo nas menores partes
do todo, j& me parecem ser uma mitologia indireta. A organizacao é a mesma,
e, com certeza, 0 arabesco é a forma mais antiga e original da fantasia
humana?8

A engenhosidade de espirito a que Schlegel se refere permite que a forma narrativa
acerca de uma historia individual, a partir da estrutura composicional, revele "com méaxima
nitidez a estrutura da totalidade romanesca’?>°. A especificidade da forma romanesca reside no
fato de que a individualidade presentificada no interior da obra tem o sentido para o universal,
do vinculo necessério da parte individual para com o todo organico. S6 que o todo alcangado
na estrutura do romance é sempre problematico, pois, na perspectiva de Lukacs, o jogo chistoso
e irbnico como possibilidade de apresentacdo do mundo, como unidade e fragmentacéo, vinculo
ao todo e deslocamento "ndo é uma legitima organicidade, mas uma relacdo conceitual
reiteradamente superada"?°.

A representacdo alegérica do individual por meio do arabesco caracteriza entdo um
aspecto fundamental apresentado por Lukacs acerca do romance: o seu carater artificial e
abstrato, ou seja, a sua "pseudo-organicidade"?%! relativa & sua estrutura composicional que o
distingue qualitativamente da imanéncia de sentido verificada na epopeia, pois, se no periodo

dos gregos antigos predominava "uma continuidade homogénea organica"?%?, na forma do

257 Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.165.
258 Schlegel, Friedrich. Gesprach tber Poesie. In: KA-II, p.318 apud Medeiros, Constantino Luz de. A Critica
Literaria de Friedrich Schlegel., op. cit., p.165. Ainda sobre o arabesco, em Conversa sobre poesia,
especificamente na parte Cartas sobre o romance, Schlegel diz, "tal teoria do romance teria de ser ela mesma um
romance, que restituisse fantasticamente cada tonalidade eterna da fantasia, emaranhando mais uma vez o caos do
mundo da cavalaria. Ali os seres vivos viveriam sob novas figuras; ali, a sombra sagrada de Dante se reergueria
de seu mundo subterraneo, Laura passearia celestialmente diante de nés, Shakespeare e Cervantes entabulariam
conversas intimas — e Sancho poderia novamente gracejar com Dom Quixote. Esses seriam verdadeiros arabescos,
que, ao lado das confissdes, sdo, como afirmei no inicio de minha careta, 0s Unicos produtos naturais roméanticos
de nossa época". Schlegel, F. Conversa sobre poesia., op. cit., p.538.
29 |_ukacs, G. TdR., p.77; TdsR., p.59.
260 |hid., TdR., p.76; TdsR, p.58.
261 |bid., TdR., p.76; TdsR., p.58.
262 |_ukacs, G. TdR., p.76; TdsR., p.59.
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romance ha uma "descontinuidade heterogéneo-contingente'?%. Lukacs ird mostrar que a forca
do jogo irdnico como recurso consciente diante da realidade tende a revelar os limites da
aparente organicidade presente na representacdo historica do individual. E é na forma
biogréafica, "a forma exterior do romance"?%*, que esse carater se torna explicitado.

De fato, para Lukécs, a forma biografica do romance, assim como para Schlegel,
também ndo é o mero tratamento da individualidade, pois se trata de compreender que o
"equilibrio” entre a parte e o todo na estrutura composicional a partir da forma biografica
significa dizer que "o personagem central da biografia é significativo apenas em sua relacao
com um mundo de ideias que Ihe é superior, mas, este, por sua vez, sO € realizado através da
vida corporificada nesse individuo e mediante a eficacia dessa experiéncia"?%. Ao que parece,
a perspectiva de Lukéacs tem a ver com a ideia de uma "individualidade plural®®®", que é
elucidada pelo préprio filésofo hingaro em TdR no que diz respeito a construcdo de uma
totalidade orgénica na obra. A individualidade plural, ou seja, a representacdo historica pela
forma de uma individualidade que ilumina e da coeréncia aos acontecimentos do mundo
circundante é entremesclada por géneros poéticos distintos que determinam a configuracdo de
uma totalidade fechada e perfeita na obra.

Esse recorte de uma totalidade coerente construida abstrata e ndo menos ironicamente
na obra marca 0 movimento oscilante entre o drama e 0 épico no quadro da poética dos géneros.
Em tal recorte, Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister é paradigmatico no que diz respeito
a mescla de géneros literarios distintos para fins de configuracdo de uma totalidade coerente na
obra. Até o Livro V da obra, o aperfeicoamento de Wilhelm Meister passa pelo ideal formativo
no teatro, que tem um carater dramatico e se refere a intensividade vivencial na finitude dos
palcos que aprofunda a esséncia para além dos aspectos da vida cotidiana. Era 0 momento em
gue Wilhelm acreditava levar adiante por sua propria vontade interior o papel que lhe fora
incumbido pelo "destino” no teatro. A partir do Livro V, Wilhelm aos poucos passa a abdicar
dessa concepcao em lugar de uma concepgdo humanista mais objetiva. Ao mesmo tempo em
que Wilhelm vai tomando consciéncia (um processo longo e enveredado por dolorosas
contradi¢des, davidas e impasses) de que os palcos ndo respondem por todas as suas questdes

mais profundas, ele também reconhece que o seu aperfeicoamento mais amplo passa pelo

263 |pid., TdR., p.76; TdsR., p.59.
264 |bid., TdR., p.77; TdsR., p.59.
265 |bid., TdR., p.78; TdsR., p.60.
266 'O romance ndo é, na verdade, a narrativa da vida de uma Unica personagem, mas de uma “individualidade
plural”. Suzuki, Marcio. O Génio Romantico., op. cit., p.114.
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reconhecimento de si no Outro, entendido como 0 mundo circundante das instituicdes, da
familia, do papel do Estado, as relagdes econdmicas, etc. Portanto, os elementos do Drama e do
Epico marcam o processo formativo de Wilhelm e sdo pontos fundamentais na analise de
Lukéacs em face de uma concepc¢do mais objetiva da forma em relacdo ao Frihromantik. E mais
objetiva na convergéncia das estruturas do romance com o contetdo historico, na qual Goethe
nos fornece registros que marcam o amadurecimento definitivo de Wilhelm e que passaremos
a analisar em detalhes no Terceiro Capitulo.

O nosso Terceiro Capitulo enveredard pela analise das tipologias das formas
romanescas, enfatizando o grande papel de destaque que Lukacs confere ao Wilhelm Meister
no que se refere a individualidade plural e o vinculo com a realidade objetiva. Por ora, trata-se
de destacar brevemente que a trajetdria de Meister representou "um compéndio, uma
enciclopédia de toda a vida espiritual de um individuo genial"?®’ e, mais do que isso, a obra
exemplifica a "coesdo espiritual interna” que marca a presenca de Goethe - o refletir do autor
sobre as a¢Ges humanas, as suas consequéncias e limites (corporificadas nas multiplas
individualidades) - aponta para questdes da formacdo moral, filosofica, historica, econdmica e
social de seu tempo. Tem-se, portanto, um recorte do individuo problematico em sua ansia pela
"perfeicdo utdpica imanente"2%® ante o0 mundo contingente, e ndo um retrato da individualidade
solitaria e sem conexdes. As questbes discutidas até aqui convergiram em torno do Primeiro
Capitulo de TdR, o qual trata basicamente dos fundamentos historico-filoséficos da obra, como
a relacdo antagonica entre o individuo probleméatico e 0 mundo contingente, e a analise do
estatuto da ironia®®®. Trata-se agora de analisar as tipologias das formas romanescas com
destaque especial ao Wilhelm Meister, de Goethe, no sentido de dar contornos a critica de
Lukacs em TdR. Se o debate com Schlegel foi importante para reconstruir o estatuto irbnico em
TdR, para delinear com clareza a assuncdo de Lukédcs em relacdo ao deslocamento
autorreflexivo irdnico, agora da-se 0 passo seguinte, que sera entender como que através do
recurso irdnico o filésofo hingaro trouxe as questdes da forma para o nivel da objetividade.
Nessa guinada, lancamos méo de Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, pois a respectiva

267 Schlegel, F. O dialeto dos fragmentos., op. cit., p.32, fragmento [78] do Lyceum.
268 |_ukéacs, Georg. TdR., p.78; TdsR., pp.59
269 Sobre 0 movimento que Lukéacs opera entre a primeira e a segunda parte de TdR, Werner Jung diz, que "depois
gue Lukacs desenvolveu na Primeira Parte as categorias historico-filoséficas fundamentais (Totalidade e individuo
problematico), bem como o conceito "poetologico™ central da Ironia, ele busca em seguida aplicar na Segunda
Parte as tipologias das formas romanescas". Jung, Werner. Georg Lukacs. Stuttgart: Metzler, 1989, p.76,
(Sammlung Metzler: Bd.251), [Nachdem Lukacs im restem Teil die tragenden geschichtesphilosophischen
Kategorien (Totalitat und problematisches Individuum) sowie den zentralen poetologischen Begriff der Ironie
entwickelt hat, versucht e rim zweiten Teil die "Typologie der Romanformen" darauf zu beziehen].
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obra representaria uma sintese formativa no confronto prético do personagem central com o
mundo, sendo, portanto, um indice ou registro significativo para se apresentar a problemética
da experiéncia no presente, ou, como denominamos, A critica pela forma como apresentacédo

do mundo.
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Terceiro Capitulo — A posicao de Lukécs diante do Bildungsroman de Goethe.

E, assim, arrastava-se o dia, e nunca nenhum
pareceu a Wilhelm t&o banal quanto aquele. Ao
invés do costumeiro entretenimento vespertino,
puseram-se todos a bocejar; havia-se esgotado
0 interesse por Hamlet, e achavam antes um
tanto incobmodo o dever de representa-lo uma
segunda vez no dia seguinte.

Johann Wolfgang von Goethe?™,

No entanto, a verdadeira riqueza consiste
apenas em poder valorar, e a verdadeira forca,
apenas na forca da escolha, na parte da alma
liberta dos estados de alma episddicos: na ética.

Georg Lukacs?™.

3.1. O demonismo na forma romanesca como figura limite de uma filosofia da histéria: Simbolo

da experiéncia social moderna.

Antes de passarmos as consideracfes sobre o conceito de demonismo na critica
literaria e filos6fica de Lukacs, cabe algumas informacgdes preliminares sobre o Terceiro
Capitulo que se inicia. Aqui, abordaremos a analise histérico-filosofica das formas romanescas
gue Lukacs desenvolve no quadro das tipologias. O objetivo ndo é uma mera descricdo desse
movimento, mas fazer sobressaltar de modo mais efetivo a posicdo de Lukacs em favor da
ironia em Goethe, exemplificada em Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, em contraste
com o estatuto romantico da ironia. Se o Segundo Capitulo tratou de apresentar o estatuto
romantico da ironia e em sequéncia a posicao critica de Lukacs por intermédio de Goethe, agora
cabe dar inteligibilidade a essa critica, mostrando como em Lukacs a ironia atua como elemento
determinante para a objetividade de uma critica do mundo por meio da forma, ou seja, o que
Lukacs sinalizava como sentido fundamental na forma ao se configurar as estruturas da vida

social, como retratado no percurso de Wilhelm e que havia sido caracterizado como uma

270 Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, p.321; Wilhelm Meister Lehrjahre., p.341.
271 |Lukacs, G. A Alma e as Formas., p.214; Die Seele und die Formen., p.202.
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cadéncia irbnica antipoética pelos romanticos. Passemos entdo a analisar o conceito de
demonismo.

O que significa pensar o génio demoniaco da forma romanesca como simbolo da
experiéncia social moderna? Atentarmo-nos novamente ao problema do sujeito que se pde
diante do mundo dilacerado como individuo isolado unicamente amparado em sua liberdade
subjetiva nos indica os caminhos a seguir na analise. Quando Lukécs fala na liberdade do
escritor do romance devemos novamente lembrar que se trata de uma liberdade subjetiva, e
mais do que isso, uma ética subjetiva como posicao diante das condicdes especificas do mundo.
Essa condicao de liberdade subjetiva do escritor pelo formar tem relagdo com a “pertinacia

luciferiana” a que trata Lukacs, quando diz, ao citar Hebbel:

“Em que medida os personagens do escritor sdo objetivos? ”, pergunta Hebbel.
“Na medida em que o homem ¢ livre em sua relacdo com deus”. O mistico é
livre quando renuncia a si mesmo e é inteiramente absorvido em deus; o herdi
é livre quando, com pertinacia luciferiana, atinge a perfeicdo em si e a partir
de si mesmo, quando — para a atividade de sua alma — exila todas as meias
medidas do mundo onde seu ocaso reina soberano.?”

As instancias da liberdade subjetiva e a elevacdo méaxima do individuo respondem a
mudancas qualitativas no nucleo temporal que, em termos histérico-filosoficos dao voz ao
génio demoniaco. Em TdR, o procedimento é tracar um quadro histérico-filoséfico para o
condicionamento das formas que possa explicar o lastro moderno do remeter-se a si mesmo
como Unica garantia de substancialidade em um mundo desamparado por deus. A subjetividade
sem limites era algo impensavel na cosmovisdo relativa a estrutura de mundo dos gregos e a
concepcao de mundo correspondente a experiéncia grega nao precisaria alcar voos altos em
busca do sentido, ja que este era dado de imediato em uma cultura fechada e perfeita em si
mesma como totalidade épica, “pois o circulo em que vivem metafisicamente os gregos é menor
do que o nosso”?". A esta totalidade diz respeito uma estrutura organica de mundo, n&o ha o
descompasso do mundo exterior para a interioridade e “como prius formador de todo fenémeno
individual [...] significa que algo fechado pode ser perfeito; perfeito porque nele tudo ocorre,
nada ¢ excluido e nada remete a algo exterior mais elevado”?’*. Nesse contexto, como sugere

Niklas Hebing em sua analise de TdR, Lukacs, "em concordancia com a tese de Hegel, sente a

272 ukacs, G. TdR, p.93; TdsR, pp.70-71. No trecho referente a citagdo do préprio Lukacs, In. Hebbel, F. Samtliche
Werke. Historich-kritische Ausgabe. Berlim, 1905, 22 secéo, Vol. Il, p.45. (N. do T.)
273 Lukacs, G. TdR, p.30; TdsR, p.15.
274 |bid., TdR, p.31; TdsR, p.16.
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unidade grega do sujeito heroico e do estado do mundo épico idénticos com a objetividade e
sabe — ndo no refletido, mas na forma imediata — da correspondéncia da esséncia individual
interior e o ser substancial externo"2".

Porém, se na experiéncia grega ndo ha dualismo e, portanto, ndo ha a preocupacéao na
solugdo de problemas, pois o homem grego da cultura fechada “ainda traca o circulo
configurador das formas aquém do paradoxo, e tudo o que, a partir da atualizacdo do paradoxo,
teria de conduzir a superficialidade, leva-o a perfeicdo”?’®, na cosmovisdo cristd medieval,
representada pela Divina Comédia, de Dante, Lukacs enxerga ainda um ultimo lastro de unidade
substancial e transcendental epopeica que permite uma totalidade extensiva ndao problematica,
ou seja, € o derradeiro momento histérico onde o locus transcendental ainda permite a
imanéncia do sentido a propria existéncia. Essa avaliacdo de Lukéacs acerca da substancialidade
épica do periodo medieval é enfatizada por Ernst Keller, ja que o filosofo hungaro, diferente de
Hegel, "que censurava nesse periodo a terrivel teimosia de fanaticos"?”’, via na cultura medieval
a possibilidade de criagcdo epopeica, pois "o mundo da Idade Média como o mundo da fé, da
verdadeira religifo"?’® também apresentava o seu tipo de heroi, que, assim como o heroéi
homérico, situava-se num contexto dos "tempos felizes" e plenos "no qual a relacdo do mundo
objetivo e subjetivo mantém-se em adequado equilibrio".?"

No periodo medieval seria a Ultima incidéncia epopeica. A partir de Dante, o Gltimo
dos peregrinos a repousar em patria transcendental, revela-se a génese de uma individualidade
subjetiva que serd chave para a compreensdo do paradoxo envolvendo a a¢do demoniaca do
herdi do romance. O paradoxo advindo da cosmovisdo crista do periodo medieval difere-se
daquilo que se seguird no desenvolvimento histérico-filosofico das formas, pois, até Dante é
possivel uma totalidade expansiva da vida, ao passo que as criacdes literarias do periodo

275 Hebing, Niklas. Unversohnbarkeit. Hegels Asthetik und Lukéacs’s Theorie des Romans. Essener Schriften zur
Sprach-, Kultur und Literaturwissenchaft. Band 2. Duisburg:Universitatsverlag Rhein-Ruhr, 2009, p.102 [In
Ubereinstimmung mit Hegels These von der griechischen Einheit von heroischem Subjekt und epischem
Weltzustand fuhlt es sich identisch mit der Objektivitat und wei — nicht in reflektierter, sondern in unmittelbarer
Form — um die Entsprechung von innerem individuellen Wesen und &uperem substantiellen Sein]. A obra em
guestdo apresenta um interessante quadro acerca da estética do jovem Lukacs no periodo da TdR, encaminhando
a analise para 0 movimento de ruptura e transicao teorica de Lukacs entre Kant e Hegel, para depois apresentar
uma tentativa de reconstrucéo da teoria romantica de Hegel, que posteriormente sera colocada em contato com a
Teoria do Romance de Lukécs, langcando luz sobre as possiveis comparacdes e o afastamento entre os dois
fildsofos.
276 |_ukéacs, G. TdR, p.27; TdsR., p.22.
277 Hegel, G. W. F. Asthetik, hrsg. v. F. Bassenge. Mit einem Essay von Georg Lukécs, 2 Bde., Frankfurt am Main:
Europdische Verlagsanstalt, p.526 apud Keller, Ernst. Der junge Lukacs. Antibiirger und wesentliches Leben., op.
cit., p.176, ["der an dieser Periode den "grésslichen Eigensinn des Fanatismus rigte"].
278 Keller, Ernst. Der junge Lukacs. Antiblirger und wesentliches Leben., op. cit., p.176, ["die Welt des
Mittelalters als die Welt des Glaubens, der "wahren Religion™].
279 |bid., p.176, ["die Beziehung von objektiver und subjektiver Welt [...] addquat im Gleichgewicht hat"].
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moderno sentem a dissonancia entre a vida e o sentido e os conflitos que envolvem o individuo
problemaético diante do mundo contingente agora sé fornecem a estrutura significativa para a
forma romance, "que busca descobrir e construir, pela forma, a totalidade oculta da vida"?®.
Sobre a especificidade do paradoxo cristdo e sua diferenca em relacdo aquilo que se configurara

na forma romanesca, Lukacs da a seguinte explicacéo:

O grande paradoxo do cosmos cristdo é que o dilaceramento e a imperfeicdo
normativa do mundo aquém, sua queda pelo erro e pecado, contrapde-se a
redencdo eternamente existente, a teodiceia eternamente presente da vida
além. Dante logrou captar essa totalidade dos dois mundos na forma
puramente epopeica da Divina comédia; outros poetas épicos, que
permaneceram no aquém, tiveram de preservar o transcendente em estado de
transcendéncia artisticamente intocada, e assim puderam criar totalidades de
vida apreendidas de maneira sentimental, totalidades meramente buscadas,
gue se ressentem da imanéncia existente de sentido — romances, e nao
epopeias.?!

No trecho acima, Lukacs destaca a figura representativa de Dante no interior do
paradoxo cristdo. Torna-se necessario destacar que, marcada pelo dilaceramento do mundo, a
cosmovisao crista envolvera de modo significativo o ato de formar do poeta sob a incidéncia ja
demarcada de uma determinacdo subjetiva. No mundo de Dante, carregado pelo predominio da
cultura crista, a imanéncia de sentido ja ndo se faz mais presente de modo visivel, como na
cultura fechada dos gregos, porém, o grande mérito de Dante foi ndo ter se limitado no aquém
do paradoxo entre os anseios infinitos da alma e a finitude do mundo. Ele foi o Gltimo dos
grandes escritores épicos que forneceu uma estrutura de mundo além de paradoxo, pois na
Divina Comédia a imanéncia de sentido se faz presente, mas no além transcendental. O autor
consegue restabelecer uma unidade homeérica sistematicamente coesa e organica tendo como
unidade desse cosmos a Igreja Catdlica, a nova polis para o periodo historico ps-homérico??,
Tal unidade € obtida a partir de uma relacdo imanente com o contetido transcendente, dada a
hierarquia em que todas as esferas do mundo — os circulos do inferno, purgatorio e paraiso —
constituem um todo fechado e coeso. Nao ha, portanto, a cisdo entre o itinerario errante de um

individuo desamparado e a redencéo celestial.

280 | ykacs, G. TdR., p.60; TdsR., p.46.
21 |pid., TdR, p.104; TdsR, pp.101-102.
282 Ernst Keller ressalta a perspectiva "positiva" de Lukacs acerca da unidade substancial e divina do Periodo da
Idade Média relacionando-a com a ideia de uma "nova polis", ao afirmar que "Lukacs via na Igreja, mais do que
a Instituicdo dominante desse periodo uma nova Polis". Keller, Ernst. Der junge Lukacs. Antibirger und
wesentliches Leben., op. cit., p.176, [sieht Lukacs in der Kirche als der beherrschenden Institution dieser Zeit eine
"neue Polis"].

124



Essa unidade épica atingida por Dante € a garantia para a objetividade exigida pela
forma epopeica, e esse é o seu grande éxito. Porém, entre todas estas consideragdes convém
destacar que a Divina Comédia ja se assenta na perspectiva do individuo e, como consequéncia,
na determinidade subjetiva como critério de acdo no mundo. Diferentemente da epopeia
homeérica, aqui a unidade do todo é obtida quando ja ndo h& mais nenhuma imanéncia de sentido
que convergisse para algo em torno de uma experiéncia comunitaria. Outro ponto a ser
destacado na distincdo é consequéncia deste Gltimo, pois, nestas condi¢cdes quem tem de
conferir sentido a0 mundo romanesco é a acdo subjetiva do escritor, fornecendo a
homogeneizacdo do todo necessario para a realizagdo épica. Os personagens de Dante j& séo
individuos em busca de algo nas esferas fechadas das unidades poéticas previamente elaboradas
por sua “intelec¢do progressiva” nos termos em que toda a “estrutura transcendental do mundo
é um a priori determinado”?3,

Como vimos, a partir da no¢do do paradoxo presente na cosmovisao cristd Lukacs
tematiza a ‘unidade épica’ executada por Dante. E da ruptura verificada no paradoxo, no
sentimento de impoténcia e desamparo diante da cisdo entre as acdes na finitude terrena e a
infinitude divina que Dante estabelece uma unidade transcendental que permite manter o
substrato substancial de organizacdo coesa do mundo. A partir desse momento histérico, o
avanco da cisdo entre o sentido e a vida e o sentimento de um mundo ja desamparado por Deus
criam as condi¢cbes especificas para a configuracdo do romance, pois trata-se agora da
desesperada peregrinacao solitaria do individuo que se recolhe a si mesmo em busca da patria
utopica perdida. Quando ndo ha mais a referéncia a uma unidade substancial divina cria-se as
condicGes favoraveis para o desdobramento do individuo problematico no mundo.

O desamparo solitario e o consolo consigo mesmo marcardo profundamente a
mentalidade moderna, e aqui o paradoxo assume na forma a busca pelo incontornavel, pois,
apos Dante, ja ndo sera mais possivel “descobrir e descortinar a partir de deus a unidade
constitutiva de toda a existéncia”?*. A questdo gira em torno da supressdo da relacio imediata
com o transcendental e da perda definitiva da unidade épica, e 0 Dom Quixote, de Cervantes,
figurard de forma expressiva essa mudanca qualitativa de abordar o paradoxo na mentalidade
moderna, ¢ diz Lukacs, “os romances de cavalaria, contra os quais investe Dom Quixote como
polémica e parodia, perderam essa relacdo com o transcendente [...] a superficie misteriosa e

feérica teve de converter-se em algo banalmente superficial ”?%,

283 |_ukacs, G. TdR, p.59; TdR, p.49.
284 |_ukacs, G. TdR, p.105; TdsR, p.103
%% Ibid., TdR, pp.105-106; TdsR
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Com a mentalidade moderna que se anuncia nas aventuras quixotescas hd uma
mudanga no trato com a cisdo do mundo diferente da cosmoviséo cristd, embora o cristianismo
ja tenha oferecido uma densidade subjetiva ao paradoxo de modo bem significativo. Porém, o
que se apresenta de novo na simbologia encarnada na forma é a mais ampla liberdade na relacdo
com o elemento divino, como caraterizado na citacdo de Lukacs & Hebbel. J& ndo se trata de
uma relagdo com Deus em torno de uma unidade transcendente, mas do individuo que busca
em si mesmo transformar as suas ideias em coesdo e sentido para 0 mundo. A existéncia
subjetiva que antes tinha garantia de acesso ao todo significativo agora esta segura de si, como
esséncia inexprimivel para qualquer objetividade no mundo.

Dom Quixote figura como momento do espirito em que o demoniaco toma forma, pois,
se na cosmovisao cristd a perspectiva do individuo e a liberdade subjetiva ganham contornos, é
no paradoxo moderno do demoniaco que o herdi do romance enquanto sujeito moderno rompe
as amarras com Deus e esta entregue a sua propria sorte. Portanto, é sob o génio demoniaco
que o romance moderno configura o seu mundo, a sua totalidade, e a forma como ele se
manifestara tende a expressar o grau de inadequacéo entre a alma e 0 mundo. O demonismo,
como figuracdo ndo consciente da subjetividade que atingiu o seu grau maximo € elemento
importante para se compreender a engrenagem do procedimento irbnico, ja que este,
concebendo o demoniaco como um propdsito ético no sujeito, a tnica medida possivel em um
mundo descompassado, faz com que a ironia seja a “mais alta liberdade num mundo sem

deusv286

286 |hid., TdR, p.96; TdsR, p.91.
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3.2. O primeiro movimento histdrico-filosofico da forma romance: O idealismo abstrato em

sua luta diante da vida.

Segue-se 0 movimento do Terceiro Capitulo, no qual Lukacs confere efetividade a sua
historia da filosofia ao assentar conceitos e estruturas como demonismo, relacdo entre alma e a
vida, acdo, ironia, a priori abstrato, a priori concreto e sintese formativa nas exemplificacdes
do género literario, mais especificamente naquilo que Lukacs designou como o desdobramento
do romance moderno europeu em correspondéncia com o seu solo histérico. Para tanto, ndo
sera nosso intuito adentrar na anélise das consideracGes sobre o método tipico-ideal elaborado
e nem mesmo investigar o recorte e selecdo de cada um dos representantes literarias em cada
tipo ideal das formas romanescas elaborados por Lukacs. Ao contrario, nosso proposito serd o
de investigar como Lukacs apresenta a especificidade do romance como forma de vida e as
alteracOes que as formas assumem na relagdo com a vida, ou seja, a aproximacao entre a critica
pela forma em TdR e a forma da critica presente na propria estrutura do romance.

A questdo fundamental nesse momento, a exposicdo das formas de vida pela lente
romanesca € ressaltada por Ernst Keller ja na primeira tipologia, ao afirmar que "Lukéacs define
o0 conceito de idealismo abstrato com base em sua filosofia da histéria tingida religiosamente
como uma forma de existéncia"?®’. Essa forma de existéncia marca o primeiro tipo de
inadequacdo entre a alma e a vida, e essa inadequacdo pode ser medida pelo grau de
estreitamento ou amplitude da alma em relacdo ao mundo exterior. O grau de descompasso déa-
se da seguinte forma: ou "a alma é mais estreita ou mais ampla que o mundo exterior que lhe é
dado como palco e substrato de seus atos"?®. As duas condi¢des de descompasso, do
estreitamento ou alargamento da alma dizem respeito aos tipos puros da forma, correspondendo
respectivamente ao idealismo abstrato e ao romantismo da desilusdo. Ambos os tipos se
caracterizam pela auséncia do vinculo transcendental, o periodo da infancia feliz na histéria das
formas que permitia que 0 homem se sentisse em casa em qualquer parte, a unidade substancial
e metafisica configurada na epopeia que acolhia as disposi¢@es gerais humanas, conferindo-as
de ordenamento.

No vinculo transcendental, com a simetria e homogeneidade na ordem do mundo,

"toda a acdo € somente um traje bem-talhado da alma. Ser e destino, aventura, e perfeicdo, vida

287 Keller, Ernst. Der junge Lukécs. Antiblrger und wesentliches Leben., op. cit., p.186, [Lukacs difiniert den
Begriff des abstrakten Idealismus auf dem Hintergrund seiner geférbten Geschichtsphilosophie als eine
Existenzform].
288 |_ukacs, Georg. TdR, p.99; TdsR, p.73.
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e esséncia sdo entdo conceitos idénticos"?®. Sem o vinculo transcendental e com o0
estreitamento da alma, temos que o valor qualitativo da a¢do do individuo no mundo e o
significado dessa acdo resultam num grande mal-entendido de inadequacéo, pois no idealismo
predomina "a mentalidade que tem de tomar o caminho reto e direto para a realizacdo do ideal;
que, em deslumbramento demoniaco, esquece toda a distancia entre ideal e ideia, entre psique
e alma"2%°. A estrutura psicoldgica que domina o herdi desse tipo de romance resultara, como
veremos no desdobramento desse subcapitulo, em uma ansia por resolver algo no mundo que
reside em uma acao obsessiva e ingénua, pois, como afirma Lukécs, "consiste [...] numa total
falta de problemadtica interna e, como consequéncia dessa falta, na completa auséncia de senso
transcendental de espaco, da capacidade de experimentar distancias como realidades"2:.

Sem o senso transcendental do espaco, visualizado por Lukacs até a obra de Dante e
que permitia um equilibrio seguro entre as intencdes da a¢éo do herdi na epopeia e 0 seu destino,
o caminho é o desenvolvimento das formas do romance, o caminho em que ndo ha mais
nenhuma relagdo coesa entre objetividade e subjetividade para qualquer forma de agdo no
mundo. No caso do idealismo abstrato, o estreitamento da alma corresponde também a um
estreitamento do mundo, cingido por um ideal de acdo como algo distinto das condigdes reais
do mundo externo e resultando em uma confusa relacdo paradoxal entre a subjetividade do
sujeito e a objetividade diante do objeto pela a¢do do individuo no mundo, pois a acdo é ela
mesma subjetiva, repousa em si mesma e ndo nas conexdes externas com o mundo. Aqui,
portanto, desvela-se a primeira forma de acédo problematica do individuo no mundo romanesco:
uma acao inteiramente subjetiva que nao é capaz de penetrar na realidade do mundo, a0 mesmo
tempo em que a realidade quimérica criada idealmente resulta em aventuras grotescas. Esse
carater problemético e subjetivo da acdo no romantismo do idealismo abstrato é descrito da

seguinte forma por Lukacs:

Acdo e reagdo, portanto, ndo possuem em comum nem alcance nem qualidade,
nem realidade nem direcdo do objeto. Por isso, sua relagdo mutua nunca
podera ser uma verdadeira batalha, mas s6 um grotesco desencontro reciproco
ou um embate igualmente grotesco, condicionado por mituos mal-entendidos.
Esse carater grotesco € em parte compensado, em parte reforcado pelo
contetdo e intensidade da alma. De fato, esse estreitamento da alma é sua
obsessdo demoniaca pela ideia existente, pela realidade posta como Unica e
corriqueira. O conteudo e a intensidade desse modo de agir tém por isso de
elevar a alma a regido da mais auténtica sublimidade e, a0 mesmo tempo,

289 |hid., TdR, pp.26-27; TdsR, p.22.
290 |bid., TdR., p.100; TdsR., p.73.
21 |bid., TdR., p.100; TdsR., p.73.
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reforcar e repisar a contradicdo grotesca entre realidade efetiva e imaginada —
a acdo do romance — em seu carater grotesco?®.

De fato, a acdo problematica e fundamentada no mal entendimento no que se refere &
relacdo entre a subjetividade do sujeito e o objeto do mundo lancga luz sobre essa primeira forma
de batalha da alma contra 0 mundo prosaico e destituido de sentido, no qual acdo (cada vez
mais factual e isolada) e pensamento ja ndo trilham o mesmo caminho seguro. No mundo
abandonado por Deus, a unidade e coeséo que envolve e sustenta a alma diante da obra se perde,
e em sua "obsessdo demoniaca'?%® em restabelecer a reciprocidade entre o eu e 0 mundo, entre
a alma e a obra, uma realidade do mundo é reformulada idealmente, mas, de carater
aparentemente deslumbrante e ilusério, ndo permite chegar a lugar algum. Temos nesse
descompasso entre 0os desconcertos da aventura "quixotesca” e o destino a representagéo,
segundo Lukacs, do carater "descontinuo-heterogéneo” do romance em seu grau maximo, pois
aqui (no romance do idealismo abstrato) “as esferas da alma e dos atos, psicologia e a¢do, ndo
possuem absolutamente mais nada em comum"2%,

No caso do idealismo abstrato, a obsessdo demoniaca tem a ver com o salto de um
mundo idealmente reformulado para um ideal petrificado como Unica realidade possivel e
necessaria, como um a priori abstrato que se tornara o substrato para aventuras inadequadas e
"inessenciais". Tomando como forma ilustrativa as desventuras inadequadas, a partir de uma
das mais representativas obras desse "subgénero literario”, o Dom Quixote, de Miguel de
Cervantes, poderiamos cair na tentacdo de definir o grau de consciéncia do cavaleiro Dom
Quixote diante da realidade como aquele assentado ao nivel da consciéncia natural, por meio
da certeza imediata e sensivel, porém, qualquer tentativa de transcricdo do quadro de
descompasso entre a alma e a vida por meio de uma descricdo da experiéncia fenomenoldgica
da consciéncia de matiz hegeliana redundaria em fracasso, pois, para 0 Lukéacs do TdR, o
problema do estreitamento da alma no Dom Quixote girava em torno de problemas éticos
tingidos por um lastro mistico, envolvidos na exposicao histérico-filosofica dessa forma de
romance.

Arriscamo-nos a afirmar que o apelo sedutor que faz com que o itinerario quixotesco
possa ser comparado ao percurso do espirito na histéria da Fenomenologia do Espirito aparece
na ideia da alma enclausurada em si mesma, que faz da sua realidade fantastica e inessencial

um a priori abstrato, e abstrato porque sem conexao com o mundo externo, "como algo que

292 |_ukacs, Georg. TdR., p.101; TdsR., p.74.
2% |bid., TdR., p.101; TdsR., p.74.
294 1bid., TdR., p.101; TdsR., p.74.
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repousa, para além dos problemas, na existéncia transcendente por ela atingida; nenhuma
duvida, nenhuma busca, nenhum desespero pode nela surgir a fim de arranca-la para fora de si
e po-la em movimento"?®. A falta de uma problematica interna na estrutura psicoldgica do
herdi e a auséncia de um senso transcendental resultando em um puro ativismo cego da alma
impossibilitam qualquer vivéncia com a realidade. A certeza imediata da alma restrita e
enclausurada em si mesma resulta em um caminho subjetivo sem vinculo com a realidade
objetiva. N&o existe aqui nenhuma interpenetracao entre sujeito e objeto.

Essa auséncia de interpenetracdo estava presente no primeiro momento da certeza
sensivel descrito no trajeto da Fenomenologia, ja que no inicio da exposi¢do da consciéncia,
tanto no sujeito como o Eu, 0 puro este ou no &mbito do objeto, também o puro isto para a
consciéncia, estdo ambos isolados. O puro isto é a coisa essencial, mas ainda sem qualquer
mediacdo uniforme entre as partes. Nesse momento, a consciéncia, em sua ingenuidade
imediata, pensa conseguir apreender o em-si da coisa, mas que é 0 em-si apenas para ela
consciéncia. Nesse estdgio, o saber imediato ainda ndo tem condi¢des de apreender
conceitualmente a coisa; a consciéncia natural ainda ndo tem condi¢bes de desdobrar o
conteudo efetivo da sua relagdo com algo. O algo é apenas algo, ainda ndo mediado pelo saber
da consciéncia em face de algo. Esse processo inicial da certeza sensivel é descrito por Hegel

da seguinte forma:

Mas, de fato, essa certeza se faz passar a si mesma pela verdade mais abstrata
e mais pobre. Do que ela sabe, s6 exprime isto: ele é. Sua verdade apenas
contém o ser da Coisa; a consciéncia, por seu lado, s6 esta nessa certeza como
puro Eu, ou seja: Eu s estou ali como puro este, e 0 objeto, igualmente apenas
como puro isto. Eu, este, estou certo desta Coisa; ndo porque Eu, enquanto
consciéncia, me tenha desenvolvido, e movimentado de muitas maneiras o
pensamento. Nem tampouco porque a Coisa de que estou certo, conforme uma
multiddo de caracteristicas diversas, seja um rico relacionamento em si mesma
ou uma multiforme relagcdo com outro. Ora, 0s dois [termos] nada tém a ver
com a verdade da certeza sensivel; nem o EU nem a coisa tem aqui a
significacdo de uma mediacdo multiforme. O Eu néo tem a significagdo de um
multiforme representar ou pensar, nem a Coisa uma significagdo de uma
multiddo de diversas propriedades; ao contrario, a Coisa é, e ela é somente
porque €. A Coisa é: para o saber sensivel isso é 0 essencial: esse puro ser, ou
essa imediatez simples, constitui sua verdade. A certeza igualmente, enquanto
relacdo, é purarelacdo imediata. A consciéncia é Eu, nada mais: um puro este.
O singular saber o puro este, ou seja, sabe o singular®®,

29 |_ukacs, Georg. TdR., p.101; TdsR., p.75
2% Hegel, G. W. F. Fenomenologia do Espirito. Tradugdo de Paulo Meneses. Petrépolis: Vozes: Braganga Paulista:
Editora Universitaria Sdo Francisco, 2005, pp.85-86.
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A ideia de uma "multiforme relagdo com outro"”, com diz Hegel acima, leva-nos a
tecer uma relagdo com a alma enclausurada do herdi no idealismo abstrato, que ndo estabelece
nenhuma vivéncia com o objeto, pois, se o estreitamento da alma resulta em uma acdo diante
de um mundo igualmente estreito, a sublimidade do estado da alma parece encaixar-se nesse
estagio fenomenoldgico de impossibilidade de interpenetracdo efetiva entre sujeito e objeto.
Nos termos da analise da forma em Luké&cs, explicita-se o carater problemético da acéo do
individuo, que age em uma realidade imaginada apenas para ele, o heroi, em detrimento a
realidade efetiva, e nesse nivel de disposi¢do imediata e ingénua da alma para acdo no mundo,
em um nivel ainda menos elaborado de apreensdo do mundo nos termos de desenvolvimento
da consciéncia diante da impossibilidade de realizacdo dos valores transcendentais no mundo,
a pobre efetividade da relacdo sujeito e objeto aqui vem explicitar aquilo que Lukacs chama de
"natureza descontinuo-heterogéneo do romance"?®’ e que "alcanca aqui [no romance do
idealismo abstrato] seu ponto culminante: as esferas da alma e dos atos, psicologia e agcdo, ndo
possuem absolutamente mais nada em comum™2%®, Em resumo, tem-se aqui o quadro da alma
que ainda ndo tem condicGes de aderir efetivamente aos problemas da vida e obsessivamente
vincula-se a uma Unica realidade criada por ela e "nenhum desespero pode nela surgir a fim de
arranca-la para fora de si e p6-la em movimento'?%,

E é essa ideia de uma alma que ainda ndo se pde em movimento diante do outro que
nos leva em um primeiro momento a uma aproximagao com o estagio da certeza sensivel na
Fenomenologia, porém, € necessario cautela ao operar uma aproximacao entre a ldgica
especulativa e dialética desenvolvida por Hegel na Fenomenologia do Espirito, bem como a
efetivacdo dessa légica a partir da historicizacdo das categorias estéticas, em sua Estética e a
teoria das formas desenvolvida por Lukacs em TdR. Ernst Keller aponta um importante
elemento de distin¢do na anélise do filésofo hungaro, pois, se Hegel "situara a figura do herdi
de Cervantes em sua Estética em uma conexao historica e social das ideias e a compreendendo
como uma séatira dos romances de cavalaria"3%, e se a Escola Hegeliana "tinha marcado forte o
ponto de vista critico-social, e visto na obra de Cervantes uma tomada de posicéo critica contra

a aristocracia"*®* em Lukécs, ambas as perspectivas, a conexao historico-social das ideias € a

297 Lukécs, Georg. TdR., p.101; TdsR., p.74.

298 |_ukéacs, G. TdR., p.101; TdsR., p.74, [observacdo nossa entre colchetes].

299 |pid., TdR., p.101; TdsR., p.75.

300 Keller, Ernst. Der junge Luk&cs. Antibiirger und wesentliches Leben., op. cit., p.187 [Hegel hatte die

Heldenfigur des Cervantes in seiner "Asthetik" in einen sozial — und geistsgeschichtlichen Zusammenhang gestellt

und als eine "Verspottung des romantischen Rittertums verstanden].

301 |bid., p.187 [Der Hegel-Schiiler und Exget Friedrich Th. Vischer hatte den sozialkritischen Gesichtspunkt noch

stérker unterstrichen und im Werk des Cervantes eine kritische Stellungnahme gegen die Aristokratie gesehen].
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tomada de posi¢do critica ndo eram o fator mais relevante na anélise da obra de Cervantes.
Segundo Ernst Keller, para Lukécs tratava-se muito mais de apontar a "historia-religiosa como
a era da mistica"3%2,

E o proprio Lukécs que discorre sobre a contribuicio significativa dessa obra de
Cervantes no quadro dos romances do idealismo abstrato, pois a obra marca 0 momento
historico em que o desencantamento do mundo comeca a tomar forma, no sentido de que a
unidade divina que conferia sentido, concatenacdo e ordem no mundo comeca a esvair-se para
sempre. O cristianismo medieval vivera um dos Gltimos lastros de imanéncia de sentido a vida
com Dante, a totalizacdo transcendental era possivel na teodiceia do espirito e a acdo do
individuo no mundo e o seu destino carregado de sentido ainda convergiam dentro dos limites
das aspiracdes da alma. Ja a obra de Cervantes situa-se no contexto histérico do renascimento
cientifico, que trouxe a racionalizacdo moderna e a fragmentacdo das esferas da vida e,
consequentemente, no rompimento com antigos vinculos essenciais, pois Dom Quixote aflora
em um solo histérico "em que o deus do cristianismo comeca a deixar 0 mundo: em que 0
homem torna-se solitario e é capaz de encontrar sentido apenas em sua alma, nunca
aclimatada™®. E Lukacs resume de modo emblematico o momento histérico-filosofico do

romance do idealismo abstrato:

Cervantes vive no periodo do ultimo, grande e desesperado misticismo, da
tentativa fanatica de renovar a religido agonizante a partir de si mesmo; no
periodo da nova visao de mundo, emergente em formas misticas; no derradeiro
periodo das aspiracGes verdadeiramente vividas, mas j& desorientadas e
ocultas, tateantes e tentadoras. E o periodo do demonismo & solta, o periodo
da grande confusdo de valores num sistema axiol6gico ainda em vigéncia. E
Cervantes, o cristdo devoto e o patriota ingenuamente leal, atingiu, pela
configuracdo, a mais profunda esséncia desta problematica demoniaca: que o
mais puro heroismo tem de tornar-se grotesco e que a fé mais arraigada tem
de tornar-se loucura quando 0s caminhos para uma patria transcendental
tornaram-se intransitaveis; que a mais auténtica e heroica evidéncia subjetiva
ndo corresponde obrigatoriamente a realidade*.

Segundo Lukécs, a obra de Cervantes torna-se significativa por tentar restaurar o
sentido de uma vida ja desorientada na qual o principio da ideia de Deus torna-se inapreensivel.
Como consequéncia, essa substancia divina jamais efetivamente atingivel torna-se um dever-

ser, critério de acdo humana que aponta para a necessidade de, dado o desamparo pelo 'suporte’

302 |hid., p.187 [Das Zeit alter des Cervantes wird nicht sozialkritisch als das des Niedergangs der spanischen
Weltmacht vorgestellt, sondern vielmehr religionsgeschichtlich als da Zeitalter der Mystik].
303 |_ukacs, Georg. TdR., p.106; TdsR., p.78,
304 Ibid., TdR., pp.106-107; TdsR., p.79.
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e seguranca divina, tomar um caminho reto no intuito de remeter-se unicamente a si mesmo na
batalha diante da vida. Essa batalha desesperada do herdi isolado ndo pode ir além de si mesmo,
estando toda a sua desventura circunscrita a suas aventuras atomizadas, comicas e infrutiferas.
Porém, a fé inabalavel na realizacdo de acdes gloriosas, que configura o heroi dessa forma de
romance, faz com que essa permanente "sombra lampejante de deus"3% envolta & agdo humana
resulte no demoniaco. O demoniaco € o desesperado ato de ocupar o lugar de deus ao remeter-
se para além de si mesmo, de modo megalomaniaco e obsessivo. Na configuracéo, o humor do
personagem aparece com tracos grotescos aliado a um problematico estreitamento da alma.

Porém, Lukacs € muito perspicaz ao apresentar as batalhas nessa forma romanesca
ndo apenas pelo registro da configuracdo problematica da totalidade no romance, mas também
pela autossuperacdo dessa problematica por meio da atitude autoirdnica do escritor, pois, apesar
de toda a negatividade na caracterizacdo dos personagens, envolvidos em acontecimentos em
uma atmosfera fantéstica que redunda no superficial, é possivel anunciar a caducidade da
concepgdo burguesa de vida, o carater efémero e fugidio daquilo que se acreditou como o mais
alto valor, pois os vinculos eternos foram perdidos. Portanto, Lukacs sublinha o fato de que as
aventuras quixotescas tortuosas ndo sao simplesmente uma perda negativa, mas representam a
primeira grande batalha da alma diante da vida®®, s&o a objetivacdo formal do desconcerto do
mundo, ou, a autossuperacdo positiva por meio da ironia como "objetivacdo do decoro
burgués"?’.

A "positividade" pela forma ressalta novamente a importancia do jogo irbnica na
estrutura composicional do romance, pois, se a ironia permite intuir o todo da obra, o jogo entre
0 processo de desenvolvimento do personagem diante do mundo circundante e a posi¢éo do
escritor diante da propria obra, ao reportarmos ao conceito schlegeliano de poesia
transcendental encontramos o fundamento da "autorreflexdo critica” que, nitidamente, possui
destague em TdR. Como afirma Constantino Luz de Medeiros, por meio da relagédo reciproca
entre o real e o ideal, que sustenta a poesia transcendental, o distanciamento irdnico do escritor
permite apresentar criticamente a contradigdo entre o real e o ideal, de modo que no Dom

Quixote, como Lukacs observa, a primeira batalha da interioridade em um mundo carente de

305 1pid., TdR., p.105; TdsR., p.79.
306 "E 3 mais profunda melancolia no curso histérico, do transcorrer do tempo, que se expressa no fato de que as
atitudes eternas e 0s contetidos eternos perderam o sentido uma vez passado o seu tempo; de o tempo poder passar
por cima do eterno. E a primeira grande batalha da interioridade contra a infAmia prosaica da vida exterior, e a
Unica batalha em que ela consegue ndo somente retirar-se do combate imaculada, mas também envolver seu préprio
adversario vitorioso no brilho de sua poesia vitoriosa, ainda que sem ddvida autoirénica”. Lukéacs, Georg. TdR,
p.107; TdsR, p.79.
307 |bid., TdR, p.112; TdsR, p.81.
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substancialidade, antes de representar apenas o desdobramento de situacdes oniricas, fantasticas
e feéricas de carater subjetivo, abstrato e superficial, significa j& a apresentacdo do indice de
auséncia da vida real e, por isso, a alma que representa essa forma de vida sai de campo
"imaculada"38,

Outro ponto de discussdo € que esse representativo romance do idealismo abstrato
ainda guarda um carater positivo para o demonismo, ou seja, caracterizado por uma total falta
de problematica interna, o estreitamento da alma projeta-se em um ingénuo e obsessivo
ativismo diante de um mundo igualmente estreito e inadequado. Aqui, a alma ainda busca
realizar-se em uma série atomizada de aventuras variegadas e tem na esséncia transcendental
irrealizavel o principio de um dever-ser diante do mundo, um caminho que n&o nega o mundo
externo, mas busca desesperadamente torna-lo palco de sua afirmacéo e, portanto, ainda ha o
lastro épico de confronto com o mundo externo, mesmo que a verdade da certeza do heroi se
mostre como a mais pura "inessencialidade”. Na andlise historico-filosofica de Lukacs hd uma
alteracdo qualitativa ainda dentro do proprio ambito do idealismo abstrato, quando outros
romances passam a apresentar uma nova estrutura psicologica para o herdi. A "viragem" é
guando a alma passa a recolher em si mesma o seu pleno contetudo de realidade como Unica
realidade verdadeira, e abstém-se do conflito com 0 mundo externo, pois a alma que se estende
'substancialmente’ recolhe-se negativamente diante da realidade externa. Ao apresentar o
carater negativo do demonismo, ja no desfecho do idealismo abstrato, Lukacs ja prepara o solo
para a andlise do desenvolvimento da forma romanesca do romantismo da desilusdo, que

passamos a apresentar no item seguinte.

308 |bid., TdR, p.107; TdsR, p.79.
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3.3. A recusa da vida cindida pelo romantismo da desilusdo. O aprofundamento do

antagonismo entre alma e mundo.

No decurso da analise historico-filoséfica de Lukacs, a forma correspondente ao tipo
do idealismo abstrato traria uma mudanca qualitativa no que diz respeito a estrutura psicolégica
do herdi, pois, se no Dom Quixote, obra representativa para a analise da forma tipica do
idealismo abstrato, o estreitamento da alma e sua projecdo em uma série de agdes isoladas e
atomizadas resulta na "ma infinitude e abstrac&o"3%°, no romance Lykke-Per, de Pontoppidan, o
carater demoniaco do individuo problemético torna-se menos evidente. A alma passa a ter
consciéncia de que as batalhas sem nenhum vinculo visivel e sensivel ndo sdo mais do que uma
derrota para ela. Essa guinada implica em abrir mdo de qualquer possibilidade de encontrar a
esséncia transcendental na exterioridade, pois a essencialidade ja se encontra no ambito da
propria interioridade.

Esse contexto lanca luz e abre caminho para a analise da forma romanesca tipica do
romantismo da desilusdo. No romance do século XIX, o descompasso entre a alma e 0 mundo
intensifica-se, pois aqui a alma torna-se muito mais ampla e dinamica em si, e ndo se adapta
aquilo que o mundo pode Ihe oferece. Se as aventuras quixotescas eram na verdade um aspecto
ilusério desse mundo, sem substrato visivel e real e fundamentada em uma realidade puramente
imaginada para o sujeito da acdo, no romantismo do século XIX a estrutura psicoldgica do heroi
é marcada por uma alma que ndo verga ao mundo externo na forma de acao, mas ela é estendida
substancialmente e recolhe o conteldo de verdade apenas em si mesma. Agora, a alma nédo
busca mais realizar-se no mundo externo, mas entra em disputa com ele e circunscreve a sua
realidade com vida propria e autbnoma. Portanto, ndo se trata mais de um a priori abstrato do
herdi enquanto certeza excessivamente marcada pelo critério subjetivo e pela dissonancia entre
o ideal e o real, mas de um a priori concreto, que possui qualidade e conteudo de realidade
préprios, "pois uma vida capaz de produzir todos os contetdos da vida por si propria pode ser

integrada e perfeita, ainda que jamais entre em contato com a realidade externa e alheia"®°.

A diferenca estrutural decisiva que dai resulta é que ndo se trata aqui de um a
priori abstrato em relagdo a vida, o qual deseja realizar-se em agdes e cujos
conflitos com o mundo exterior rendem uma fabula, mas sim de uma realidade
puramente interior, repleta de conteddo e mais ou menos perfeita em si
mesma, que entra em disputa com a realidade exterior, tem uma vida prépria
e dinamica — que se considera, em espontanea autoconfianga, a Unica realidade

309 |_ukacs, G. TdR., p.103; TdsR, p.76.
310 |_ukacs, G. TdR., p.118; TdsR., p.86.
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verdadeira, a esséncia do mundo —, e cuja inutil tentativa de realizar essa
equiparacdo confere a composicao literaria o seu objeto. Trata-se, portanto, de
um a priori concreto, qualitativo e pleno de contetido em relagdo ao mundo
exterior, da luta entre os dois mundos, e néo entre a realidade e 0 a priori em
geral®,

O que Lukacs nos mostra com precisdo é que no romantismo da desilusdo ha o
rompimento com a nocdo de patria transcendental. No Dom Quixote, o ideal de grande
realizacdo e busca pela patria utopica, ainda que inalcancavel, faz com que as batalhas com o
mundo estejam para além do tempo e o lastro épico que se constitui nesse vinculo extensivo
com as acOes superficiais e atomizadas deem forma ao todo. No romantismo da desilusao, a
relacdo com a patria transcendental ja ndo existe, bem como os valores e rela¢fes essenciais
tornam-se subsumidos pelo poder do tempo. Dessa forma, se as a¢des no idealismo abstrato se
projetam idealmente no plano sensivel, o apontar para a empiricidade imediata ainda se
sobrepde ao tempo e a aproximacdo com a unidade de sentido da epopeia é maior do que no
romantismo da desilusdo, pois aqui o desacordo entre 0 mundo interior e mundo exterior é
intensificado. Em suma, ao contornar a mudancga qualitativa que se efetua na transicdo entre as
duas formas de romance, Lukécs acentua que o carater desmedido do her6i em face do mundo
no idealismo abstrato da lugar a uma atitude de passividade em relacéo a qualquer possibilidade
de conflito com o mundo, por parte da forma proveniente do romantismo da interioridade, ja
que a alma do her6i tem consciéncia de que 0 mundo externo ja nao tem mais nada de amplo e
essencial para Ihe oferecer.

Lukacs aponta para o fator extremamente relevante na caracterizagdo do romantismo
da desilusdo, que é a perda do lastro épico, ou, como ele mesmo denomina, "a perda do
simbolismo épico™!2, Com a intensificacdo da interioridade, a forma perde a sua forca e
autonomia e dissolve-se naquilo que Lukécs chamou de "sucessdo nebulosa e ndo configurada
de estados de animo e reflexdes sobre estados de &nimo"3'3. Mas o que significa dizer que a
forma enfraqueceu ou encontra problemas no que tange as possibilidades de configuracdo? A
critica de Lukacs pela forma em TdR converge para a critica ja realizada pelo filésofo hingaro
em Asthetische Kultur, bem como no ensaio "Riqueza, caos e forma: um dialogo sobre Laurence
Sterne", presente em A Alma e as Formas.

A subsuncdo da configuracdo formal a continuos, desconexos e inorganicos estados de

alma e reflexdes sobre estados de animo ja estava presente na tematizagéo critica do primeiro

311 |bid., TdR., pp.117-118; TdsR., p.86.
312 |_ukacs, Georg. TdR., p.118; TdsR., p.87.
313 |bid., TdR., p.118; TdsR., p.87.
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texto, em 1910, quando ja é anunciada a problemaética da insuficiéncia de configurar a vida, ou
seja, insuficiéncia no sentido de auséncia de uma forma que realmente possa narrar a totalidade
extensiva da vida. Se, no texto de 1910, a critica do filésofo hdngaro tem como alvo a
subjetividade sem limites e a impossibilidade em configurar os problemas da vida, no ensaio
presente em A Alma e as Formas, a subjetividade sem limites, pela voz de Vincenz, adentra a
questdo do romance. No dialogo entre Vincenz e Joachim, a posi¢do do primeiro é pela defesa
de Laurence Sterne, enquanto o segundo justifica as suas posicdes através de Goethe. Lukacs,
que deixa transparecer o seu posicionamento em favor de Joachim e, consequentemente, em
favor de Goethe, aponta que a subjetividade sem limites é a marca dos volteios e deslocamentos
que Sterne opera com o recurso do jogo irdnico. Em que pese o carater ainda fortemente
negativo e excessivamente subjetivo que a ironia carrega em A Alma e as Formas, distinto,
portanto, da ironia como recurso consciente que marcara a virilidade romanesca em TdR, 0
romance de Sterne é descontinuo e inorganico, e a sua forma, ndo sendo preenchida com a vida
viva e dindmica das estruturas objetivas do mundo, mas enquanto mero estado da alma reflexivo
e somente subjetivo, como fragmentos, "ndo distinguia entre um valor e um desvalor" e também
"n&o fazia escolhas"34,

No romantismo da desilusdo, a incapacidade de fazer escolhas também se mede na
recusa consciente da alma diante do mundo externo. E, se o abrir méo de qualquer pretenséo
externa significa a dissolucdo do "simbolismo épico™!®, o mundo com que se lhe defronta é
caracterizado pela contingéncia e pelo antagonismo entre sentido e convencado formal, pois "é
um mundo plenamente regido pela convencdo, a verdadeira plenitude do conceito de segunda
natureza: uma sintese de leis alheias ao sentido, nas quais ndo se pode encontrar nenhuma
relagdo com a alma"3!®. Por um aspecto, ha uma interioridade que nio se adapta e recusa de
modo consciente a insubstancialidade do mundo externo, por outro, como desdobramento dessa
atitude, hd uma indiferenca da alma em relacdo as "objetivacGes da vida social proprias as
estruturas™*!’ do mundo. Esse fato equivale a dizer que a alma se fecha para qualquer vinculo
com as estruturas da vida social, ou, em outros termos, com o retorno do her6i a si mesmo como
unico critério de valor, o confronto pratico com a objetividade do mundo, que, no Dom Quixote,
por exemplo, visualiza-se em uma instituicdo como a cavalaria, sucumbe ao total alheamento

em face da acéo.

314 Lukacs, Georg. A Alma e as Formas, p.206; Die Seele und die Formen, p.194.
3151d., TdR., p.118; TdsR., p.87.
316 |bid., TdR., p.119; TdsR., p.87.
317 lbid., TdR., p.119; TdsR., p.87.
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O sujeito do romantismo da desiluséo elevado as alturas e em um modo de agdo que
diz respeito unicamente a sua interioridade torna-se, como afirmou Ernest Keller, um registro
historico-filoséfico muito mais evidente da situacdo de isolamento do individuo na sociedade

burguesa do que aquela caracterizada pelo idealismo abstrato®®

. Quando se fala no
agravamento da incompatibilidade entre a alma e o mundo, estamos falando de uma postura de
rejeicdo do sujeito em face do mundo da convencdo, tal é a consciéncia desse sujeito da
opacidade alienada das estruturas da realidade e, como consequéncia e marca distintiva dessa
‘desilus@o romantica’, se "o idealismo abstrato era caracterizado por meio do isolamento e da
atividade desorientada do individuo, entdo a interioridade era caracterizada por meio da atitude
contemplativa e a recusa do mundo externo™3!°. Nesse contexto, é possivel afirmar que, com a
nocdo de individuo maximizada, surge um problema ético no que toca a acdo do sujeito, 0
alargamento da alma coincide com "a rentincia a todo papel configurador do mundo exterior"?°,
Aqui retornamos ao problema ético da forma, ao problema intrinseco ao modo especifico com
que o romance da desilusdo envereda para configurar uma vida que seja adequével a alma, e 0
preco que se paga na configuracdo de um mundo sem fissuras, dindmico e essencial, mas

somente no ambito da interioridade.

A questdo hierarquica do vinculo reciproco de subordinagdo entre as
realidades interna e externa é o problema ético da utopia: a questdo de em que
medida a possibilidade de pensar um mundo melhor justifica-se eticamente,
em que medida é possivel construir sobre ele, como ponto de partida da
configuracdo da vida, uma vida que seja perfeita em si e ndo apresente, como
diz Hamann, um buraco em vez de um final®?.

Critério ético de acdo que somente pode apontar para a auséncia de sentido no mundo,
gue somente pode circunscrever 0 seu a priori concreto por conta do estado de ceticismo e
desolacdo da alma em realizar-se no mundo. Porém, como bem atenta Joachim em seu didlogo
com Vincenz, a ética é algo que vem do exterior3?2, enquanto critério normativo geral de agéo
no mundo. A exaltacdo da nocdo de individuo no romance do século XIX recupera, em certo

sentido, a poetizagdo da vida proposta no panpoetismo do romantismo alemdo, na ideia da

318 Keller, Ernst. Der junge Lukacs. op. cit., p.190.
319 Keller, Ernst. Der junge Lukacs. op. cit., p.190 [War der abstrakte ldealismus durch die Isolation und ziellose
Akitivitat des Individuums gekennzeichnet, so die Innerlichkeit durch eine kontemplative Haltung und die
Abwendung von der AuPenwelt].
320 |_ukacs, G. TdR., p.123; TdsR., p.90.
321 |bid., TdR., p.120; TdsR., p.88.
322 |_ukacs, Georg. A Alma e as Formas. p.213; Die Seele und die Formen, p.201.
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criacao poética como critério de a¢do. A criagdo literaria da desilusdo romantica do seculo XIX,
que desejava configurar um novo cosmos pleno de sentido pela via da interioridade, sem as
amarras ou perturbacdes referentes aos designios do mundo externo, assim como o romantismo,
"foi um abandono aparentemente consciente da vida"3?3,

A atitude passiva torna-se entdo o traco distintivo de acdo do sujeito desse tipo de
romance. No recurso a criacdo literaria, por meio da forma a subjetividade traz para si a
possibilidade de tornar possivel o novo mundo utdpico e entdo "o romantismo torna-se cético,
decepcionado e cruel em relacdo a si mesmo e ao mundo; o romance do sentimento de vida
romantico € o da criagéo literaria desiludida"?*, E a criagéo literaria com fundamento subjetivo
para a configuracdo de uma totalidade coerente sé se torna caminho possivel porque 0s
caminhos possiveis e transitaveis para tornar efetiva a ideia na realidade tornaram-se inviaveis
no decurso do tempo histérico. Ernst Keller nos mostra que Lukécs também estabelece uma
conexdo entre o idealismo abstrato e o romantismo da desiluséo, assim como Hegel havia feito
em seus Cursos de Estética®®. O romantismo da desilusio sucede o idealismo abstrato
conceitualmente no desenvolvimento histérico-filosofico das formas que apresentam o
"utopismo a priori"®?, Se, no idealismo, um mundo imaginado deveria ser criado, vertendo o
mundo externo aos ideais megalomaniacos, no século XIX a interioridade se aperfeicoa e tem
consciéncia do descompasso entre vida e esséncia no tempo.

A ideia do tempo passa a caracterizar uma marca qualitativamente distintiva da forma
do romance e é através deste elemento conceitual que é possivel compreender a sucessao
historico-filoséfica destas duas tipologias das formas, pois, como aponta Ernst Keller, se
Lukacs em sua andalise do romance do idealismo abstrato tinha feito a relacdo do her6i com a
convengdo burguesa como principio moral de sua ética, entdo no romantismo da desilusdo essa
relacdo € feita com o tempo™®?’. O tempo vem a se tornar constitutivo no romance quando os
pressupostos subjetivos das ideias se tornam uma mera afirmacdo vazia de sentido e ja ndo
guardam mais vinculo com a experiéncia humana. No decurso histérico, o alheamento da
natureza em face das cegas e infrutiferas disposi¢es da alma constitui um vacuo na realidade,
um Vacuo entre a vida e o sentido que faz com que o tempo se torne um principio constitutivo

da forma romance.

323 1bid., A Alma e as Formas, p.92; Die Seele und die Formen, p.82.
324 |ukas, G. TdR., p.124; TdsR., p.91.
325 Keller, Ernst. Der junge Lukacs. Antibtirger und wesentliches Leben., op. cit., p.190.
326 |_ukas, G. TdR., p.123; TdsR., p.90.
327 Keller, Ernst. Der junge Lukacs. Antibiirger und wesentliches Leben., op. cit., pp.190-191.
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Esse é o quadro do mundo da convengdo, no qual a natureza estranhada ndo se ajusta
mais aos ideais. O decurso do tempo como duracdo torna-se o0 Unico substrato de condigédo de
realizacdo de acdo nas estruturas de uma realidade opaca e irrepresentavel, ou representavel
somente nos limites da vivéncia instantanea de fragmentos isolados e inorganicos. Frente ao
poder do curso temporal, o ideal da subjetividade € destronado, perde a sua posse e primazia na
relacdo com a realidade. A forma do romance adapta-se a essa convencionalidade alheia a
vinculos transcendentais e faz do tempo vivenciavel em duracéo e intensidade principio de
sentido para a forma, e "eis por que s6 o romance, a forma do desterro transcendental da ideia,
assimila o tempo real, a durée de Bergson"?8, O tempo real de Bergson torna-se aqui o inico
caminho para a representacao simbélica de algo que ja esté destituido de sentido empiricamente,
ou, gue se tornou-se o registro formal do desabrigo transcendental.

O romance é a forma da virilidade madura porque a instauracdo do decurso do tempo
como elemento constitutivo da estrutura composicional resgata formalmente um indice de
organicidade interna ao romance que, além de indispensavel para a configuracéo da totalidade,
ilumina os elementos relativos ao acumulo de experiéncias do sujeito em sua reflexdo
presencial, dotando-os de sentido. Experiéncia acumulada que se traduz em experiéncia do
sujeito tornada consciente como vislumbre de transfiguragdo épica, ou, como possibilidade de
experiéncia recordativa ou de remeter a algo de essencial da vida. Pois, se na forma romance
dé-se a cisdo entre a essencialidade e vida imediata, no romance da desilusdo, como afirma

Lukacs, o tempo € o elemento de estiolamento do essencial poético®?°

, porém, Lukécs fala em
uma "correcéo posterior desse combate unilateralmente lirico"33, no qual até entdo conservava
0 essencial como a parte derrotada e 0 tempo como a rigidez regulativa triunfante, mas que, por
um recurso autoironico, conserva e dota de novo sentido os ideais, como ideais da juventude,
ainda que "constitutivo somente para o estado de imaturidade da alma"33.,

Porém, é na experiéncia recordativa que se encontra o elemento de transfiguracédo
épica na forma do romantismo da desilusdo®?. O proprio tempo contém o lastro épico na
estrutura composicional, pois desperta o sentimento maduro de que o decurso do tempo € algo
inevitavel e de que ha um fluxo temporal dotado de sentido na sucessdo das coisas e

acontecimentos. A experiéncia recordativa abarca o conjunto da experiéncia vivencial e

328 Lukéacs, G. TdR., p.127; TdsR., p.93.

32 |bid., TdR., p.129; TdsR., p.95.

330 |bid., TdR., p.129; TdsR., p.95.

31 |bid., TdR., p.129; TdsR., p.95.

332 Sobre a diferenca entre o recurso irénico e a experiéncia recordativa, cf. nota 20, In. Lukécs, G. TdR., p.131.
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recolhe, em tom de esperanca, um vislumbre de sentido no tocante ao acimulo de experiéncia
do sujeito no meio que o circunda. E vislumbre de esperanca porque aponta, ainda que de
maneira subjetiva e reflexiva por meio da memoria, para a organicidade que se sobrepde ao
caos fragmentario do eu diante de um mundo igualmente fragmentario. Esse esbog¢o de narrar
uma extensividade organica da vida é épico exatamente porque sdo "experiéncias temporais"33
que extravasam a regularidade formal e vazio do tempo. Portanto, os indices dessa experiéncia
temporal épica sdo "a esperanca e a recordacdo"*** um recurso que lanca luz sobre a
possibilidade de apresentar a vida em sua plenitude. Nas palavras de Lukécs, o significado épico

das experiéncias temporais:

Uma sinopse da vida como unidade cristalizada ante rem e sua apreensao
sindptica post rem. E se € preciso negar a experiéncia feliz e ingénua do in re
dessa forma e dos tempos que a engendram, se essas experiéncias também
estdo condenadas a subjetividade e a reflexdo, o sentimento configurador da
apreensdo do sentido ndo lhes pode, contudo, ser tomado; sdo elas as
experiéncias de maior proximidade a esséncia que podem ser dadas a vida
num mundo abandonado por deus®3®.

Tal experiéncia temporal recordativa e épica constitui a estrutura matricial da
Educacdo Sentimental, de Gustave Flaubert, apontada por Luk&cs como a mais representativa
obra do romantismo da desilusdo. No que concerne a forma, o romance de Flaubert, no século
XIX, foi a mais auténtica demonstracio de uma "verdadeira objetividade épica">*® e de
afirmacdo da vida, embora essa potenciacdo do elemento da vida pela forma seja inexprimivel
em termos de realidade efetiva e ndo recolha nada em termos de materialidade do mundo.
Embora o romantismo da desilusdo intensifique o desacordo entre a interioridade e a
exterioridade, o dominio do tempo enquanto decurso temporal permite estabelecer certa
homogeneizacdo das estruturas que tocam na relacdo do sujeito com o mundo, pois,
personagens distintos em momentos distintos s&o integrados em um fluxo de secessoes
temporais que remete a ideia de uma totalidade da vida.

A organizacdo coesa da vida das experiéncias da vida singular como totalidade
irradia algo de épico na forma ao presentificar de modo vivo e dindmico o processo da vida. A
sucessdo entre as varias vidas singulares ndo é relacionada simplesmente por meio de uma

amarracdo conceitual abstrata, mas, muito mais do que isso, Luk&cs alude nesse ponto a um

333 Lukacs, G. TdR., p.130; TdsR., p.96.
334 1bid., TdR., p.130; TdsR., p.96.
335 |bid., TdR., pp.130-131; TdsR., p.96.
336 |bid., TdR., p.132; TdsR., p.97.
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"continuum concreto e organico™*3’ que caracteriza a objetividade épica obtida nessa forma de
romance. Necessario ressaltar que a experiéncia temporal épica presente nesse romance de
Flaubert traz consigo os elementos da esperanca e da recordacdo. A esperanca como algo
indissociavel da vida, que mesmo diante do isolamento da interioridade e do caos fragmentario
da realidade a chama de uma comunh@o épica de sentido que acompanha a propria vida como
esperanga vindoura. O elemento recordativo instaura com forga a imagem de auséncia no
presente e 0 tenciona, ao construir subjetivamente na memoria os lacos de uma sucesséo
vivencial organica, que fixa o presente, o ilumina, mas ao mesmo tempo reporta ao passado e
ao que foi perdido em simbolos de uma época fenecida na histéria. Os valores essenciais, que
japerderam o seu lugar no 'rel6gio da historia’, sdo postos em suspensdo diante da vida presente.
Pela forma, o fracasso pode entdo encontrar o seu vislumbre de redengio®,

Essa alteracdo qualitativa do tempo e por meio do tempo € algo especificamente
romanesco, ja que a epopeia e o drama nao eram afetados pelo fluxo temporal. O drama classico
nem mesmo conhecia a nog¢ao de tempo, j& a composi¢do epopeica o permitia ndo para afetar a
relacao entre 0s personagens e entre estes e 0 destino, mas apenas para enaltecer a grandiosidade
dos personagens e suas caracteristicas eram atemporais e "0 que eles experimentam e como
experimentam tem o venturoso desprendimento temporal do mundo divino"3*. E ainda no
idealismo abstrato, com Cervantes, segundo Lukacs, que é chegado 0 momento de consciéncia
da mudanca entre esses dois momentos histéricos qualitativamente distintos: o passado dos
valores e vinculos imediatos e organicos sucumbe ante a primazia moderna do tempo como
principio capaz de aglutinar coeréncia e organicidade. Embora no Dom Quixote as a¢des ainda
almejem a sonhada realizacdo na patria transcendental, "o proprio fundamento da vida que ele
sustenta ndo é mitico-atemporal, mas fruto da passagem do tempo, e transmite a cada detalhe
os tracos dessa filiacdo"**°. lluminando o limite entre esses dois momentos historico-
filoséficos, Cervantes "a reconheceu e compreendeu, elevando a problemaética mais confusa e
erradia a esfera luminosa da transcendéncia inteiramente franqueada, inteiramente convertida

em forma"3L,

337 Lukécs, G. TdR., p.133; TdsR., p.97.
338 "Em curioso e melancolico paradoxo, o fracasso é portanto o momento de valor, 0 pensamento e a vivéncia
daquilo que a vida recusou é a fonte da qual parece jorrar a plenitude da vida. Configura-se a absoluta auséncia de
toda a satisfacdo de sentido, mas a configuragdo alga-se a realizacdo rica e integrada de uma verdadeira totalidade
de vida". Lukacs, G. TdR., p.133; TdsR., p.98.
339 |bid., TdR., p.128; TdsR., p.94.
340 |bid., TdR., p.137; TdsR., p.101.
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3.4.  Terceiro Capitulo: Os Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister como sintese formativa:

o vinculo pratico com o mundo pela forma.

Chega-se a um momento fundamental desta Tese, que € a de mostrar, por meio da
andlise da forma do romance em Goethe, como a critica pela forma em Lukacs orienta-se por
uma perspectiva objetiva. Para tanto, é de fundamental importancia desde ja destacar o peso
que a cadéncia irbnica assume no processo formativo de Wilhelm Meister, ou seja, a
relativizacdo do papel do herdi que Lukéacs destaca nessa parte da obra significa que o contorno
que configura a relacdo do personagem central com o mundo circundante ndo tem a ver nem
com uma interioridade isolada e nem mesmo com uma estrutura de mundo essencial e pronta,
mas a cadéncia irbnica esta associada a constitutividade social da formacao pratica de Wilhelm,
que as estruturas sociais do mundo s6 ganham significado diante das possibilidades e atuacdes
de sua personalidade em meio a um programa pedagdgico de ideias que d& coeréncia e
homogeneidade a esse mundo circundante. Fala-se aqui da configuracdo das estruturas do
mundo que acolhe tendéncias e posicdes de Wilhelm e das relagbes de Wilhelm com outros
personagens no ambito das questBes praticas da vida cotidiana, que, a despeito da objecao feita
por Novalis, permite situar a critica pela forma dentro dos seus limites historico-filosoficos.

No desdobramento das analises estéticas e histdrico-filosoficas de Lukécs acerca das
formas romanescas situa-se Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe, obra na
qual, Ernst Keller, de modo muito perspicaz, afirma possuir papel central dentro dos estudos
do filésofo hiingaro®*2. Wilhelm Meister possui centralidade porque traz consigo o pressuposto
da reconciliacdo do individuo com as estruturas do mundo externo, embora tal reconciliacéo
seja problematica na instauracdo de uma organicidade. Lukacs sera enfatico no sentido de
descartar qualquer possibilidade de reconciliacdo do individuo com a vida externa nos
parametros de uma relagdo homogénea que possa efetivamente superar o individualismo da
realidade. A centralidade se verifica por esse romance do final do século XVIII realizar uma
significativa sintese em torno dos dois polos que operavam nos dois tipos "puros” de
configuragdo formal do romance. No primeiro caso tracado das formas puras, no idealismo
abstrato, a conversdo das ideias essenciais da alma em pura atividade para o mundo, a
transformacdo do utopismo épico cavalheiresco em obsessivo ideal petrificado enquanto

realidade meramente imaginada caracterizava uma "concepcao de vida errante"3*3. No segundo

342 "Um papel central é conferido ao Wilhelm Meister (1795/96) dentro dos estudos de Lukacs". Keller, Ernst. Der
junge Lukéacs. Antiblrger und wesentliches Leben., op. cit., p.196, ["Wilhelm Meister Lehrjahre (1795/96) wird
innerhalb Lukécs' Studie ein zentraler Platz zugewiesen"].
343 |bid., p.196, ["verfehltes Lebenskonzept"].

143



caso, a expansdo da alma a ponto de recolher em si mesma todo o contetdo significativo da
realidade tinha "como fundamento o aprofundamento passivo da propria interioridade"3*. O
Wilhelm Meister, enquanto critério postulativo no utopismo ético do escritor, permite-se ir
além da relacdo unilateral entre alma e mundo, ora marcada pela ativismo vazio de sentido, na
ansia por realizar algo grandioso no mundo e encontrar a patria transcendental, ora restrita ao
dominio da interioridade, ao elemento reflexivo e aos estados de &nimo, desconectando-se dos
vinculos e anseios com a vida externa e subsumindo-se unicamente ao império do tempo, ou
seja, a experiéncia temporal subjetiva. No contexto do desnivel entre alma e mundo, Lukacs

esclarece logo de inicio o carater especifico operado pelo romance goethiano.

Tipo humano e estrutura da acdo, portanto, sdo condicionados aqui pela
necessidade formal de que a reconciliacdo entre interioridade e mundo seja
problematica, mas possivel; de que ela tenha de ser buscada em penosas lutas
e descaminhos, mas possa no entanto ser encontrada. Eis por que a
interioridade aqui em aprego situa-se entre os dois tipos antes analisados: sua
relagdo com o mundo transcende das ideias € frouxa, ténue tanto subjetiva
guanto objetivamente, mas a alma voltada puramente a si prépria ndo integra
0 mundo numa realidade que € ou deve ser perfeita em si mesma, que se opde
como postulado e poder rival a realidade externa, sendo porta em si, como
sinal do lago remoto embora ainda ndo rompido com a ordem transcendental,
a aspiragdo a uma patria no aquém que corresponda ao ideal — um ideal pouco
claro no que aceita, inequivoco na rejeicao®®.

Lukécs, no trecho acima, expde nitidamente 0 modo como a condi¢do da interioridade
na obra de Goethe ndo se circunscreve a relacdo unilateral entre alma e mundo. E mantida a
crenca na patria transcendental, o que significa dizer que aqui a interioridade possui um
autodesenvolvimento muito mais dinamico e flexivel, que se abre para as possibilidades de
realizacdo no mundo externo e, como consequéncia, a alma ndo cinge de realidade
substancialmente Unica e autbnoma os conteddos de sua interioridade, pois ela deseja se colocar
para fora de si diante do outro. Outro aspecto importante que deve ser mencionado refere-se
aos caminhos e percalgos que envolvem o itinerario da interioridade com o mundo. N&o se trata
de um mundo essencial aprioristicamente pronto em seus encadeamentos e conexdes
homogéneos, um mundo no qual bastaria apenas para a interioridade encontra-lo ou recolhé-lo
prontamente por alguma posi¢do da consciéncia, sem nenhum esfor¢co. Ao contrario, a

consciéncia do individuo deve pelejar, entrar em conflito consigo mesma e desenvolver-se em

344 Keller, Ernst. Der junge Lukacs. Antiblirger und wesentliches Leben., op. cit., p.196, ["das passive Versinsten
in der eigenen Innerlichkeit zur Grundlage"].
345 Lukacs, G. TdR., pp.138-139; TdsR., p.102.
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meio a inUmeras experiéncias vivenciadas. Fala-se aqui de uma questdo fundamental para esse
tipo de romance: o confronto educativo do individuo diante do mundo e mais do que isso, do
qudo significativo tais experiéncias do individuo sdo para a estruturacdo do mundo externo no
romance.

A experiéncia do individuo se torna significativa porque néo se trata da apreensdo ou
abordagem de um individuo isolado. Aqui, ao adentrarmos novamente a questao especifica do
romance j& anunciada por Schlegel como sendo a exposi¢éo historica da totalidade da vida de
um individuo, de como o itinerario de um homem guarda um "compéndio enciclopédico” no
sentido de reunir e mesclar experiéncias e situagdes aparentemente distintas, temos a chave para
compreender o significado essencial da histdria do desenvolvimento de Wilhelm Meister, que
diz respeito a0 modo como o vinculo desse herdi com as estruturas da vida social, muito mais
do que um itinerario de um individuo isolado, possui um ideal comunitario, um significado que
aproxima e da sentido a outras individualidades. As a¢fes na vida social respondem a um anseio
da alma, e em muitas situacdes que Wilhelm Meister vivenciou extravasam a mera vontade
subjetiva unilateral do eu e ganham ressonancia no meio circundante e, como afirma Lukacs,
"desse modo, porém, ao menos como postulado, a solidio da alma é superada'34®.

A representacdo historica da individualidade na figura de Wilhelm Meister é de
importancia fundamental na compreensdo do romance. Ao longo da narrativa, Goethe faz
alusdo a inumeras formas especificas da arte poética que acompanham a prdépria trajetéria de
Wilhelm, como no caso de elementos do barroco no periodo do teatro de marionetes, 0s
elementos do classico grego, nas figuras da musa da tragédia e da sibila que personificava o
comércio, traduzindo o dualismo entre os ideais mantidos pela alma na perspectiva do
aperfeicoamento moral, espiritual e intelectual suscitados pelo teatro e as demandas oriundas
da vida comum comercial burguesa, dos apelos nada sedutores para uma vida subsumida pela
atividade prosaica dos negécios ou a alusdo a poemas pastoris, quando da recusa aos "ideais
poéticos" e a empreitada no mundo dos negécios, no inicio do Livro 2. O certo é que as
diferentes formas que se sucedem d&o fecho a um todo coeso, previamente elaborado por
Goethe. A homogeneizacdo prévia de sentido entre as estruturas de mundo elaboradas pelo
escritor, mais do que a vinculagdo organica das partes em relacdo ao todo, permite também a
representacdo alegorica do desenvolvimento do individuo diante do mundo. A representacao
alegorica enquanto efetivacdo do processo formativo do individuo, como anunciagdo da

universalidade no desdobramento da particularidade, diz respeito, em termos de importancia e

346 |_ukacs, G. TdR., p.139; TdsR., p.103.
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significado historico-filoséfico para o romance, aquilo que Schlegel visualiza na obra de Goethe
como possibilidade de efetivacdo de uma "poesia universal e progressiva".

No caso do romance de Goethe, a efetivacdo histdrica de uma individualidade ilumina
outras individualidades. E ilumina porque os elementos e situacfes que envolvem as acbes de
Wilhelm Meister diante das estruturas objetivas da vida social tornam-se um registro por
exceléncia de uma forma de vida que circunscreve outras individualidades em torno de um
sistema de ideias que orienta a dindmica da vida interna e externa do mundo na obra3*’. Pois
bem, além da vinculacdo do personagem central a um mundo de ideias que passa a dar sentido,
equilibrio e homogeneidade aos processos das vidas que se inter-relacionam na totalidade do
mundo romanesco, a possibilidade de realizacao de tais ideias encontra a sua condi¢do em cada
passo da ampla trajetéria de Wilhelm Meister. Em cada desenlace do herdi os seus eventos
possuem a ressonancia no meio circundante, ou seja, 0s seus ideais, suas acGes e as
contradicdes, crises e aperfeicoamentos intrinsecos a sua consciéncia, que se constitui
processualmente diante do mundo, s&o0 muito mais vastos do que a sua individualidade. Um
exemplo disso é a relacdo de casamentos estabelecida ao final da obra, na criacdo da Sociedade
da Torre, que viria coroar os ideais de enlacamento humano ensejados por Wilhelm Meister
desde os tempos do teatro junto a outros individuos, como Jarno e Lotério. O ideal de
comunidade ganha aqui a maior amplitude e concrecao possivel no ambito da vida social.

Essa relacdo reciproca e de tensionamento entre o individuo e mundo, entre a
interioridade e vontade de intervir com acGes sociais estabelecida pelo romance de Goethe
apresenta uma especifica forma de relativizacdo do papel do her6i. Como dito, 0 personagem
principal é significativo apenas no que tange a sua relagdo com as ideias que ganham amplitude,
estruturam e dao significado a dindmica da vida social. Tal relativizagdo também estava
presente no romantismo da desilusdo, mas havia uma diferenca fundamental entre este e 0
romance de formacdo de Goethe, pois, enquanto em um romance da desilusdo como o de
Flaubert, a experiéncia recordativa, ao instaurar uma "organicidade” por meio da consciéncia
de vinculos e reminiscéncias comuns no decurso temporal tem mais a funcdo de desvelar algo
que foi perdido na experiéncia temporal passada, no romance de Goethe, a fun¢éo é muito mais

afirmativa diante do presente, no sentido de realcar os lacos de comunidade, ou seja, "aqui 0

347 Sobre a relativizacdo do heréi, marca distintiva do Wilhelm Meister, diz Lukacs em trecho anterior da obra: "Na
forma biografica, a aspiragdo sentimental e inalcangavel tanto pela unidade imediata da vida quanto pela
arquitetonica que tudo integra do sistema é equilibrada e posta em repouso — é transformada em ser. Pois 0
personagem central da biografia é significativo apenas em sua relagdo com um mundo de ideias que Ihe é superior,
mas este, por sua vez, so é realizado através da vida corporificada nesse individuo e mediante a eficacia dessa
experiéncia”. Lukécs, G. TdR., p.78; TdsR., p.60.
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fundamento da cosmovisdo dessa relatividade é o possivel éxito das aspiracfes voltadas a um
objetivo comum; 0s personagens isolados tornam-se estreitamente unidos por meio dessa
comunidade do destino"34®,

E por tais condigbes que o quadro das tipologias de Lukacs apresenta o romance de
formacdo de Goethe como uma sintese entre a estrutura psicoldgica problemaética do heréi do
idealismo abstrato voltada a a¢Ges vazias e equivocadas e a interioridade consciente, porém em
um abismo mais instransponivel ainda em relacao as estruturas da vida social, no romantismo
da desiluséo. A cada momento de sua trajetdria, os lacos de humanidade que Wilhelm Meister
busca iluminam algo substancial de comunitério previamente estabelecido por Goethe e as
acOes do herdi respondem a essa ética do escritor com uma progressividade universal que
articula os sentimentos mais profundos da alma e a necessidade de acdo social. Portanto, no
sentido do ideal comunitario, diz Lukécs que "a humanidade, como escopo fundamental desse
tipo de configuracdo, requer um equilibrio entre atividade e contemplagdo, entre vontade de
intervir no mundo e capacidade receptiva em relagio a ele"34.

Esse equilibrio é marca distintiva do romance de formacéo, ou seja, 0 romance como
sendo a apresentacdo da totalidade da vida de um individuo que se forma diante do mundo. Um
individuo que vai aprimorando a sua consciéncia de si da realidade ao longo das conjunturas e
situacBes especificas que se apresentam as suas experiéncias. Sao as proprias condicbes
objetivas a partir da necessidade de vinculo com o mundo externo que contribuem para o
aprimoramento moral, intelectual, politico e cultural de Wilhelm Meister e, de modo decisivo,
para a sua tomada de acdo diante do mundo. Segundo Lukécs, ndo se trata de arrematar o critério
de verdade do mundo por meio de uma simples expresséo subjetiva da vontade, mas por uma
"vontade de formac&o" [Wille zur Bildung]®**°, pela necessidade consciente de viver o calvario
do processo formativo, que néo é facil e tem, por exemplo, o estremecimento da efervescéncia
juvenil das ideias ao confronta-las com o mundo. O desfecho dos anos de aprendizado com a
adaptacao resignada a formas sociais especificas ndo se traduz no fracasso de suas acfes e nem
mesmo no isolamento da interioridade, mas sim por ter levado a consciéncia os desniveis entre
a interioridade e o mundo exterior e mais do que isso, como registro do salto consciente no
amadurecimento de Wilhelm Meister, que a sua clareza acerca da discrepancia sé foi possivel
enquanto expressdo pensada das suas experiéncias, que o sentido pratico para 0 mundo nao

redunda em puro ativismo unilateral obsessivo e variegado, mas € ndcleo matricial que

348 |_ukacs, G. TdR., p.141; TdsR., p.104.
399 |bid., TdR., p.141; TdsR., p.104.
350 |bid., TdR., p.141; TdsR., p.104.
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determina a consciéncia. Desse modo, se ndo existe mais a relacdo unilateral entre a alma e o
mundo, tal salto consciente no confronto educativo exprime o estado de espirito do mundo
enguanto "experiéncia compreensiva — uma experiéncia que se esforca por ser justa com ambos
os lados e vislumbra, na incapacidade da alma atuar sobre o mundo, nao so a falta de esséncia
deste, mas também a fraqueza intrinseca daquela"3°*.

Goethe faz do processo de experiéncias de Wilhelm Meister um eixo matricial que
torna episodios fortuitos e aparentemente isolados estruturas significativas em sua vinculagéo
com o individuo principal. Assim se caracteriza, por exemplo, o Primeiro Livro dos
aprendizados que, em meio a historias cambiantes, parciais ou eventos aparentemente isolados,
desfecham um todo coerente que ilumina as figuras ou elementos da infancia e memoria de
Wilhelm que, como na primeira experiéncia teatral com o teatro de marionetes, realcam
aspectos mais amplos da personalidade humana®?. Levado em consideracdo, o Livro |
apresenta uma heterogeneidade em suas estruturas, que vao das memdrias ricas e poéticas da
infancia, que tem continuidade no arrebatamento do primeiro grande amor, por Mariane, tendo
0 seu contraponto na desilusdo amorosa, e esses dois momentos intercalados por uma primeira
prova a que é submetido, pelos velhos Meister e Werner, através de uma viagem de negdcios.
Apesar da heterogeneidade, todos os eventos apontam para uma prévia do que serd um gradual
processo de "experiéncia compreensiva"** de Wilhelm diante do mundo, ou seja, 0 Livro |
seria uma espécie de compéndio introdutério para o processo de formacdo mais ampla de
Wilhelm no contexto da vida prosaica burguesa.

Portanto, o carater heterogéneo das estruturas da vida social distintas uma das outras,
em Os anos de aprendizado, é subsumido por uma homogeneizacao previamente estabelecida
pelo escritor, de modo que os momentos episodicos e aparentemente fortuitos iluminam e ddo
forma a um sistema de ideias ao qual o personagem central esta vinculado desde a sua

juventude, a saber, a preocupacdo em vivenciar lagcos humanos significativos para além do

351 |ukacs, G. TdR., p.143; TdsR., p.106.

352 A famosa resenha de F. Schlegel acerca do Wilhelm Meister apontava para a necessidade de um sentido para o
todo. A organicidade e coesdo interna do todo revelava-se mesmo em cada detalhe e particularidade. Diz Schlegel:
"Como parte preparatdria da obra, o primeiro livro é uma série de posi¢des cambiantes e oposi¢cOes pitorescas nos
quais o carater de Wilhelm é mostrado por outro lado notavel, numa nova e mais clara luz, e os pequenos episodios
e capitulos distintos formam cada um por si mais ou menos um todo pitoresco”. In. Giosa Fujita, Natélia. "Algumas
observagdes sobre William Shakespeare por ocasido do Wilhelm Meister”, de August-Wilhelm Schlegel; "Resenha
de 'Algumas observacdes sobre William Shakespeare por ocasido do Wilhelm Meister', de August-Wilhelm
Schlegel", de Friedrich Schlegel; "Sobre o Meister de Goethe", de Friedrich Schlegel: traducdo, notas e ensaio
introdutdrio. Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-Graduacao em Historia da Filosofia, do Departamento
de Filosofia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo,
2006, p.128.

353 Lukacs, G. TdR, p.143; TdsR.,, p.106.
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carater prosaico da vida social burguesa. Em resumo, o ideal comunitério ensejado por Wilhelm
desde as experiéncias com o teatro traduzem o intento ético de Goethe: era necessario que cada

354 & nesse sentido, Constantino Luz de

forma de arte particular manifestasse a universalidade
Medeiros aponta a caracterizacdo que Schlegel faz acerca do Wilhelm Meister, ao dizer que "o
critico chama a atencédo para o fato de que diversos episodios na obra de Goethe tém um fim
em si mesmo, o que frustra o leitor ou critico que procura se orientar apenas pela regra da
causalidade™®*®, ou, no mesmo sentido, "a légica do Wilhelm Meister pressupunha um leitor
com capacidade e sentido para o todo"*%,

A necessaria intuicdo para o todo que se pressupde para o leitor de Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister desvela o contetdo de verdade [Wahrheitsgehalt] da obra e
esclarece de modo decisivo o papel fundamental do elemento irbnico no estrutura
composicional do romance. A afirmacéo irénica por parte de Goethe possui dois sentidos muito
claros: em um primeiro ponto, o recurso tem como objetivo a saida poética frente ao carater
prosaico e sem sentido da realidade social. Era necessario uma redugdo homogénea das
estruturas do mundo na realidade externa da obra, a ponto de mesmo um Livro desconectado
com o percurso de Wilhelm, como o Livro VI em Confissées de uma bela alma, possuir vinculo
com os ideais humanisticos e comunitarios acompanhados ao longo do processo formativo de
Wilhelm. Em um segundo ponto, como forma mais elevada da consciéncia, a cadéncia ironica
traz a autorreflexdo critica do préprio escritor dentro da obra ao apontar para a possibilidade de
relacdo da parte com a universalidade do todo. Nesse procedimento composicional, "o mundo
social, portanto, tem de tornar-se um mundo da convencdo parcialmente aberto a penetracao do
sentido vivo"®’.

Eis, portanto, a grande sintese operada pelo romance de formacgdo. A discrepancia
entre alma e mundo e configurada em estruturas que permitem o desenvolvimento de cada um

dos polos da relacdo, suprimindo a relacdo de unilateralidade que caracterizava tanto o

354 "Dado que nem no conhecimento nem na reflexdo nos é possivel chegar a totalidade, porque aquele falta a
dimensdo interior e a esta a exterior, temos necessariamente de pensar a ciéncia como arte, Se esperamaos encontrar
nela alguma espécie de totalidade. Essa totalidade ndo de ser procurada no universal, no excessivo; pelo contrario,
do mesmo modo que a arte se manifesta sempre como um todo em cada obra particular, assim também a ciéncia
deveria poder ser demonstrada em cada um dos objetos de que se ocupa”. Goethe, J. W. Materialien zur Geschichte
der Farbenlehre. In. Sdmtliche Werke. Jubildums-Ausgabe. Ed. de Eduard von der Hellen, em colaboragdo com
Konrad Burdach et al. Stuttgart/Berlim, s.d.[1907 segs.]. Vol. 40: Schriften zur Naturwissenchaft, 2, pp.140.-141
(N.T.). apud Benjamin, W. Origem do drama tragico alemdo. Traducdo de Jodo Barrento. Belo Horizonte:
Auténtica, 2013, p.15.

355 Medeiros, Constantino Luz de. A Teoria do Romance de Friedrich Schlegel. In. Revista Discurso. V.47, N.1,
2017, p.218.

36 |bid., p.218.

357 Lukacs, G. TdR., p.144; TdsR., p.107.
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idealismo abstrato como o romantismo da desiluséo. Para isso, Goethe acentua certos aspectos
da vida social, estrategicamente elevados como ideias centrais que orientam a configuracao da
totalidade romanesca. E por essa medida que institui¢des sociais como a familia, o trabalho, o
Estado, a propriedade e o casamento ganham contornos fortes no itinerario educativo de
Wilhelm com o mundo e, portanto, "tais objetivacdes da vida social sdo também simples
pretextos da efetivacio visivel e frutifera de algo que esta além delas"*®® e "o mundo alcangado,
significativo e harmonioso, é igualmente real e dispde das mesmas caracteristicas da realidade
que os diversos graus de privacdo de sentido e da penetracdo fragmentaria do sentido que o
procedem no curso da agdo">*°.

Tais linhas delineadas até aqui caracterizam a especificidade da cadéncia irbnica em
Goethe. A importancia da atitude ética do escritor destacada por Lukacs e que nos propomos a
investigar é o fato de que, Goethe confere destaque a certas estruturas da vida social em
detrimento de outras mais "subjetivas”, em prol de uma consecucao objetiva na configuragédo
da totalidade da obra, na criagcdo de estruturas homogéneas na realidade que expressem a
perfeita sincronia na relacdo do sujeito de acdo com o mundo externo. Com isso, na obra
ganham destaque desde o Livro | o carater de comunhdo geral do tracos humanos, no Teatro,
bem como no Livro Il as transformacgdes na concepcdo de mundo de Wilhelm conforme ele
vai interagindo em outras realidades sociais, como foi no ambiente da nobreza ao conhecer
Jarno, que Ihe apresentaria pela primeira vez Shakespeare e a conformidade objetiva que Goethe
configura na associacdo econémica da Torre, no Gltimo Livro, em detrimento das interioridades
subjetivas de personagens como Mignon e do velho Harpista, que se tornam elementos
integrados no processo formativo de Wilhelm a fim de ndo comprometer a organicidade do
mundo. Esses deslocamentos e recursos irdnicos em Goethe tem como finalidade tangenciar a
objetividade na obra. Essa objetividade, que nunca foi uma estrutura a priori, mas um registro
da cisdo no mundo a ser problematizado ironicamente, € objetado por Novalis, que a vé como
uma circunscricao a propria cisao e que se afastaria do essencial e poético da vida.

Em Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, o roméantico Novalis criticava
exatamente as objetivagcOes da vida social a partir de tais instituigdes, presentes em todo o
itinerario de Wilhelm e o definiu como um romance estritamente prosaico e antipoético.
Prosaico por Goethe ter permitido uma abertura de sentido as estruturas da vida cotidiana que

se apresentam concretamente as a¢des sociais do individuo. E antipoético porque os elementos

38 |bid., TdR., p.145; TdsR., p.107.
39 Ibid., TdR., p.145; TdsR., pp.107-108.
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e tramas da vida cotidiana esvaziariam o sentido poético da vida, a poetizacdo como
intensificacdo da vida e critério de ac&o, pois, 0s elementos da vida cotidiana dos aprendizados
de Wilhelm, as tramas e situacdes burguesas para uma alma que experiencia a realidade social
"sdo de certo modo inteiramente prosaicos e modernos [...]. Ocupa-se ele meramente de coisas
corriqueiras, humanas, a natureza e o misticismo sio de todo esquecidos. E uma historia
burguesa e doméstica poetizada"3°.

E possivel entdo compreender alguns aspectos especificos da critica de Lukécs, que se
posiciona diante da insuficiéncia formal romantica ao assumir as possibilidades da sintese
formativa do romance goethiano. Lukacs, ao mencionar uma "afinidade eletiva enigmatica'3¢!
no espirito de Novalis, discute 0 quao problematico seria a almejada comunhéo epopeica e
universal no ensejo romantico. A referéncia aqui é ao vinculo entre a obra poética e a vida,
presente nas Afinidades eletivas de Goethe e, mais do que isso, na obra em questdo abre-se 0
espaco para a presenca de elementos ndo narrativos, de carater filos6fico, como méaximas e
reflexdes que se referem a vida, extraem algo de essencial e geral da vida a partir da esfera do
privado, sendo por isso mesmo um ponto de relacéo entre o individuo e as questBes gerais da
vida humana, ou, como afirma Karl Solger, citado por Arlenice de Almeida, "mesmo que o
ponto de partida seja a natureza humana, as numerosas reflexdes referem-se ao exame da
individualidade humana, ao caréater individual: 'a arte do romance', conclui Solger, é a tendéncia
de reunir a individualidade ao género humano™3¢?,

O problema discutido por Lukacs € que Novalis, ao objetar os elementos e objetivacdes
da vida social prosaica e burguesa na configuracdo da forma, distancia-se da ordem das coisas,
tornando cada vez mais improvével e incerto o vinculo com a vida. E, se as reflexdes goethianas
nas Afinidades Eletivas sdo "reflexdes que penetram profundamente naquilo que é essencial e
significativo na vida cotidiana"3®®, havia algo de problematico em Novalis no que diz respeito
a relacdo empobrecida que o mesmo estabelece entre a interioridade e 0 mundo externo. A
comunhdo artisticamente épica que Novalis tenta restaurar, a exemplo da "épica
cavaleiresca"®, s6 poderia redundar em fracasso, pois, quando os vinculos transcendentais

entre 0 eu do poeta e a vida se faziam sentir imediata e sensivelmente, a forma plena de vida ja

360 |pid., TdR., p.146; TdsR., p.108.

361 |_ukéacs, G. TdR., p.146; TdsR., p.108.

362 Solger, K.W.F. L'Art et la tragédie du beu. (org. Anne Baillot) Paris: Editions Rue d'Ulm, 2004, p.188 apud
Silva, Arlenice Almeida da. Filosofia e literatura nas Afinidades Eletivas de Goethe. In. In. Revista Discurso. V.47,
N.1, 2017, p.251.

363 Silva, Arlenice Almeida da. Filosofia e literatura nas Afinidades Eletivas de Goethe., op. cit., pp.250-251.

364 |_Lukacs, G. TdR., p.146; TdsR., p.108.
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estava consumada e arrematada a priori. A intengdo de Novalis em restabelecer uma unidade
poética da vida diante da cisdo é incapaz de recompor as fraturas entre a realidade e

possibilidade de transcendéncia do sentido da vida. Como afirma Lukacs:

Mas enquanto os poetas da Idade Média saiam a configurar o mundo terreno
com mentalidade épica, por assim dizer ingénuo-espontanea, e obtinham a
presenca radiante da transcendéncia e com ela a transfiguracdo da realidade
em conto de fadas somente como dadiva de sua situagdo historico-filoséfica,
para Novalis essa realidade feérica, como restauracdo de uma unidade
rompida entre realidade e transcendéncia, torna-se o objetivo consciente da
configuracéo. Por isso a sintese cabal e decisiva € incapaz, no entanto, de ser
realizada. A realidade esta por demais carregada e onerada pelo fardo terreno
de seu abandono de ideias, e 0 mundo transcendente, em virtude de sua
filiacdo demasiado direta a esfera filosofico-postulativa da pura abstracao, €
por demais etéreo e sem conteldo para que ambos possam reunir-se
organicamente na configuracdo de uma totalidade viva.3%®

A atitude de Novalis, a poesia como critério de acdo para vida torna-se uma tomada de
acdo consciente da cisdo quando a época moderna do presente estd marcada pela fratura entre
a realidade das coisas e a possibilidade de transcendéncia de sentido. E uma atitude que, para
sentir-se novamente em seu lar transcendental, abdica conscientemente de configurar o ndcleo
temporal da realidade, escapando a dissonancia materialmente incontornavel entre mundo
contingente e individuo problematico. Essa fuga teria como meta a unidade da vida, por meio
de uma "poetizacdo sinfonica", mas que, como processo levado adiante por uma subjetividade
sem limites, como pura interioridade, "sé podia conduzir a uma fusdo organica de todas as
coisas, a uma imagem belamente harmoniosa das coisas, ndo a um dominio das coisas"*%. Se a
fratura superada por Goethe apenas ironicamente encontra limites com a relativizacdo do
personagem central em relacdo as ideias que orientam as estruturas, e se encontra limites porque
a homogeneizagao prévia do escritor ndo supera as dissonancias entre interioridade e o mundo,
mas trabalha com elas, esse é 0 seu mérito, na perspectiva de TdR. No caso de Novalis, todo o
impulso poético ndo € capaz de iluminar de sentido os elementos mundanos do cotidiano, o que
compromete a propria forma, pois, ndo tomando as estruturas sociais hostis e problematicas
como objeto de configuracdo, "ndo lhe restou outra saida sendo poetizar liricamente as

estruturas em sua existéncia objetiva e criar assim um mundo belo e harmonioso, mas que

365 |_ukacs, G. TdR., pp.146-147; TdsR., p.108-109.
366 Id., A Alma e as Formas., p.90; Die Seele und die Formen., p.81.
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permanece em si sem relagOes, que se prende apenas reflexivamente, apenas por estados de
animo, mas ndo epicamente"3®’.

Portanto, trata-se da insuficiéncia de fusdo épica na configuracdo romantica, analisada
por Lukéacs a partir da figura de Novalis. O que Lukéacs aponta € que a desvinculagdo com as
questdes sociais da vida, representadas em diversas instituicdes da sociedade civil burguesa,
tais como o Estado, a familia, a relagdo com a propriedade e o trabalho com todas as suas
consequéncia para a configuracao das estruturas sociais enfraquece a forma no que diz respeito
a exigéncia épica, ou seja, ndo permite narrar a extensividade da vida de modo pleno e, como
consequéncia, ndo permite nenhuma totalidade organica. Goethe operou de modo diferente ao
apresentar, na leitura de Luké&cs, uma imagem critica do mundo ao apontar para o indice de
auséncia no presente. Aqui se verifica a critica do mundo pela forma, da forma que aponta para
a sua dissonancia imediata em relacéo a vida e permite o diagndstico da experiéncia presente
do capitalismo, marcada pelo isolamento do individuo diante do mundo, a relagdo com a
atividade do trabalho que se opde ao individuo como forc¢as hostis, racionalmente mecanicas e
alheias, pela factualidade cada vez mais nao essencial no descompasso entre a acdo atomizada
e a atividade reflexiva do pensar.

Contudo, Lukécs também aponta problemas na estrutura romanesca realizada por
Goethe. A obra inicia-se em uma forma estritamente romanesca, no contexto teatral em que, a
partir da figura de Wilhelm, tem-se um conjunto de relagdes uniformes. No desfecho da obra,
no ultimo Livro, Goethe utiliza meios de composicdo epopeica, com a finalidade de dar
arremate final com a consolidacdo (préatica e sensivel) do ideal de comunidade desenvolvido
idealmente ao longo do romance. Esse meio utilizado sdo as relacbes de casamento que
caracterizam o estamento nobre e que, apesar de restrito ao circulo social da nobreza, "deve
despontar uma floracdo cultural ampla e abrangente, capaz de assimilar em si a solucdo dos
mais variados destinos individuais"3®, pois, "sobre o mundo delimitado e construido pela
nobreza, portanto, ha de derramar-se algo do brilho aproblematico da epopeia”®®. Se os meio
epopeicos por sua natureza aderem de modo imediato e sensivel a vida, se a forma epopeica é
uma forma ja consumada a priori e € utilizada para desfecho da narrativa na obra, surge o
problema, pois, diz Lukacs, é impossivel dar inicio a uma obra como forma romanesca e dar o
arremate como forma epopeia. E impossivel porque Goethe mantém o tratamento irdnico com

0 recurso epopeico, e converte esse recurso em forma romanesca, tornando um mero "tema

367 |d., TdR., p.147; TdsR., p.109.
368 |_ukacs, G. TdR., p.148; TdsR., p.110.
369 |bid., TdR., p.148; TdsR., p.110.
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narrativo de acentuado destaque sem verdadeira importancia, um ornamento ludico sem
encanto decorativo"3"°.

Mesmao dentro desse paradoxo formal, diz Lukacs que é "totalmente impossivel pensar
de algum modo o Wilhelm Meister sem esse 'maravilhoso' tdo inorgéanico™®’t, pois, foi
exatamente a necessidade de cingir de vida a forma que fez com que Goethe mesclasse o
estritamente romanesco com elementos epopeicos. Para Lukacs, Goethe almejava ir além do
que as condicdes historicas de seu tempo propiciavam a forma, no sentido de ndo apenas
instaurar um indice de auséncia do mundo atual, ndo apenas estabelecendo esteticamente uma
critica da experiéncia do presente, mas ele busca "p6r uma experiéncia puramente individual,
talvez universalmente valida em postulado, como sentido existente e constitutivo da
realidade"*"2. Contudo, ainda que as estruturas a serem configuradas na totalidade do mundo
romanesco estejam abertas ao sentido, a cisdo entre a realidade social efetiva da vida e a forma
permanecem intransponiveis, e toda a critica pela forma ao tentar transpor as condigdes
historicas da vida social, esbarra sempre nos seus limites subjetivos.

Para finalizar, o "maravilhoso inorganico™ que se refere Lukéacs é exatamente o salto
objetivo executado por Goethe em Os anos de aprendizado no que se refere a configurar as
relacfes sociais na totalidade do mundo burgués. Por exemplo, o teatro s6 adquiriu tamanha
importancia ndo enquanto instituicdo considerada isoladamente, mas como instrumento que em
determinado momento foi significativo em um amplo processo de formagdo do personagem
principal, ou seja, a aspiracdo de Wilhelm pelo teatro apenas refletia os ideais burgueses da
época em meio a uma conjuntura politica e econémica do absolutismo tardio alemao no final
do século XVIII. Esse salto significa o sentido objetivo para a forma, a conformidade objetiva
na cadéncia irbnica de Goethe que, ao destacar certas estruturas da vida social no projeto de
formacdo préatica de Wilhelm, cria uma realidade coesa e autbnoma em relacdo aos aspectos
subjetivos, e aqui vale destacar novamente que Mignon e o Harpista representavam tais
aspectos, tendéncias representativas na concepcao de Wilhelm em um determinado momento e
que séo superadas como momentos parciais e somente subjetivos na compreensao da totalidade
das relagbes do mundo. Esse deslocamento objetivo coloca limites no livre sobrevoo da
subjetividade na configuracdo poética do mundo, que Lukacs localizava desde A Alma e as

Formas em Novalis.

370 |bid., TdR., p.149; TdsR., p.111
371 |bid., TdR., p.149; TdsR., p.111.
372 |_ukacs, G. TdR., p.150; TdsR., p.111.
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3.5.  Wilhelm Meister, o personagem e elementos do processo formativo: a Teoria do Romance
sob um solo hegeliano.

O romance de Goethe, Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, torna-se uma obra
emblematica para a compreens&o da maturidade romanesca que Lukacs explicitaem TdR. E no
romance de Goethe que acompanhamos os caminhos do herdi Wilhelm Meister no seu processo
de formagdo educativa e pratica com o mundo, o que nos faz ressaltar novamente a relacdo
muito mais viva e dindmica existente entre o ideal da alma e o real efetivo no mundo, superando
a relacdo unilateral existente tanto no idealismo abstrato quanto no romantismo da desilus&o.
Mas, para compreendermos como esse romance ocupa um papel de destaque em TdR no que
concerne a constituicdo de uma critica estética pela forma, destacaremos alguns elementos de
analise do processo formativo de Wilhelm Meister, as mudangas mais substanciais em sua
concepcao de mundo [Weltanschauung], as "novas diretrizes" que operam no seu "ideal
formativo™ e a importancia de seu envolvimento pratico com o mundo em termos estéticos e
historico-filosoficos. E de suma importancia destacar os elementos internas da obra para a
compreensdo mais clara do deslocamento objetivo que Goethe opera por meio do recurso
irbnico, ou seja, como a configuracdo dos acontecimentos tem como intencao estruturar uma
totalidade objetiva na obra.

Ja de inicio, esclarecemos que ndo teremos nesse ponto o objetivo de apresentar uma
analise aprofundada da categoria literaria do romance de formacdo [Bildungsromans], o seu
significado mais amplo para a historia da literatura ou mesmo o papel de Os anos de
aprendizado no contexto histérico desse género literdrio. O nosso proposito aqui €
circunscrever o sentido estrito que o ideal de formacao humanista adquire ao longo do processo
de aprendizado de Wilhelm, para que possa ser exemplificado com os proprios meios de
configuracdo estética de Goethe a ideia apresentada em TdR de uma relativizacao do papel do
herdi, central para a analise e que se refere a sua perspectiva de jogo irdnico. E sera central
exatamente porque todo o fio condutor das experiéncias estara vinculado a um ideal humanista
a ser buscado desde as primeiras experiéncias da juventude com o teatro. Porem, o aprendizado
que se edifica com as inimeras experiéncias de forma alguma constitui-se como um continuum
processual, mas como um longo caminho que envolve descontinuidades, incertezas, frustagoes

e escolhas "equivocadas™, mas que amplificam o seu horizonte em termos de constitutividade
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de uma verdade da certeza de si mesmo®’3, ao dar conta pouco a pouco dos percalcos e
amplitude constitutiva do vida social para muito além do seus intentos individuais.

E qual seria o sentido do ideal de formacdo humanista que percorre boa parte da
narrativa, até precisamente o Livro V, quando as concepc¢des de mundo de Wilhelm passam a
sofrer alteracGes significativas? Em um primeiro momento, é necessario que se diga que o
carater educativo®™* da trajetéria de Wilhelm, a sua formagdo mais ampla enquanto sujeito,
refere-se a formacéo pelo aspecto da cultura ligada a cisdo e ao estranhamento [Entfremdung]
no ambito das objetivacdes da vida social. Isso diz respeito ao processo de integracdo do
particular ao universal, ou seja, a um processo de formacgdo da cultura tanto ao nivel do
individual quanto da humanidade, que € o ideario que move Wilhelm, o buscar por si mesmo a
formacdo mais ampla, universal e harménica, que pudesse conjugar suas aptiddes artisticas,
morais, intelectuais, psicoldgicas e fisicas. A atividade teatral desempenha um peso
fundamental nesse primeiro grande momento da vida de Wilhelm, pois é no palco onde ele
busca a partir de si mesmo o aprimoramento mais geral.

No Livro | da-se o desenrolar do primeiro grande amor de Wilhelm Meister, com
Mariane. E 0 amor por Mariane, ainda que intenso, da suporte aos seus projetos individuais de
formacao plena, como por exemplo, no capitulo 9, quando o escritor diz que "se antes era lhe
fora necesséria, agora Ihe era indispensavel, pois a ela estava ligado por todos os tracos da
humanidade™". A realizacdo do seu amor com Mariane torna-se substrato e condicio

especifica para que ele possa levar adiante a sua intencdo de se desvincular dos rumos que seus

373 A trajetoria educativa de Wilhelm Meister, os seus percalgos, equivocos, tomadas de decisGes e as oscilagdes
instaveis resultantes que culminam em um aprimoramento dos contetidos do mundo caracterizam um movimento
histérico-filos6fico muito fecundo para uma posterior apropriagdo de matiz hegeliana, como atesta a propria leitura
de Lukacs em TdR. Tais figuras concernentes ao desenvolvimento de Wilhelm Meister sinalizam algo em terno de
um desdobramento do espirito no calvario da histéria. Aqui, notadamente também nos referimos ao processo
fenomenoldgico do espirito que Hegel desenvolvia, a seu tempo, para ser uma introducéo ao Sistema da Ciéncia,
em 1807 e que continha o trajeto da consciéncia a consciéncia filoséfica (os trés primeiros capitulos), a
autoconsciéncia que a consciéncia tem de si mesma (capitulo quatro), a efetivacdo da consciéncia-de-si na razao
(capitulo cinco) e a verdade da certeza de si mesmo no Espirito a partir da figuras na histéria. Cf. Hegel,
Fenomenologia do Espirito. Tradugdo de Paulo Meneses. Petrdpolis: Vozes: Braganca Paulista: Editora
Universitaria Sdo Francisco, 2005.

374 Em TdR, Luké&cs atentou para essa denominacdo do romance de Goethe como um romance de educacdo. Assim
diz, "chamou-se essa forma de romance de romance de educagdo. Com acerto, pois sua a¢do tem de ser um
processo consciente, conduzido e direcionado por um determinado objetivo: o desenvolvimento de qualidades
humanas que jamais floresceriam sem uma tal intervencdo ativa de homens e felizes acasos;". Lukacs, G. TdR.,
p.14; TdsR., p.104. A sentenca da frase acima, o desenvolvimento das qualidades humanas a partir da articulagdo
entre agdo social humana efetiva diante de necessidades reais e 0 acaso do destino sera o tema de duas conversas
fundamentais que Wilhelm com dois desconhecidos, nos Livros 1 e 2 e que serdo registros marcantes do seu
itinerario educativo.
375 Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister. Traducdo de Nicolino Simone Neto. Sdo Paulo:
Editora 34, 2009, p.49; Wilhelm Meisters Lehrjahre. Frankfurt am Main: Insel Verlag, 1980, p.34.
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progenitores lhe haviam incumbido: uma vida prosaica e utilitaria nos designios pratico-
comerciais da vida burguesa. Uma ampla formacdo cultural pelo teatro lhe surgia como uma
recusa ao modo de vida e formacdo utilitaria burgueses, conforme a narrativa de Goethe no
mesmo capitulo 9, quando o escritor diz que "ndo tinha mais davida alguma de que fora
destinado para o teatro; parecia-lhe mais proximo o nobre objetivo a que se propusera, contanto
que procurasse alcanca-lo ao lado de Mariane"®’®. E certo entdo que o desenvolvimento de suas
paixdes individuais, os desdobramentos e anseios inerentes a sua personalidade traduziam-se
em conteudo geral nos termos de uma comunhdo espiritual-artistica, um ideal comunitario que
deve tomar forma no aprimoramento dos tracos humanos a partir da esfera do teatro.

Nesse contexto, o teatro surge como possibilidade de levar a cabo a realizacdo da meta
de amplo aperfeicoamento das aptidées humanas, algo até entdo tido como um privilégio das
elites nobres. E preciso entender o contexto histérico de uma Alemanha que sé vai conhecer a
centralizacdo politica em torno de um Estado Moderno em meados do século XIX e que tem no
cenario do século XVIII territérios fracionados e isolados®’’. Nesse cenario, Wilhelm vé a
formacgdo humanista como um privilégio restrito aos estamentos nobres, que poderiam dedicar
0 tempo maximo aos estudos e ao saber geral. Ja a classe burguesa tem uma formacao utilitaria
condicionada a fins préaticos do trabalho pragmaético do cotidiano. A aspiracdo por uma ampla
formacao artistica também se liga ao desejo burgués de exercer influéncia sobre os rumos da
nacdo’8, a partir da necessaria emergéncia de um teatro nacional alemio, ja que este

contribuiria para fomentar um entrelacamento humano entre todas as classes sociais. E nesses

376 |bid., Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, p.50; Wilhelm Meisters Lehrjahre., p.35.
377 Wilma Patricia Marzari Dinardo Maas, em sua obra O Canone Minimo: O Bildunsroman na Histéria da
Literatura, traga as condices histéricas especificas para a génese e desenvolvimento do conceito de Bildung na
Literatura Alema. Ela analisa o ideério burgués que envolve esse estatuto conceitual no contexto histdrico de uma
Alemanha ainda fragmentada e com predominio feudal e aristocréatico. Cf. Maas, Wilma Patricia Marzari Dinardo.
O cénone minimo: o Bildungsroman na histéria da literatura. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2000.
378 Nesse sentido, é nitido na trajetdria de Wilhelm duas acepgOes distintas acerca do anseio formativo. Um
primeiro, que norteia toda a sua busca é a formag&o universal e harmonica, que se contrapunha a uma instrugao
mais especializada com fins praticos, como se verificava nas atividades comerciais burguesas. Uma segunda
acepcéo diz respeito aos fins formativos que se confundem com o papel do Estado, por exemplo, a esfera do teatro
como instrumento capaz de tornar a burguesia influente no seio da nagdo. Aqui, parece haver uma busca préatica
que coloca em suspenséo a universalidade em si do espirito e do intelecto. Embora o desejo pela formagéo universal
se faca presente em praticamente toda a trajetéria de Wilhelm, em alguns momentos, didlogos e situacdes a
narrativa de Goethe parece fazer sobressaltar a segunda acepg¢do, como em um dialogo do Capitulo 4, no Livro 2.
"Nesse breve didlogo — disse Wilhelm, & mesa —, temos 0 exemplo mais vivo do quanto poderia ser (til o teatro
para todas as classes sociais, e quanto proveito poderia tirar o proprio Estado, se levasse a cena todas as a¢des,
ocupacdes e realizages dos homens, apresentadas em seu aspecto louvavel, e partindo do ponto de vista de que
cabe ao Estado mesmo honra-las e protege-las [...]. Ndo seria um trabalho agradavel e digno de um estadista
controlar a influéncia natural e reciproca de todas as condiges sociais e guiar em seu trabalho um poeta que tivesse
0 humor necessario? Estou convencido de que, por essa via, se poderiam engendrar muitas obras amenas, ao
mesmo tempo Uteis e divertidas". Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, p.104; ; Wilhelm
Meisters Lehrjahre., p.96.
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parametros, com o ideal comunitario ainda se traduzindo a partir de suas aspira¢@es individuais,
que Wilhelm, no capitulo 3 do Livro V, apds tomar ciéncia da morte do pai, relata em longa
carta ao cunhado Werner a decisao de seguir a carreira de ator teatral. Essa carta revela de modo
claro a ndo adequacao de sua alma ao modo de vida pragmatico dos negdcios burgueses e 0
desejo por algo mais amplo, pelo livre aprimoramento de suas potencialidades humanas. O
trecho a seguir sintetiza de modo emblematico o conteido programético do ideal formativo e
esclarece o contexto historico-especifico na Alemanha do final do século XVII1I, que serve para
justificar as posi¢cdes de Wilhelm para com a sua assuncao da acéo teatral como recusa ao modo

de vida burgués.

Para dizer-te em uma palavra: instruir-me a mim mesmo, tal como sou, tem
sido obscuramente o meu desejo e minha intengdo, desde a infancia. Ainda
conservo essa disposi¢do, com a diferenca de que agora vislumbro com mais
clareza os meios que me permitirdo realiza-los. Tenho visto mais mundo que
tu crés, e dele me tenho servido melhor gque tu imaginas. Atente, portanto,
aquilo que digo, ainda que ndo va ao encontro de tuas opinides. Fosse eu um
nobre e bem depressa estaria suprimida nossa desavenca; mas, como nada
mais sou do que um burgués, devo seguir um caminho préprio, e espero que
venhas a me compreender. Ignoro o que se passa nos paises estrangeiros, mas
sei que na Alemanha sé a um nobre é possivel uma certa formacao geral, e
pessoal, se me permites dizer3™ .

Na mesma carta, Wilhelm indica a Werner que encontrara 0s meios que poderao tornar
0 seu intento formativo possivel. Esse meio é o teatro, que Wilhelm se iniciara desde a infancia
e que agora tomara uma firme posicéo, quando diz "ja percebes que sé no teatro posso encontrar
tudo isso e que sO nesse elemento posso mover-me e cultivar-me a vontade3, Porém, através
da atitude irdnica, Goethe promove ao longo de toda a narrativa da obra uma "autoconsciéncia
reflexiva" desse ideal formativo de Wilhelm. Em diversas situacfes e dialogos travados o
projeto emancipatorio de Wilhelm choca-se com questdes da vida préatica. Aqui, aludimos ao
tensionamento dialético entre o ideal e real de matiz hegeliana, que Lukacs mobiliza em TdR
para expor a sintese formativa representada pelo romance de formacdo, a partir do antagonismo
do "aprendizado” do herdi, a vontade do coragdo em intervir no mundo e a necessidade prosaica

das relagdes sociais"®?, ou, "que estas lutas no mundo moderno nada mais s3o do que 0s anos

375 Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, p.284; Wilhelm Meister Lehrjahre., p.300.
380 |hid., W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, p.286; Wilhelm Meisters Lehrjahre., p.302.
381"0 romance, no sentido moderno, pressupde uma realidade ja ordenada como prosa. [...] Uma das colisées mais
comuns e mais apropriadas para o romance é, por isso, o conflito entre a poesia do coragdo e a prosa das relag6es
sociais". Hegel, G. W. F. Asthetik, Berlin/Weimar: Aufbau-Verlag, 1976, vol.ll, p.452 apud Mazzari, Marcus
Vinicius. Apresentacdo. In. Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, p.14, nota 5.
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de aprendizado, a educacdo do individuo na efetividade do presente, os quais alcanca, desse
modo, seu verdadeiro sentido"*®2, E a efetividade do presente mostrara para Wilhelm que o
mundo é mais vasto do que a extensdo que sua alma pode abarcar, sendo que durante uma boa
parte de sua trajetoria o seu projeto ainda esta estritamente relacionado a um parametro de pleno
desenvolvimento individual, que tende a se confundir com os seus ideais poéticos no teatro.
Dois momentos, respectivamente nos Livros | e Il, aparecem como reflexdo das
atitudes e concepcdes subjetivas de Wilhelm diante do mundo e ambos séo dialogos que atestam
um certo equivoco do herdi em atribuir tanta forca emancipatdria via a "poesia do coracao”,
prescindindo da constitutividade social do mundo. No capitulo 17 do Livro I, em uma andanca
noturna, desenvolve-se com um desconhecido uma conversa norteada pelo tema do destino,
acaso, necessidade, arte e felicidade, quando a crenca de Wilhelm de um destino pronto a ser
arrematado de modo incondicional por uma mera vontade é confrontado pelo desconhecido de
modo implacavel. Ao longo do breve dialogo, o jovem faz crer a ideia de que o impulso que o
individuo carrega em si mesmo dentro de sua alma é suficiente para realizar grandes feitos no
mundo. Wilhelm acreditava que o teatro havia lhe surgido pelo destino e que por meio dele
seria possivel uma formacao universal e harmonica, independente do caos e das contingéncias
do cotidiano. O desconhecido, quando diz que "cada um tem a felicidade em suas méos, assim
como o artista tem a matéria bruta, com o qual ele h& de modelar uma figura. Mas ocorre com
essa arte como com todas: sO a capacidade nos € inata; faz-se necessario, pois aprendé-la e
exercita-la cuidadosamente'®® refere-se a elementos ndo levados em consideracio por Wilhelm
em seu projeto de aprimoramento total: as condicdes e necessidades especificas da realidade
social, pois "a utopia do aperfeicoamento interior, do desdobramento de suas potencialidades
refere-se nesta etapa do processo formativo narrado por Goethe, tdo somente a sua pessoa, ja

382 Hegel, G.W.F. Cursos de Estética. VVol. Il. Tradugdo de Marco Aurélio Werle e Oliver Tolle. Sdo Paulo: Editora
da Universidade de S&o Paulo, 2014, p.328.
383 A importancia do processo social da vida na formacédo do individuo é apresentada pelo desconhecido quando
este estabelece uma relacdo entre o acaso do destino e as necessidades objetivas da realidade social. "A trama
deste mundo é tecida pela necessidade e pelo acaso; a razdo do homem se situa entre os dois e sabe domina-los;
ela trata 0 necessario como a base de sua existéncia; sabe desviar, conduzir e aproveitar o acaso, e sé enquanto se
mantém firme e inquebrantavel é que 0 homem mercé ser chamado um deus na Terra. Infeliz aquele que, desde
sua juventude, habitua-se a querer encontrar no necessario alguma coisa de arbitrario, a querer atribuir ao acaso
uma espécie de razdo, tornando-se mesmo uma religido segui-lo! Que seria isto sendo renunciar a propria razao e
dar ampla margem a suas inclina¢fes? Imaginamo-nos piedosos, enquanto avangamos, vagando sem refletir,
deixando-nos determinar por contingentes agradaveis, e acabamos por dar ao resultado de uma tal vida vacilante
0 nome de uma direcdo divina". Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, p.83; Wilhelm
Meisters Lehrjahre., p
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que toda a realidade exterior ndo € considerada sendo enquanto elemento j& dado e invulneravel
a acdo humana'"3®,

385 em meio

No capitulo 9 do Livro Il, em uma nova conversa com outro desconhecido
a um passeio junto a companhia teatral, Wilhelm novamente se envolve em um debate acerca
de questbes como a arte, o destino, disposi¢do natural, educacédo e experiéncia. Para sintetizar
esse didlogo em linhas gerais, tomando como base a centralidade do teatro nesse momento, o
desconhecido questiona a concepcao de Wilhelm de que somente a disposi¢do natural em meio
ao destino seja suficiente para que o individuo possa servir-se de si mesmo e constituir o seu
génio artistico. Ao contrario, o caminho educativo envolve as marcas da experiéncia com o
mundo exterior, desde a infancia. A mensagem a ser deixada nessa conversa € a de que o critério
de acdo no ambito da razdo humana deve conciliar as disposicdes interiores e subjetivas com a
experiéncia na vida social. A conversa, gque tera a participacdo efetiva de um membro da
Sociedade da Torre, como se revelara mais tarde, junto a outros eventos e encontros com
diferentes classes sociais (nobres, burgueses), a convivéncia com a companhia teatral e a
presenca nos circulos aristocraticos vao alargando a sua compreensdo acerca da dindmica da
experiéncia social e suas relacdes, 0s seus antagonismos e os limites para levar a cabo por si s6
0 processo de autoconsciéncia. Nesse sentido, o didlogo no Livro Il é emblemético no que diz
respeito ao alargamento da consciéncia de Wilhelm. Sobre a primazia da disposi¢éo natural e
destino, que correspondia a concep¢do de aprimoramento interior de Wilhelm, diz o

desconhecido:

O destino — replicou o outro, sorrindo — € um preceptor excelente, mas
oneroso. Eu preferiria ater-me ao julgamento de um mestre humano. O
destino, a cuja sabedoria rendo total respeito, tem no acaso, por meio do qual
age, um 6rgdo muito canhestro. Pois raras sao as vezes em que este parece
realizar com acerto e precisdo o que aquele havia determinado®e®.

Podemos afirmar que os respectivos didlogos retratados nos Livros | e 1l representam

o0 deslocamento objetivo na cadéncia irdnica de Goethe. Retomando as definigdes do conceito

384 Mazzari, Marcus Vinicius. Apresentacdo. In. Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister,
p.15.
385 Este desconhecido se revelara mais tarde um membro da Sociedade da Torre, e a sua presenga, uma intervengao
educativa no caminho formativo de Wilhelm, no sentido de aparar a concepgéo de aprimoramento exclusivamente
interior sustentado pelo jovem. Obviamente, nesse momento Wilhelm ndo tem consciéncia da intervencéo
pedagdgica arquitetada por tal instituicao.
386 Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, p.128; Wilhelm Meister Lehrjahre., p.122.
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de ironia em Schlegel, que desenvolvemos no Segundo Capitulo, a primeira definicéo referente
a presenca autorreflexiva do autor na propria obra pode ser problematizada quando levamos em
consideracdo ambos os didlogos. A partir do tema da arte e do antagonismo da relacdo entre
destino e necessidade objetiva, Goethe promove um questionamento irénico da voz narrativa,
uma reflexao sobre as condigdes e limites de acdo pela arte na dindmica das rela¢des sociais e,
mais do que isso, uma reflexdo acerca da insuficiéncia do aperfeigcoamento interno e subjetivo
diante das condic6es da realidade objetiva. Sendo assim, a ironia aqui tem contornos objetivos,
e mais do que uma "autolimitacdo do autor no &mbito de sua criacdo poético-literaria”, como
anunciava Schlegel no Lyceum, no Bildungsroman a cadéncia ironica tem uma conformacao
com o mundo prético e atende & exigéncia normativa da forma ao narrar a extensividade da
experiéncia social. Assim como a possibilidade de autorreflexdo critica suscitada pela
respectiva conversa do Livro Il, o conjunto de experiéncias ao longo da narrativa vai
determinando a consciéncia-de-si diante da realidade externa que Wilhelm desenvolve aos
poucos, ou Seja, a experiéncia com a realidade externa comeca a apresentar para Wilhelm uma
objetividade das relacGes sociais do mundo que vai muito além de suas disposicdes interiores.
Nesse ponto, ainda no capitulo 8 do Livro 111, apds receber os livros prometidos"*®’ de Jarno,
"Wilhelm comecava a desconfiar que o que se passa no mundo era diferente do que ele havia
imaginado"®®, trecho que indica o questionamento do narrador em terceira pessoa, o que atesta
a presenca do escritor na reflexdo acerca do "programa pedagdgico”. Nesse processo de
mudancas graduais que irdo afetar a concep¢do de mundo do jovem heroi, o teatro, que possui
centralidade em seu projeto de aprimoramento geral e confere certa organicidade a sequéncia
das acOes e eventos, vai perder espaco, pois, no Livro V, da-se uma mudanca na concep¢do de
mundo de Wilhelm, que se verifica desde a sua deciséo de seguir em frente na atividade teatral,
no momento de sua carta ao cunhado Werner, a mudanca em suas ideias no mesmo Livro V.
Essa guinada representa um momento central para as analises de Lukacs em TdR, pois
a mudanca refere-se ao deslocamento ironico autorreflexivo acerca da forma de atividade
humana que Wilhelm personifica, caracteriza a "relativizacio do papel do her6i"3° e também
de suas ideias iniciais, como o filésofo hdngaro afirmara, pois a figura central permite dar

inteligibilidade a um sistema de ideias que estrutura organicamente a totalidade do mundo

387 Nesse momento, depois de uma conversa com Jarno sobre Shakespeare, Wilhelm recebe do mesmo os "livros
prometidos, que eram uma traducdo alema em oito volumes do poeta e escritor inglés.
388 Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, p.184; Wilhelm Meister Lehrjahre., p.186.
389 "Uma tal estrutura da relacédo entre alma e ideal relativiza a posicdo central do herdi: ela é causal; o herdi é
selecionado entre o nimero ilimitado dos aspirantes e posto no centro da narrativa somente porque sua busca e sua
descoberta revelam, com maxima nitidez, a totalidade do mundo". Lukécs, G. TdR., p.140; TdsR., p.103.
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romanesco, e exatamente o fato de ndo ser um sistema ja consumado e estatico, mas que sinaliza
um processo dindmico em busca de algo € que torna a obra de Goethe t&o expressiva enquanto
forma romanesca que anuncia e problematiza criticamente as questfes préaticas da vida social.
E esse "salto” substancial de Wilhelm Meister, o seu abandono do ideal de formacdo pela via
da interioridade em prol de uma compreensdo mais ampla das media¢des do mundo préatico da-
se apOs uma encenacao da peca Hamlet, pois, apesar da boa apresentacdo, Wilhelm comeca a
tomar consciéncia de que todo o seu envolvimento com o teatro ndo foi mais do que uma recusa
ao modo de vida burgués. Nesse sentido, uma questdo crucial que delineava a sua carta a
Werner, no capitulo 3, a compreensdo do teatro como instrumento para cultivar-se a si mesmo
em todas as suas aptiddes esvai-se, pois, esse movimento de autoconsciéncia o faz compreender
que o teatro ndo era mais do que a representacdo puramente ideal de si mesmo enguanto
burgués. N&o tdo conectado quanto imaginava as malhas praticas da vida cotidiana, Wilhelm
percebe que a atividade teatral nio poderia lhe dar todas as respostas®®.

A partir do episodio com Jarno no Capitulo 8 do Livro VIII opera-se uma reflexdo a
partir da funcdo do teatro que tem o seu cume na apresentacdo da peca Hamlet, no Livro V.
Apbs as leituras, Wilhelm comeca a ter consciéncia de que a grandeza de um escritor como
Shakespeare vai muito além dos limites da atuacao teatral. Wilhelm se dé conta de que as pecas
do escritor inglés tocam temas de grande extensao, séo reflexdes sobre formas da vida que se
estendem para além de qualquer ideal poético de representacdo teatral. E o ponto culminante
acontece justamente na representacdo teatral, quando o ideal universal de aprimoramento
interno se torna algo banal na ocorréncia do cotidiano. O salto objetivo do elemento irénico
refere-se ao fato de que a ansia pelo aperfeicoamento infinito, como busca Schlegel, tem a sua
contrapartida no vinculo com os contornos da realidade problemética do cotidiano. E aqui a
importancia da relativizacdo do personagem central na ironia de Goethe, sustentada por Lukacs,
refere-se ao fato de que o teatro seria apenas um instrumento especifico na engrenagem mais
ampla da dindmica social e todo o seu apelo formativo moral, social, intelectual e psicolégico
ndo é mais do que um intento subjetivo se ndo ha a inscricdo do sujeito nas condigdes praticas

da realidade, conforme o programa pedagdgico da torre, que passa a nortear as agdes do jovem

3% "A representacdo de Shakespeare nos palcos da época é forgosamente um compromisso. Wilhelm Meister ndo
deixa jamais de sentir o quanto Shakespeare se estende para além dos limites daquele palco. Esforca-se por salvar
de algum modo, em tudo o que for possivel, o que ha de mais essencial em Shakespeare. Eis por que, em Os anos
de aprendizado, a representacdo de Hamlet, ponto culminante dos esfor¢os teatrais de Wilhelm Meister, converte-
se numa clara configuracdo do fato de que teatro e drama, e mesmo a arte poética, nao sdo sendo um aspecto, uma
parte do extenso complexo problematico da educacéo, do desenvolvimento da personalidade e da humanizagédo".
Lukécs, G. Posfacio, p.583. In. Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister.
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Wilhelm. Outro ponto a ser destacado na autorreflexdo critica que o préprio autor promove
nesse momento da narrativa diz respeito @ mudanca de concepcdo que Goethe passa a ter do
teatro em Os anos de aprendizado em relacédo as primeiras elaboracGes desse romance até 1785,
que tinha como titulo A missao teatral de Wilhelm Meister [Wilhelm Meister theatralische
Sendung], pois, se em sua primeira versao a fungdo do teatro enquanto misséo estava vinculada
a ideia de um livre desenvolvimento do espirito, independente das condicbes da realidade
prosaica, em sua segunda versdo o teatro € compreendido como mais um instrumento no
conjunto das relacdes sociais, incapaz de levar a cabo por si s6 o0 projeto de totalizacdo
humanizadora. Novamente, a narrativa na obra suscita momentos em que o contorno irénico
atesta a validade da forma em correspondéncia com as condi¢fes praticas e objetivas da
realidade.

Em sua narrativa, Goethe mostra que a busca por uma formacéo universal estava
radicada preponderantemente até o final do Livro V na nogéo de individuo e Wilhelm, ao seu
modo, ndo levava em consideracdo a constitutividade dindmica e determinante do processo da
vida social. Nesse movimento, duas figuras singulares, Mignon e Harpista, reforcam esse
predominio da interioridade sobre a objetividade das questdes da vida préatica e social, ja que
em ambos a acdo diante do mundo é regida pela crenca na incondicionalidade do destino e a
completa inobservancia dos aspectos praticos da realidade externa. A insercdo de Wilhelm na
Sociedade da Torre, que ja intervinha em seu processo educativo desde o Livro I, é o ponto
nodal na autoconsciéncia que o jovem vai tendo em relacdo aos problemas, possiblidades e
limites da realidade externa, pois, se nos dois primeiros livros da obra a presenca dos
desconhecidos faz Wilhelm chocar-se com o utopismo do aprimoramento interior, no sétimo e
oitavo livro supera-se a concepcdo teatral tingida pelo sentimento poético do personagem
central como projeto de humanizacgdo. A critica a sociedade burguesa, que ja estava no teatro e
era ampla, ja que "a critica a burguesia ndo é aqui apenas critica a uma pequenez e estreiteza
especificamente alemds, mas também e a0 mesmo tempo, uma critica a divisdo capitalista do
trabalho, a excessiva especializacdo do ser humano, ao aniquilamento do homem por essa
divisdo do trabalho"3®?, é uma critica humanizadora por parte de Goethe, que necessita de um
vinculo efetivo na experiéncia presente, o que justifica a superacdo por parte de Wilhelm de
suas tendéncias teatrais.

A Sociedade da Torre, que Goethe configura ironicamente como uma pequena

comunidade utdpica e ideal que sintetiza os conteldos socias e humanos burgueses da

391 |_ukacs, G. Posfécio, p.584. In. Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister.
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Revolugdo Francesa, vem a cristalizar a convergéncia entre "o ideal da humanidade e a
realidade™%2 e tem entre os seus membros, como destaque, Abade, Lothario e Jarno. Os dois
ultimos também experimentaram 0s seus Anos de aprendizado, tendo desenvolvido suas
formagtes de modo muito mais substancial e pratico em relagdo a realidade®®. Se Jarno, ja no
Livro Il propiciara um alargamento da compreenséo de mundo de Wilhelm ao Ihe apresentar
Shakespeare, Lothario seria o individuo que preconiza as reformas sociais no contexto das
revolugdes burguesas no final do século XVIII, que incluia a dissolucdo dos privilégios
aristocraticos e o entrelagamento "comunal™ entre as varias classes sociais com o uso racional
e comum da propriedade da terra. Em sua fungdo especifica dentro da Torre, essa argucia
politica de Lothario diz respeito a sutileza irbnica com que Goethe converge o ideal comunitario
de formacdo pela via do teatro agora para um terreno pratico de associacdo econémica. Por
meio disso, a critica humanizadora da forma de vida capitalista por parte de Goethe, longe de
se enveredar pelo socialismo ut6pico®®, anuncia um estamento fragmentario nobre, por meio
da Sociedade de Torre, como uma pequena comunidade privilegiada onde poderia se
materializar a liberdade e a plena humanizacdao nas relagdes econdmicas. A carta de aprendizado
de Wilhelm e sua entrada na livre associacdo econdmica da Torre é o refinado instrumento
poético que marca a presenca critica de Goethe, e critica porque aquela pequena "ilha" utépica
harmonica e homogénea apresenta variacdes e possibilidades de aperfeigoamento humano
moral, espiritual, econdémico e social que ndo sdo possiveis na experiéncia presente da vida
capitalista.

O ideario humanizador de Lothario e a homogeneidade previamente estabelecida para
essa comunidade caracterizam mais um momento da atitude irdnica de Goethe distinta da

terceira acepgdo de ironia em Schlegel, também desenvolvida no Segundo Capitulo, que diz

392 |bid., p.594.
393 Nesse sentido, denota-se o sentido pratico da educagédo humanizadora de Os anos de aprendizado. "Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister é um romance de educacdo: seu contelido é a educagdo dos homens para a
compreensdo préatica da realidade". Ibid., p.592.
394 "Ndo ha em Goethe, evidentemente, nenhum socialismo utépico [...]. Goethe sé chega até a profunda vivéncia
dessa contradicdo e as sempre renovadas tentativas de soluciona-las utopicamente no quadro da sociedade
burguesa, isto €, salientar na configuracdo poética aqueles elementos e tendéncias do desenvolvimento humano,
nos quais parece possivel a vivéncia da realizacdo dos ideais humanistas, pelo menos tendencialmente. O brilho
das esperancas na renovacao da humanidade, que a Revolucdo Francesa desperta nos melhores contemporaneos
de Goethe, produz no Wilhelm Meister o carater social de sua realizacdo, aquela "ilha" de homens excelentes que
transformam esses ideais em préatica na sua vida e cuja natureza e conduta de vida social hdo de se tornar um
embrido do futuro. A contradicdo que estd na origem dessa concepgdo ndo vem claramente expressa em parte
alguma no Wilhelm Meister. A vivéncia da contradicdo estd porém na base da configuracdo de toda a segunda
parte. Expressa-se na extraordinariamente sutil e profunda ironia com que foi poeticamente configurada essa
segunda parte. Goethe faz com que o ideal da humanidade se realize com a colaboragéo consciente e pedagdgica
de um grupo de homens numa tal "ilha". Lukacs, G. Posfécio. In. Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm
Meister, pp.596-597.

164



respeito a necessidade de se intuir o todo poeticamente, mesmo diante do caos fragmentério da
realidade. Goethe harmoniza elementos aparentemente contraditorios, o jovem Wilhelm, de
origem burguesa e que até entdo buscava a sua ampla formacdo no meio artistico do teatro, e
um estamento nobre, que passa a representar a realizacdo dos ideias de formacdo dentro das
condigdes préticas e possiveis da realidade, e ndo mais na crenca do mero desenvolvimento das
potencialidades individuais, no sentido de apontar para a busca da "comunicagéo total"**°, como
em Schlegel, mas que permite interpretar também como inflex&o critica ao anunciar pela forma
um desnivel em relacdo ao que a realidade do presente ja ndo € mais. Tocando na questdo da
relagdo comum de propriedade e na abolicdo do privilégio de classe, atraves das reformas
sociais de Lothario, Goethe configura uma realidade adequada e autbnoma na totalidade do
mundo romanesco, gque, no entanto, segundo Lukacs, também estabelece uma imagem critica
do presente, da experiéncia do presente que ndo permite mais totalidade organica alguma. Essa
caracteristica da ironia como impulso a totalidade e conformidade da configuracdo da forma
romance a realidade é fundamental para compreender o seu salto objetivo, que marca a leitura
de Lukacs em TdR. E essa variacdo objetiva também pode ser detectada na analise de outro
personagem importante da obra, 0 abade.

Entre os membros proeminentes da Sociedade da Torre, 0 abade, ou Abbé no termo
original em francés, ja que muitos o consideravam um eclesiastico francés, desempenhava uma
importante funcdo pedagdgica naquela associacdo e participava do processo educativo de
distintos jovens das mais diversas localidades até a consolidacdo do "aprendizado”. Esse foi o
caso de Wilhelm, j& que o abade intervinha em seu processo formativo a distancia desde o seu
periodo mais juvenil, permitindo que o jovem vivenciasse todos 0s erros e equivocos em suas
acoes e decisdes, ndo para assumir o erro em si mesmo de modo resignado, mas para um salto
qualitativo em torno de um aprendizado universal mediado pela particularidade das
experiéncias concretas. A nova concepc¢ao de formacao humanista teria como fundamento uma
dimensdo pratica da vida social e o alvo, por assim dizer, seria a formacdo universal, mas ndo
0 universal abstrato, e sim um universal concreto que contém a determinacdo dos eventos
particulares da realidade social.

As condig0es e a natureza especifica da teoria pedagogica do abade surgem ja ao final
do Livro VI, quando Wilhelm a descreve, expondo 0s seus sentimentos e ndo menos as suas

aflicGes e expectativas®®. Ao final do Livro VIII, ao ser introduzido nos segredos da Sociedade

395 Medeiros, Constantino Luz de. A Critica Literaria em Friedrich Schlegel, op. cit., p.111.

3% “A principio, eu ndo podia entender o plano dessa educacéo, até que por fim mo revelou meu médico: meu tio

havia-se deixado convencer pelo abade de que, ao se pretender fazer algo pela educacdo do homem, devia-se
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da Torre, Wilhelm toma consciéncia das intervengdes do abade e reconhece o desconhecido
com quem conversara perto da hospedaria, ao final do Livro I. Ele vai tomando consciéncia da
empreitada educativa que ja estava estabelecida para o curso de sua vida, que incluia a
experiéncia com o erro como possibilidade de autossuperacdo, como na recapitulacdo das
questBes acerca do destino e necessidade (e carater) debatidas com o entdo desconhecido. O
curso efetivo da vida para se alcangar o universal concreto passa pelas intempéries e percal¢os
negativos das inimeras situacGes particulares, ou, para definir em uma linguagem hegeliana, o
fundamento dialético do processo formativo, a formacéo plena como Totalidade, é determinado
por aquilo que foi negado nas instancias dos eventos particulares®’.

Na mesma ocasido das descobertas "secretas"”, Wilhelm também reconhece aquele
homem que interpretara um paroco rural durante um passeio de barco da companbhia teatral e
com o qual também debatera temas importantes como o teatro, destino e carater, no Livro II.
Antes da entrega da Carta de Aprendizado pelo abade, 0 homem diz a Wilhelm: "N&o te
arrependeras de nenhuma de tuas loucuras, tampouco sentiras falta delas; ndo pode haver para
um homem destino mais venturoso™*®€. O erro, como momento necessario da consciéncia,
conduz a um salto qualitativo na concepc¢do de mundo do jovem hero6i, que é a compreensdo de
que o cultivar-se a si mesmo ndo esta restrito ao seu pleno desenvolvimento individual, mas a
uma visdo mais ampla do conjunto da sociedade, a consciéncia de que a sua formacdo mais
ampla nas aptiddes fisicas, morais, espirituais e psicoldgicas realiza-se com a plena

399

humanizacdo do conjunto da sociedade®”. A relativizacdo do papel do herdi nessa obra, como

Lukacs sustenta, converge para a sua realizacdo pratica no ambito das relacGes sociais e

considerar para onde tendem suas inclinacBes e seus desejos. Em seguida, deve-se coloca-lo em condicGes de
satisfazer aquelas logo que possivel, de alcancar estes logo que possivel, para que o homem, caso esteja
equivocado, possa reconhecer bem cedo seu erro e, caso tenha encontrado o que Ihe convém, agarrar-se a ela com
mais zelo e com maior diligéncia continuar aperfeicoando-se. Espero que essa singular tentativa possa ter éxito,
pois com tdo boas naturezas talvez ela seja possivel". Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister,
p.403; Wilhelm Meister Lehrjahre., p.434.
397 Lembrando o célebre trecho do Prefacio a Fenomenologia do Espirito, diz Hegel: "Com efeito, a Coisa mesma
ndo se esgoto em seu fim, mas em sua atualizagdo; nem o resultado € o todo efetivo, mas sim o resultado junto
com o seu vir-a-ser. O fim para si € o universal sem vida, como a tendéncia é o mero impulso ainda carente de sua
efetividade; o resultado nu é o cadaver que deixou atras de si a tendéncia. Igualmente, a diversidade é, antes, o
limite da Coisa: esta ali onde a Coisa deixa de ser; ou é 0 que a mesma nao é". Hegel, G.W.F. Fenomenologia do
Espirito., op. cit., pp.26-27.
3% Goethe, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, p.471; Wilhelm Meisters Lehrjahre., p.510.
399 Sobre o vinculo necessario entre a formacéo total e a humanizagdo do conjunto da sociedade, Jarno diz, ao
esclarecer as questdes da carta de aprendizado, que "o homem ndo é feliz antes de seus desejos incondicionais
determinarem limites a si mesmos. N&o se espelhe em mim, mas no abade; ndo pense em si mesmo, mas naquilo
que o cerca. Aprenda, por exemplo, a considerar a exceléncia de Lothario: como sua visdo de conjunto e sua
atividade estédo indissoluvelmente ligadas; como esta sempre fazendo progressos, como se propaga e arrasta todos
consigo. Onde quer que esteja, carrega um mundo, sua presen¢a anima e inflama". Goethe, J. W. Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister, p.525; Wilhelm Meisters Lehrjahre., p.569.
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econémicas na Sociedade da Torre. Aquele pequeno estamento poeticamente configurado de
forma harmdnica e homogénea (com a dissolucdo das diferencas entre as classes sociais), se
ndo consegue conciliar a dissonancia entre forma e vida cotidiana dilacerada que aniquila as
potencialidades humanas, pois "a realidade ndo se deixa alcar a forca a esse nivel de sentido, e
— como em todos os problemas decisivos da grande forma — néo existe arte de configuracédo
grande e magistralmente madura o suficiente que seja capaz de transpor esse abismo"4®, no
entanto, Os anos de aprendizado revelam com nitidez a "virilidade madura da forma
romanesca”, pois 0s elementos estruturais presentes naquela comunidade realizada em torno de
um associativismo econdmico e organico de nobres apresenta ironicamente algo de
significativo no mundo, embora seja significativo pela auséncia: a impossibilidade de relagdes
organicas e, consequentemente, de produzir uma imagem simbolica como totalidade de sentido
em uma sociedade marcada pela soliddo individualista do aprisionamento especializado e
fragmentado do trabalho social. Em suma, o Bildunsgsroman de Goethe torna-se a critica pela
forma por exceléncia, no sentido de apresentar de modo claro a autorreflexdo critica da forma

de atividade do sujeito moderno na experiéncia presente.

400 | ukécs, G. TdR., p.150; TdsR., p.111.
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Capitulo 4. A critica pela forma como apresentagdo do mundo ou utopismo messianico.

[...] agrande épica € uma forma ligada a empiria
do momento histérico, e toda tentativa de
configurar o utopico como existente acaba
apenas por destruir a forma sem criar realidade.
O romance e a forma da época da perfeita
pecaminosidade, nas palavras de Fichte, e terd
de permanecer a forma dominante enquanto o
mundo permanecer sob o0 jugo dessa
constelacéo.

Georg Lukacs*?,

4.1. A forma em relacdo ao fundamento histérico-filoséfico ou como postulacdo de um novo
mundo.

Esta leitura assume cada momento dos Ensaios que constituem TdR na perspectiva da
totalidade, considerando a relacdo indissociavel entre a Primeira Parte da obra — As formas da
grande épica em sua relacdo com o carater fechado ou problemético da cultura como um todo
—, que fornece a distingdo entre epopeia e romance, a especificidade do romance e o seu
problema diante da totalidade por meio de uma fundamentacdo histérico-filoséfica, que é na
Segunda Parte — Ensaio de uma tipologia da forma romanesca — submetida a um tratamento
concreto por meio das formas literarias do romance sempre em conexdo ao seu solo historico,
com que Luk&cs da inteligibilidade & sua filosofia da histria com base em uma teoria das
formas. Dessa forma, tomando-se em consideracao a relacdo entre 0s estatutos estético e ético,
que sO é possivel a partir de uma perspectiva do conjunto organico da obra, podemos afirmar
que a critica pela forma em TdR diz respeito a apontar para uma saida estética diante do caos
da vida cotidiana problematica. Inegavelmente, nas diretrizes gerais da critica estética de
Lukacs ha um vislumbrar como saida a uma sociedade cravada no predominio do
individualismo e na fragmentagdo das relagdes sociais essenciais que abrangem o conjunto da
vida, 0 que pode ser traduzido como um intento messianico de Lukacs em sua andlise do

romance. Porém, a nossa posicéo € a de que esse movimento que se explicita na analise das

401 |_ukécs, G. TdR., p.160; TdsR., p.119.
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formas romanescas, na segunda parte da obra, ndo é homogéneo e traz consigo variacGes
qualitativas que serdo abordadas neste capitulo.

Se € possivel extrair uma tendéncia geral na critica de Lukacs em TdR, que nas linhas
finais culmina no terreno da literatura russa, mais propriamente em Dostoiévski, com um tom
esperancoso utdpico e messianico trazido pela visibilidade de algo novo, de um devir historico,
e levando-se em considerac&o que 0 nosso propdsito®®? é marcar a critica pela forma nos limites
da obra de 1920, a nossa posicao € a de que ha uma distin¢ao nessa critica, ao considerarmos o
movimento que se opera na analise das trés primeiras tipologias romanescas — O idealismo
abstrato; O romantismo da desiluséo e Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister — para o
momento seguinte, fundamentado na analise da literatura russa — Tolstoi e a extrapolagdo das
formas sociais. E nesse primeiro grande movimento que esta a chave para a compreenséo do
que seratratado aqui, que é delinear de modo claro a perspectiva que orientou todo o movimento
desta Tese, a critica pela forma como apresentacdo do mundo problemético nos termos de um
indice de auséncia na experiéncia do presente e que tem no percurso formativo de Wilhelm
Meister, no registro do seu aperfeicoamento geral aliado a um vinculo pratico com o mundo o
procedimento irénico que aponta para a visibilidade de um todo organico na obra, que
traduzimos como alcance e limite para a imagem da totalidade na realidade efetiva do presente,
como inflexdo critica que aponta para a impossibilidade de humanizacao plena — que aqui se
traduz no reestabelecimento dos vinculos organicos auténticos — na experiéncia do presente.

O ponto central é a condicdo da forma, o seu enraizamento ao "substrato histérico-
filosofico™ latente no movimento que se desdobra até a analise do Wilhelm Meister. Nesse
movimento, o romance de Goethe localiza-se como registro mais significativo porque a
totalidade reencontrada na obra ndo diz respeito so a realidade configurada subjetivamente pelo
escritor, mas, segundo Lukacs, a perspicacia do 'salto irbnico’ consiste em elevar essa totalidade
para o nivel de objetividade na problematica do presente, ou seja, “"como forma representativa
da época [...] em que as categorias estruturais do romance coincidem constitutivamente com a

situagdo do mundo™%*. Nesse contexto, a genialidade irdnica de Goethe ressaltada por Lukacs

402 Dostoiévski traria na forma, segundo Lukacs, o apontamento para uma nova sociabilidade que ndo encontra
mais enraizamento nas condic@es histérico-filosoficas da experiéncia social do capitalismo. Obviamente, TdR era
o registro de algo que se desdobraria em uma obra sistematica sobre o escritor russo, abolida e que néo seria mais
retomada, ndo s por conta do motivo histérico da Primeira Guerra, mas também pelas inflex8es internas e rupturas
no pensamento do autor. Como ja enfatizado ao longo deste trabalho, o propdsito desta Tese ao compreender o0s
caminhos para uma critica pela forma circunscreve-se a TdR, ndo abrangendo as anotagdes e rascunhos sobre o
grande projeto que depois seria publicado com o titulo de AnotacGes sobre Dostoiévski.
403 |_ukécs, G. TdR., p.154; TdsR., p.114.
404 1bid., TdR., p.96; TdsR., p.72.

169



refere-se ao fato de "iluminar" a objetividade problematica e limitante do mundo real por meio
da formacdo para 0 mundo de Wilhelm Meister, que ganha substancialidade em seu vinculo
com as questdes praticas na realidade, como bem caracterizado na associacdo econémica da
Torre. Por meio do personagem central ha o deslocamento irdnico autorreflexivo e critico
acerca da forma de atividade geral do sujeito moderno, um aceno de totalidade irrealizavel nas
condic@es de vida do individuo isolado.

Portanto, a posicdo de uma critica pela forma como apresentacdo do mundo €
subjacente as condicGes histdrica-filosoficas e Lukacs exemplifica ao apontar os limites e
problemas com que Goethe se defronta ao tentar articular a forma romanesca com elementos
da configuracdo epopeica, buscando dar um arremate formal a vida com sentido, que se
verificaria na imanéncia da experiéncia sensivel e imediata da vida, por exemplo, na
organicidade social e econdmica do estamento nobre que constitui a Sociedade da Torre e
caracteriza, inclusive, o intendo de Goethe nas linhas finais da obra com a relacdo de
casamentos no interior do estamento “%°. Porém, é o intento de Goethe ao apresentar um
"maravilhoso tdo inorganico™® que, na analise de Lukécs, crava o vinculo com a
constitutividade do mundo pratico, pois a mentalidade do escritor tinha que se confrontar com
0 seu substrato histdrico, com "a época a ser configurada"4%”. Aqui, o intento ético do escritor
como critério postulativo de sentido na forma nédo foge as raias da histdria, ja que "a realidade
ndo se deixa forcar a esse nivel de sentido, e — como em todos os problemas decisivos da grande
forma — ndo existe arte de configuracdo grande e magistralmente madura o suficiente que seja
capaz de transpor esse abismo" %% entre a forma e a vida cotidiana.

J& a segunda via para uma critica pela forma, enviesada ao que se convencionou
chamar de um "lastro utépico-messianico" em TdR, refere-se a um postulado para a forma
literdria cunhada a partir das analises das obras de Tolst6i e, em suas linhas finais desemboca
em Dostoiévski, e tem como parametro geral a condicdo especifica da forma de ndo estar
enraizada ao substrato de andlise historico-filoséfico, ou seja, aqui as estruturas formais do
romance ndo possuem correspondéncia com a ordem constitutiva da vida cotidiana. Rompe-se
tal correspondéncia porque ha o intento em se buscar uma forma de vida auténtica, no sentido

de transpor a normatividade constitutiva do mundo da convenc¢do. Mundo da convencao aqui

405 Referimo-nos aos casamentos entre Lotario e Therese, Wilhelm e Natalie, e Friedrich e Philine, no Livro VIII.
406 |_ukécs, G. TdR., p.149; TdsR., p.111.
407 1bid., TdR., p.150; TdsR., p.111.
408 1bid., TdR., p.150; TdsR., p.111.
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entendido como "o mundo circundante da cultura™4%°, que a mentalidade utdpica de um escritor
como Tolstdi busca superar com 0 ensejo por uma natureza auténtica, em substituicdo ao caos
da cultura em crise. E sera exatamente o confronto da mentalidade do escritor com o mundo
circundante que apresenta um teor de monotonia problematica e opacidade na forma pela sua
falta de substrato historico.

Segundo Lukécs, Tolstoi busca configurar uma realidade utdpica e verdadeira na qual
a realidade do mundo seja perfeitamente adequada a realidade metafisica da alma. E isso se da
configurando a realidade das relagdes humanas a partir da natureza vivencial e auténtica, em
detrimento do mundo da convencéo radicado no &mbito da cultura artificial e em crise. Tolstoi
toma de empréstimo sentimentalmente os antigos lagos comunitarios organicos e projeta essa
mentalidade épica na realidade configurada, com o intuito de restabelecer utopicamente a
imanéncia de sentido a vida. Dessa mentalidade épica decorre um ritmo da vida articulado com
a ideia de uma natureza auténtica, que "aspira a uma vida que se funda na comunidade de
homens simples, de mesmos sentimentos, estritamente ligados a natureza, que se molda ao
grande ritmo da natureza, move-se segundo sua cadéncia de vida e morte"4°,

Porém, os escritos de Tolstdi encerram-se nos limites da forma romanesca, e toda a
sua tentativa de criar uma realidade utdpica tende ao fracasso, uma vez que o0 romance nao pode
fugir a sua condicdo histdrica e realizar a unidade épica. Em Guerra e Paz, por exemplo, Tolstoi
busca superar a convencionalidade problematica com a reconstru¢do de uma atmosfera de
homens e mulheres ligados ao ritmo simples da vida natural, do nascimento, ao ritmo da vida
até o perecimento. Mas a forma sucumbe ao mundo da convencgdo que busca evitar, pois, se 0
mundo da convencdo marcado pelo conceito de segunda natureza é o total alheamento da
natureza aos sentidos, tal vivéncia natural auténtica, que "exclui de si tudo o que é mesquinho
e dissolutivo, desagregador e estagnante das formas ndo naturais"#!! redunda na mais completa
monotonia, na constancia de um ritmo eterno que parece apresentar o palco da realidade
humana como algo apartado de qualquer critério ético de acdo no ambito do ndcleo temporal
dessa realidade. Fala-se entdo de uma "realidade puramente animica, na qual o homem aparece
como homem — e ndo como ser social"**2 nos termos da constitutividade social e prética do

momento historico.

409 |pid., TdR., p.154; TdsR., p.114.
410 |_ukéc, G. TdR., p.153; TdsR., p.113.
1 |pid., TdR., p.153; TdsR., p.113.
42 |pid., TdR., p.159; TdsR., p.118.
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Na perspectiva do desenvolvimento historico das formas, a mentalidade épica de
Tolstoi ndo iria além do romance da desilusdo e a razao nédo é pelo fato do escritor russo conferir
a uma interioridade isolada a producdo de uma realidade autdbnoma, mas pelo fato de o seu
intento épico diante do mundo da convencao tornar-se mais problematico do que em um escritor
como Flaubert. Se Ia 0o mundo da convencao era localizado no &mbito da realidade externa, em
Tolstdi desparece o vinculo com o substrato historico nas estruturas do mundo e toda a realidade
utopica vem a se defrontar ao homem abstrato como algo impenetravel e que de fato ndo confere
sentido imanente as relac6es humanas, resultando novamente em uma segunda natureza. A falta
de sentido refere-se aqui a um tipo de problema da forma que Lukécs j& anunciava em
Asthetische Kultur, a insuficiéncia da forma no dominio com as questdes da vida. Portanto, a
problematica da cultura na experiéncia do presente manifestada no dualismo entre o
pensamento e o agir isolado ressurge reforcado em Tolstdi, haja visto a estrutura de mundo
configurada nos parametros da natureza, como dado factual. Como vislumbre de uma realidade
nova, mas prescindido do fundamento histérico para a forma, a critica da forma como utopismo
messianico em Tolstoi, além de repisar os problemas da cultura do seu momento histérico,
postula abstrata e reflexivamente a ideia de uma nova humanidade. Nos limites de TdR, apenas
em Dostoiévski configura-se algo novo que ndo diz respeito mais a era da perfeita

pecaminosidade, como na assertiva de Fichte*3,

413 Fichte, J. G. Grundziige des gegenwartigen Zeitalters. In. Werke. Vol. VI1I. Berlin: Walter de Gruyter & Co.,
1971, p.12.
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4.2. A saida e os impasses para a imanéncia na critica: os alcances e limites no vinculo objetivo
para uma critica pela forma.

O mundo histdrico pertencente a forma romanesca € muito mais amplo e abrangente
do que o mundo da cultura fechada e coesa dos gregos. Essa amplitude, que se traduz na
universalizacdo do modo de vida burgués, ja ndo permite uma totalidade fechada e perfeita em
si mesma como na forma que arrematava de modo a priori o sentido no conjunto da vida, na
epopeia. No romance moderno, sem o suporte de sentido imanente na propria forma, era
necessario que o escritor atribuisse sentido e ordem a forma com a finalidade de elaborar
reflexivamente uma totalidade organica na obra. Esse critério ético pela forma, o buscar algo
de essencial que fosse adequado a alma desemboca em um tom messianico em TdR. Por meio
da anélise do romance, Lukacs busca apontar para uma totalidade e visualizar algo de organico
nos termos de uma experiéncia comunitaria. Porém, conforme o filésofo hingaro desenvolve
ao longo de sua exposic¢ao, a critica pela forma toma como fundamento da propria critica a base
historica na qual as estruturas do romance moderno tém algo de fundamental a dizer e a
problematizar.

E essa a perspectiva de uma critica pela forma que consideramos a consolidada em
TdR, a de apresentar uma imagem critica do mundo contingente, no sentido de apontar que a
totalidade organica obtida na forma jamais rompe as barreiras da posicao artistica e ndo foge a
raia historica do descompasso entre a forma e a vida na experiéncia do presente. E a critica da
forma uma sumula para se ler a problematica do mundo, ou seja, do quanto a realidade tornou-
se insubstancializavel. A propria peregrinacdo do individuo problematico enquanto heroi do
romance [Romanhelden] em busca de algo se objetiva como expressao do antagonismo entre
sujeito e objeto na realidade externa; é objetivacdo pois fundamenta-se e é correlata a um mundo
contingente e estranho, “no qual ndo ha mais nenhum lugar metafisico certo”*!4. Portanto, é
nesse registro histérico que deve ser pensada uma realidade metafisica para a alma no interior
da obra, e isso significa ndo colocar em suspensdo o enraizamento historico-filosofica das
formas.

E nesse sentido que entendemos a ideia de messianismo presente na perspectiva de
uma critica pela forma como apresentacdo do mundo, ou seja, como apresentacéo e imagem

critica do mundo, ndo como um utopismo messianico que tem como finalidade postular

414 Schmidt-Bergmann, Hansgeorg. Georg von Lukécs. Heidelberger Asthetick — Auf dem Weg zur “Theorie des
Romans™., op. cit., p.27 [in der es keinen sicheren metaphysischen Ort mehr gibt].
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abstratamente um devir, colocando em suspensdo os fundamentos historico-filoséficos, mas
como exposi¢do critica que ganha a mais alta densidade por meio da analise do percurso
formativo de Wilhelm Meister. Tal percurso, que é a sintese formativa no envolvimento pratico
do individuo com o mundo, exemplifica o intenso grau de correlagéo das estruturas do romance
com o fundamento historico do qual ha algo a dizer e problematizar. O percurso do herdi, de
autodesenvolvimento ndo como interioridade isolada, mas como educag&o pratica que culmina
em uma nova e mais abrangente concepg¢do de mundo diz respeito a entrar em conflito consigo
mesmo, a entender que o critério de verdade de si mesmo nao estd nas designacdes de um
ajuizamento subjetivo, e tdo pouco como verdade de um objeto isolado percebido em dada
vivéncia instantanea e, portanto, igualmente subjetiva, mas no longo processo que o sujeito faz
de si diante do seu Ser-Outro, a exemplo do percurso fenomenoldgico da experiéncia que a
consciéncia faz de si mesma, em Hegel*®.

Tal percurso de Wilhelm Meister torna-se emblematico para se compreender o critério
de verdade na forma em vinculagcdo ao seu solo historico, ou seja, a compreensdo de que 0
processo de formacéo do sujeito ndo dissocia construcdo do objeto do mundo - por exemplo, a
compreensdo de Wilhelm acerca da relacdo entre destino e necessidade, de que o teatro ndo
havia Ihe surgido de modo incondicional por mera disposigéo interior e que era um instrumento
que nao Ihe permitia compreender todas as conexdes da vida prética, nas esferas sociopolitica,
econdmica, cultural — e consciéncia-de-si da realidade. Em outras palavras, é a interacdo da
consciéncia com o objeto do mundo configurado que permite uma dialética da formagdo como
totalidade organica na obra, em Goethe, e que Lukécs recupera no sentido de visualizar
criticamente algo em torno de uma experiéncia comunitéria, o simbolo na obra como indice de
auséncia na experiéncia do presente.

A perspectiva de uma critica pela forma como apresentacdo do mundo atém-se a
problematica do mundo, circunscreve o objeto do mundo ndo a partir de critérios externos, mas
sim de elementos internos do préprio desenvolvimento do objeto. Esse parametro para uma
critica pela forma atende ao seu fundamento ético que ja estava presente em Asthetische Kultur
e em A Alma e as Formas: a forma de apresentar temas fundamentais da experiéncia humana
deve tocar o objeto da realidade externa, ou seja, deve configurar a vida em toda a sua plenitude
e determinag6es. E o romance moderno € o Unico caminho possivel para se configurar a vida
pela forma atendendo a sua exigéncia épica de apresentar a extensividade do mundo quando as

condicBes historicas s6 permitem uma imagem fracionada da totalidade social. J& 0 que se

415 Aqui, nos referimos claramente ao trajeto do Espirito na Fenomenologia do Espirito.
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apresenta no desdobramento final do quadro das tipologias romanescas, em TdR, ndo segue 0
mesmo caminho. Em Tolstoi a problematica da forma assume nova condicéo, ndo estando mais
circunscrita a nenhum fundamento histérico. Com isso, chega-se a um dilema problematico: ou
se perde de vista a correlacdo entre a estrutura da forma literaria e as condicGes historicas da
realidade, e com isso ha o risco de a forma sucumbir em uma configuracdo da totalidade na
obra meramente abstrata e subjetiva, ou se anuncia algo para além da forma romance e o intento
ético do escritor ¢ a postulagdo de um novo mundo e, consequentemente, de uma nova
configuracdo humana pela forma. Porém, sobre esse ultimo ponto o proprio Lukacs sustenta
que a arte ndo pode ir além das condi¢es historicas especificas que ela se defronta, a superacao
da dissonéncia entre a forma e a vida por um procedimento postulativo redundaria igualmente
em algo abstrato e reflexivo. Outro ponto a ser destacado é que mesmo no tocante a obra de
Dostoiévski, qgue no movimento de TdR significaria um vislumbrar de algo que transborda os
limites histdrico-filosoficos do romance, a ideia de que a forma literaria no escritor russo
poderia ser a correspondéncia artistica de um novo alvorecer historico de algo que viria a se
materializar na realidade russa em 1917 é apenas esbocado e ndo sistematizado no que se
consolidou como TdR. Como ultimo ponto, o procedimento postulativo antecipando na forma
a ocorréncia histdrica nos parece igualmente abstrato, pois nesse procedimento também estaria
vedado apresentar a forma ao nivel da objetividade.

E na perspectiva de uma critica pela forma como apresentacido do mundo que o
conceito de ironia assume posicao decisiva em TdR, que € a de trazer a questdo da forma para
o nivel de objetividade. Na configuracdo irbnica em Goethe, as estruturas sociais da realidade
jamais ganham critério normativo a priori, pois sdo evidenciadas e/ou hierarquizadas na medida
em gue séo "enfrentadas™ pelo personagem central e ganham relevancia apenas em relacéo ao
ideario de sentido em torno de um projeto pedagdgico que confere concrecdo e homogeneizagdo
prévia a realidade. As objetivacdes das estruturas sociais ndo sdo nada mais do que 0 processo
de realizacdo préatica do individuo diante do mundo da convencdo como palco "parcialmente
aberto a penetragdo de sentido vivo"#®. Portanto, a ironia aqui esta associada ao dinamico
processo de constitutividade social na formacdo pratica de Wilhelm, através da intencdo do
escritor em selecionar estruturas, eventos ou relagfes, sejam estas a instituigédo do teatro, a
familia ou o projeto pedagogico da Torre, que objetivados ddo um fecho de sentido a totalidade
do mundo na obra, ainda que seja com o rebaixamento de estruturas autbnomas como momentos

gue ndo influem na processualidade do todo e s6 possuem sentido em si mesmo, como foi em

416 |_ukécs, G. TdR., p.144; TdsR., p.107.
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todo o0 enredo do Livro VI — Confissdes de uma bela alma*!’. Nesse sentido, e fundamentado
no modo como Luké&cs apropria-se da configuracédo irbnica de Goethe, a forma é a maximizacédo
das questdes relevantes da vida, ou seja, adere a ordem das coisas e mais do que isso, impde
freio ao sobrevoo sem limites da subjetividade.

Porém, as proprias condi¢Oes de objetividade na critica tensionam-se com 0s seus
limites sob um olhar mais criterioso dos desconcertos, rupturas e descontinuidades que cercam
TdR, obra que, embora seja distinta da fase pré-TdR, por trazer uma articulacdo muito maior
entre as estruturas do romance e os elementos de alienacdo subjacentes ao substrato historico-
filosofico (Heidelberger Asthetik, por exemplo, apresenta o pressuposto fenomenoldgico de
normatividade na relagdo sujeito-objeto na obra sem nenhum enraizamento historico, pois trata-
se de uma normatividade metafisica e atemporal suscitada pela experiéncia estética), também
traz de modo latente os antagonismos que perpassam a producdo de juventude de Lukacs. O
que estd em conflito na obra de 1920 é o antagonismo entre uma concepg¢ao mais objetiva, que
Lukacs faz sobressaltar por intermédio de Goethe e uma tonalidade utopica-messianica que se
traduz na esperanca de redencdo da humanidade e estas duas vias se entrecruzam quase que de
maneira indissocidvel, de modo que se torna um caminho muito incerto delimitar com precisao
o limite de ambas ndo apenas na letra da obra, mas principalmente no espirito do autor que
envolve categoricamente a sua critica.

O desfecho no programa pedagogico de Wilhelm Meister na Sociedade da Torre
configura, sem sombra de duvidas, uma totalidade coerente na obra. A problematica consiste
no fato de que o arremate formal de Goethe, na leitura do Lukéacs de TdR, embora seja calcado
em um projeto de educacdo pratica com a realidade, também tem algo de conformidade com
as perenes institui¢fes civis do mundo burgués. E é nesse registro de resignacdo que consiste
algo de explosivo em relacdo ao existente, uma atitude espiritual que busca saidas, embora as
dificuldades para visualiza-las sejam enormes. Ha algo em TdR de esperanca entremesclado
pela resignacdo, que pode vir a ser confirmado se compararmos em mais detalhes TdR com
Heidelberger Asthetik. Se no texto de Heidelberg a normatividade cumprida na relago sujeito-
objeto na obra dada a especificidade da experiéncia estética independe do tempo histérico, TdR

realiza essa meta de elevar o pressuposto empirico da vida cotidiana para o plano normativo.

417 Como afirma Marco Aurélio Werle, o Livro VI é "uma autoanalise individual da interioridade, que contrasta
com o mundo exterior do teatro. Porém, o elemento pietista e religioso ndo tem influéncia sobre Meister. Cf. Werle,
Marco Aurelio. Teatro, formacion y vida en el Wilhelm Meister de Goethe. Estud.filosi, n°47, Universidad de
Antioquia, 2013, pp.109-110.
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Com tais consideragdes, ndo é possivel dizer que um certo utopismo-metafisico ndo
envolva a critica pela forma enquanto objetividade. Sendo possivel encontrar o entrelagamento
das duas visOes, a questdo da dimensao objetiva para a forma também néo é tdo nitida ou tao
preponderante quanto se possa pensar. O Wilhelm Meister nos mostra que ndo ha uma logica
da causalidade na forma do romance, mas um ideal que escapa & mera contingéncia dos eventos
fortuitos da vida cotidiana, h4 algo em torno da l6gica dos sonhos ou da imaginacdo, que pode
ser atestada em trechos do proprio romance, como no final do Capitulo 1 do Livro V, quando
Wilhelm é caracterizado como alguém que ndo atendeu a nenhuma finalidade especifica em
suas atividades*'8. Ao que parece, situar a critica ao nivel da objetividade também envolve situar
a finalidade imaginativa do romance, que, por sua vez, diz respeito ao modo muito particular

como Lukacs apresenta uma estrutura de auséncia do mundo por meio da forma.

418 "Enquanto todas as circunstancias Ihe voltavam a memdria, gragas aquele manuscrito, Wilhelm ocupou-se em
redigir para Therese a histéria de sua vida, e quase sentia vergonha de ndo ter para apresentar, em face das
grandes virtudes dela, nada que pudesse testemunhar uma atividade eficaz". Goethe, J. W. Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister, p. 482.
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Considerac6es Finais.

A importancia dos conceitos de Critica e Forma anunciados no titulo desta Tese se da
no fato de que ambos ndo apenas direcionam a perspectiva da nossa leitura em TdR, a critica
do mundo pela forma como apresentacao da experiéncia do presente sob o registro da auséncia
no que se refere as relacBes sociais essenciais humanizadas, mas também apontam para o
fundamento ético da forma, imprescindivel para compreender o modo como Lukécs, na analise
do romance moderno, direcionou a sua critica pela forma para o nivel de objetividade das
relagbes problematicas da experiéncia social, conferindo limites a solugdes de cunho
subjetivistas. Para essa compreenséo, foi necessario retornar aos escritos de Lukéacs anteriores
a TdR, sobretudo Asthetische Kultur, pois la o filésofo hiingaro apresenta um diagnostico da
crise da cultura e das dificuldades em se estabelecer uma auténtica cultura estética, que deveria
posicionar a forma enquanto apresentacdo do objeto do mundo, a cultura que deveria colocar
resisténcia a cisdo entre a realidade das coisas e a realidade da alma cuja tendéncia estética
adaptada a cisdo Lukacs encontra sobretudo no impressionismo. E sobre a ideia de atmosfera
da alma [Atmosphare der Seele] que se refere a critica, a impossibilidade em se estabelecer
uma unidade entre a vida e a obra quando todo o critério artistico reduz-se a meras disposicdes
[Stimmung] internas incapazes de espelhar o mundo na obra. Referimo-nos aqui ao estatuto
ético, a impossibilidade de uma posicdo estética diante da vida em uma cultura marcada pela

cisdo. Como diz Lukéacs em Asthetische Kultur:

O esteta emprega o conceito de forma na vida; cultura estética é a formacéo da alma.
Né&o ornamento, mas formacg&o. Nao seu entorpecimento em belas figuras, mas a pura
elaboragdo de sua esséncia mais verdadeira no caos da realidade, os acontecimentos,
as vivéncias; ndo no molde vazio e formal, mas formacéo, ndo resultado, mas um
caminho infinito, para mostrar o avanco do fragmento de vida formado. A formacéo
da alma“®®.

A cultura estética a que Lukécs se refere deveria ter como finalidade a unidade da vida,
e 0 problema estético aponta para uma cisdo entre interioridade e mundo exterior que também
se manifesta na tendéncia positivista de producdo de conhecimento, no dualismo entre o agir

na produtividade material do mundo e o pensamento reflexivo. O resultado dessa ciséo seria a

419 | ukacs, G. Asthetische Kultur., op. cit., p.24, [der Asthet wendet den Begriff der Form auf das Leben an;
asthetische Kultur ist die Formung der Seele. Nicht Ausschmiickung, sondern Formung; nicht ihre Erstarrung in
schéne Figuren, sondern die immer reinere Herausarbeitung ihres wharsten Wesen aus dem Chaos der
Wircklichkeit, der Ereignisse, der Erlebnisse; nicht In-Form-Giefen, sondern Formung, nicht Ergebnis, sondern
ein endloser Weg, auf dem geformte Lebensfragmente das Voranschreiten zeigen. E Die Formung der Seele].
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compreensdo contemplativa da realidade externa do mundo como dados univocos e factuais de
um lado, e de outro, a interioridade do espirito carente de efetividade [Wirklichkeit]. A critica
pela forma em Luké&cs antecipava a critica ao positivismo que Adorno desenvolveria anos mais
tarde em seu texto O ensaio como forma, quando denuncia o mal-estar reificante imanente a
propria cultura afetada pelo aspecto da mercadoria, que sacramentara a cisao entre forma e
conteddo, pois, conforme as palavras de Adorno, "a tendéncia geral positivista, que contrapde
rigidamente ao sujeito qualquer objeto possivel como sendo um objeto de pesquisa, ndo vai
além da mera separacéo entre forma e contetido™*?°. A ideia de uma "formacéo da alma" refere-
se a um processo de consciéncia da realidade nos termos de um confronto com o0 mundo pratico,
algo distinto do contetudo contemplativo e fixado que veio a se tornar alheado a forma de
apresentacdo do objeto artistico. Essa problematica Lukacs também detectou em A Alma e as

Formas, no ensaio "Riqueza, caos e forma: um diadlogo sobre Laurence Sterne".

E 0 jogo soberano de Sterne com todas as coisas € uma concepcao de mundo.
N&o é um sintoma, mas o centro misterioso de tudo, centro que desvela todos
0s sintomas e cujo simbolismo resolve todos os paradoxos. Toda ironia
romantica € uma concep¢do de mundo. E seu conteldo é sempre a
exacerbacdo do sentimento do Eu num mistico sentimento de totalidade*?*.

A tbnica do trecho acima indica as etapas seguintes nos caminhos "trilhados" para uma
reconstrucdo filosofica da critica do mundo pela forma em Lukéacs. A partir da compreensao da
particularidade da forma e sua funcdo de lastro ético, era necessario situar a critica no ambito
do romance moderno, e Sterne, como um precursor da irbnica romantica, apresenta a
problematica da forma para Lukacs, a insuficiéncia da forma como "concep¢do de mundo™
[Weltanschauung]. Se é por meio da forma que € possivel reelaborar as questdes do mundo e
eleva-las reflexiva e artificialmente no romance ao configurar uma totalidade organica,
tomando uma posicdo diante do caos fragmentario da realidade ou, como diz Lukacs no
respectivo ensaio, fazendo escolhas, os volteios subjetivos em Sterne ndo permitem nenhuma
circunscricdo objetiva na forma. Sterne permite situarmo-nos diante do estatuto da ironia
romantica, pois nela ha também um forte residuo subjetivo em torno da ideia da obra de arte
como espelhamento do mundo a partir da designagéo reflexiva e soberana do Eu diante da

prépria obra.

420 Adorno, Theodor W. O ensaio como forma. In: Notas de Literatura I. Tradugdo de Jorge M. B. de Almeida.
S8o Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2012, p.18.
421 |Lukécs, G. A Alma e as Formas., p.202; Die Seele und die Formen., pp.190-191.
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Em seguida, os dialogos desenvolvidos com o romantismo alemdo deveriam
pavimentar o caminho para apresentar a contribui¢do de Luké&cs em TdR: situar a critica pela
forma ao nivel da objetividade social e o conceito de ironia tem grande contribuicdo nessa
guinada. Entendida por Lukacs como deslocamento autorreflexivo que aponta para a
objetividade, ou mesmo como autocorrecéo ética e normativa*?? do romance, compreender e
situar o papel da ironia em TdR exige a reconstrugéo de duas etapas: a do estatuto romantico da
ironia e, posteriormente, a configuracdo irénica da relagdo de Wilhelm Meister com 0 mundo
circundante, os demais personagens e destinos na obra de Goethe. E a de Goethe marca a
transi¢do assumida por Lukacs, no sentido de visualizar uma base objetiva por meio da forma,
a instauracdo de uma imagem de perda e fratura na realidade do presente, pois, como diz 0
filésofo hingaro, "a ética ou — em se tratando de arte — a forma é um ideal fora do Eu frente aos
instantes e aos estados da alma"4%,

Para Lukécs, a configuragcdo romantica por meio da ironia ndo conseguiria atingir esse
sentido para a forma. Em Schlegel, a critica de arte literaria estava fundada em pressupostos
filoséficos, o espelhamento critico e reflexivo do mundo por meio da obra deveria facultar o
todo, o aperfeicoamento espiritual sobre pressupostos histérico-filosoficos, cultuais e literarios.
Por meio da atividade reflexiva do Eu, de heranca fichteana, o deslocamento irénico tem como
meta a perfectibilidade infinita. A conceituagcdo do deslocamento irénico como reflexéo
desdobrada e reiterada também se faz presente em TdR, mas com um diferencial fundamental,
em Lukécs héa sentido objetivo para a forma. Para retomar esse ponto, é necessario destacar que
ateoria filosofica do romance em Lukacs tem como fundamento apresentar a forma de atividade
humana no periodo moderno, implicando com isso o problema do individuo isolado diante do
mundo e as contradi¢fes e limites para a acao do sujeito diante de questdes da vida cotidiana,
gue eram objetadas por um romantico do peso de Novalis. Nesse contexto de andlise, 0
distanciamento de Lukéacs em relacdo aos romanticos da-se ndo em relacéo a historicizacao das
categorias estéticas, pois Schlegel ja havia estabelecido a relacdo entre a criacdao poética e suas
épocas historicas, mas na impossibilidade de uma fusao épica e de conferir um sentido objetivo
para a forma, configurando aspectos da vida cotidiana, como as questdes do trabalho, do Estado,
da familia, a relacdo entre as classes socias, como Lukacs havia localizado em Os anos de

aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe.

422 Como Lukéacs insiste em TdR, o romance moderno, como forma da grande épica, deve obedecer a sua
objetividade épica-normativa, apresentar a extensividade da vida e conter os intentos subjetivos do escritor.
423 Lukécs, G. A Alma e as Formas., p.214; Die Seele und die Formen., p.202.
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Lukécs visualiza o salto objetivo em Goethe. A cadéncia irbnica na vinculagdo das
estruturas de realidade particulares e heterogéneas do mundo do romance a configuracdo do
todo, a unidade na obra aparece a partir de elementos da formacéo pratica de Wilhelm Meister
com a realidade. O sentido irdnico atribuido por Goethe em diversos momentos da formacéo
de Wilhelm aparece em situa¢des como a reflexdo acerca do teatro, apos a encenacao da peca
Hamlet, de Shakespeare, no Livro V, pois aquele momento representa a compreenséo de que a
atividade teatral ndo conseguiria atender todas as demandas da formacgdo humanistica geral
encarnada no jovem. Esse acontecimento altera profundamente a concepcdo de mundo de
Wilhelm, assim como outras experiéncias também estdo delineadas no contorno pedagdégico
definido paraele, e 0 vao fazendo compreender que o desenvolvimento das aptiddes individuais
sO pode realizar-se com a insercdo pratica no conjunto da sociedade. Outro acontecimento
significativo que ressalta o elemento irdnico é a forma como Goethe da o arremate ao desfecho
da obra, ao configurar uma totalidade coerente e harmonica no estamento social nobre a partir
da associacdo econdmica da Sociedade da Torre e por fim, com a relacdo de casamentos no
interior do estamento. Porém, a configuracdo de uma totalidade coerente e harmonica é obtida
apenas na obra, tornando-se um registro de impossibilidade no presente. Aqui, destaca-se 0
salto objetivo da ironia na perspectiva de Lukacs, e sobre esse ponto, repisaremos um trecho

fundamental:

Aqui é também a mentalidade utdpica do escritor que ndo suporta limitar-se
a reproducdo da problematica dada pelo tempo e contentar-se com o
vislumbre e a vivéncia subjetiva de um sentido irrealizavel; que o obriga a
por uma experiéncia puramente individual, talvez universalmente valida em
postulado, com sentido existente e constitutivo da realidade. Contudo, a
realidade ndo se deixa alcar & forca a esse nivel de sentido, e — como em
todos os problemas decisivos da grande forma — ndo existe arte de
configuracdo grande e magistralmente madura o suficiente que seja capaz de
transpor esse abismo®?,

O salto objetivo refere-se a perspectiva de leitura que assumimos para TdR. A
totalidade de sentido obtida na obra é impossivel nas condicfes reais do mundo externo, mas,
para 0 Lukacs de TdR, todo esse deslocamento irbnico tem o mérito por ndo romper com 0s
fundamentos historico-filosoficos para a forma, o que significa dizer que o romance de Goethe
néo se furtou aos problemas do seu tempo e que de modo expressivo as estruturas do romance

coincidem com a problematica do mundo. Desse modo, a nossa perspectiva ao final desses

424 Lukécs, G. TdR., p.150; TdsR., p.111.
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caminhos trilhados em TdR é a de que a obra instaura um indice de tensionamento com o
presente, o registro de um mal-estar dadas as caracteristicas da experiéncia social do capitalismo
moderno, dentre elas, sobretudo as condi¢Ges de vida fragmentadas, mecanicas e hostis na
atividade do trabalho, o isolamento da vida moderna e sem davida, os largos abismos sociais e
o conflito de classes que se avolumavam na Europa das duas primeiras décadas do século XX.
Essa problematica histérica reverberou profundamente no espirito do jovem Luké&cs, e a sua
saida estética em meio ao caos da realidade pode ser considerada uma original critica seminal.

Por fim, reiteramos que a linha para delimitar a fronteira entre uma perspectiva que
aponte para uma tonalidade utopica-metafisica e uma perspectiva critica pela forma ao nivel da
objetividade € muito ténue, e elas se entrelagcam nos ambitos da letra e do espirito em TdR.
Prova disso, como argumentamos no Quarto Capitulo, é a marca distintiva de TdR em relacéo
a Heidelberger Asthetik. Na segunda, ha um latente cumprimento da normatividade no ambito
da relacdo sujeito-objeto na obra que é atemporal, j& TdR assume essa meta de elevar os
pressupostos empiricos da vida cotidiana para o plano normativo através de uma filosofia
histérica das formas. Se a validade objetiva das formas se mantem por meio de uma
historicizacdo das categorias estéticas, ha algo que vai além na respectiva obra, que pode ser
detectado em um elemento muito especifico da forma do romance, que é a finalidade
imaginativa, assumida por Luk&cs por intermédio de Goethe como um modo muito particular

de apresentar uma estrutura de auséncia do mundo por meio da forma.
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