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“Entre o corte da espada e o perfume
da rosa, sem mencéo honrosa”...
Mano Brown.
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Resumo:

O presente estudo pretende analisar as categorias expostas por Lukacs n’A teoria do
romance. Nela, procuraremos esmiugar seus conceitos, para facilitar o entendimento
sobre os géneros e as formas da literatura para o jovem fildésofo. Feito esse caminho,
passaremos para uma andlise das fragmentadas Anotacgdes sobre Dostoiévski, buscando
compreender o perturbante final d’A teoria em que o autor afirma que: “Dostoiévski ndo
escreveu romance algum”. Tem-se com isso, 0 objetivo de desnudar em que medida a
estética e a ética estdo imbricadas no pensamento do Lukéacs da juventude. Além disso,
busca-se também examinar as conjecturas expostas nas duas obras com o intuito de captar
0s momentos de viragens das formas do romance que, para Lukacs, ir4 culminar na obra
dostoievskiana. Obra essa, que, ao que tudo indica, o permite antever as mudancas
profundas ocorridas no século XX. Com efeito, a obra de Dostoiévski — Os irméos
Karamazov — sera aqui considerada, a partir dos conceitos expostos por Lukacs tanto n’A
teoria, quanto n’As anotacdes. Tentaremos compreender, portanto, como Lukacs via, na
obra do escritor russo, uma nova forma que ademais indicava que algo no mundo real e
concreto estava mudando radicalmente.

Palavras-Chave: Estética — ética — formas — literatura — romance — tipologia —
Dostoiévski.

Abstract:

This study aims to analyze the categories set out by Lukacs in The theory of the novel. In
it, try to control their concepts to facilitate understanding of the genres and literary forms
for the young philosopher. Done this way, move on to an analysis of fragmented Notes
on Dostoevsky, trying to understand the disturbing end of the theory in which the author
states: "Dostoevsky doesn’t wrote a romance at all." It has been with this, in order to lay
bare the extent to which aesthetics and ethics are embedded in the thinking of youth
Lukacs. In addition, we seek to also examine the conjecture exposed in the two works in
order to capture the moments of color changes of the novel ways that, for Lukéacs, will
culminate in Dostoevsky's work. This work, which, it seems, the foresee ability the
profound changes that have occurred in the twentieth century. Indeed, the work of
Dostoevsky - The Brothers Karamazov - will be considered here, based on the concepts
exposed by Lukacs both in The theory, the in the notes. Try to understand, therefore, as
Lukacs saw in the work of the Russian writer, a new way that in addition indicated that
something in the real world and concrete was changing radically.

Keywords: Aesthetics - ethics - forms - literature - novel - type - Dostoevsky.
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INTRODUCAO.

Uma obra quer seja artistica, cientifica ou filoséfica, tem perenidade em razéo de
sua vitalidade tedrica, isto €, aquilo que, devido a profundidade, importancia e capacidade
de abrir novos caminhos, € mantido por um folego duradouro de conjecturas e que, como
a poesia, é capaz de perfumar um século ou mais. Se, como disse Italo Calvino: “um
classico é uma obra que provoca incessantemente uma nuvem de discursos criticos sobre
si...!”, parece-nos que A teoria do romance ja incorporou esse adjetivo. O presente
trabalho tentara tratar dessa obra buscando auscultar os conceitos estéticos que serdo
posteriormente desenvolvidos de maneira inacabada n’As anotac¢fes que Lukécs fez
enquanto preparava um grandioso estudo sobre a obra de Dostoiévski. Este Gltimo
escritor, vale acrescentar — de dezenas de outros classicos — constitui para nds interesse
fundamental, pois € por meio de sua obra Os irmdos Karaméazov que buscaremos
compreender as perspectivas criticas e tedricas de Lukacs.

Em 1908, Lukéacs, sob influéncia do pensamento de Georg Simmel?, do qual
obtivera aulas em Berlim, escreve O desenvolvimento historico do drama moderno,
(Entwicklungsgeschichte des modernen Dramas), livro este que ganharia um importante
prémio literario hdngaro, no qual apresenta o embrido de algumas ideias que seriam,
pouco depois, desenvolvidas em A Alma e as formas. Publicado em alemdo em 1911, A
Alma e as formas nos servira, aqui, principalmente, para entendermos o conceito de forma
e aabordagem de Lukécs sobre alguns problemas que servem para compreender sua teoria
sobre o romance. Cerca de trés anos mais tarde, o jovem filésofo produz A Teoria do
romance, livro “escrito durante o inverno de 1914-1915, publicado pela primeira vez em
1920%”

Certamente, entre as trés obras, ha algumas diferencas que sdo percebidas pelo
resultado do préprio desenvolvimento das reflexdes de Lukécs. Vale ressaltar, ainda, que
a confeccdo desses livros ndo segue uma linearidade que, a primeira vista, pareceria
simples; pelo contrario, no caminho do jovem apresentam-se grandes percal¢os que o

fariam mudar bruscamente, como também grandes amizades que o influenciariam no

LCALVINO, 1. Por que ler os classicos? S&o Paulo: Companhia de Bolso, 2007, p.9

2 Como sugere Tertulian: “O conhecimento das obras de G. Simmel, Sociologia e, principalmente,
Philosophie des Geldes (Filosofia do Dinheiro) (langada em 1900) é visivel em Lukécs, em sua Historia
do Drama moderno (In: TERTULIAN, N. Georg Luk&cs: Etapas de seu pensamento estético. Sdo Paulo:
UNESP, 2008, p. 27).

3 lbidem, p.33.
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sentido de desenvolver uma filosofia sistematica. Tais caminhos serdo trilhados por dois
motivos: primeiro, pelo seu encontro com Ernst Bloch em 19104 em que o célebre e
futuro marxista Ihe da a ideia de trabalhar em uma filosofia sistematica®. E, em segundo
lugar, pela sua aproximacéo do seleto circulo de Max Weber, quando, em 1912, Lukéacs
chega a Heidelberg levado ndo apenas pela vontade de adquirir uma catedra na
universidade alemd, como também pelo relativo sucesso com a intelectualidade daquele
pais, obtido com o livro a Alma e as formas.

A partir de suas amizades e do intuito de obter uma catedra na universidade, o
jovem Lukacs, em 1912, inicia um esforco de sistematizacao estética. Entretanto, com a
deflagragdo da Primeira Guerra Mundial e com o terrivel horizonte apresentado ante seus
olhos, essa atividade é voluntariamente suspensa, e o jovem fil6sofo se orienta para um
novo estudo sobre Dostoiévski que daria forma & Teoria do romance®. Lukécs, como
muitos filhos da burguesia de sua época, tinha um forte interesse pela humanidade. Nao
obstante, com a catastrofe do inicio da guerra e com a trai¢do da social-democracia — que
desde a Segunda Internacional, sob a tutela de Bernstein, cada vez mais fazia conciliagdes
esplrias com os governos burgueses’ — o leve desespero prenunciado em Alma e as
formas tornar-se-ia denso, desembocando numa nova postura do pensador frente ao
mundo.

Ao contrério de seu amigo Max Weber, que via na Primeira Grande Guerra sinal
de valor e heroismo, bem entendido, nos limites de uma individualidade forgcosamente
atuante e patriotica, Lukacs tinha horror e via barbarie. J4 em 1904, a social-democracia
alema, nas palavras de Rosa Luxemburgo, tinha uma fé cega na via democratica® e, com

a hecatombe a se aproximar por meio das botinas em unissono da guerra em fins de 1914,

4 “Bloch conheceu Lukics em Berlim, durante o semestre de inverno 1909-1910, como participante do
coloquio privado de Simmel. Lukéacs conseguira obter hd pouco tempo o doutorado em Budapeste. O
interesse matuo tornou-se tdo grande, que Bloch foi um dos poucos “escolhidos” para ler o manuscrito da
obra inaugural de Lukacs Die Seele und die Formen [A alma e as formas] (...)”. (Cf. MUNSTER, A. Utopia,
Messianismo e Apocalipse Nas Primeiras Obras de Ernst Bloch. Sdo Paulo: UNESP, 1997 p.55).

S TERTULIAN N. Georg Lukécs: Etapas de seu pensamento estético. Sdo Paulo: UNESP, 2008, p. 104.

6 Os estudos de Lukécs durante este periodo resultaram em trés capitulos, dos quais dois permaneceram
inéditos até 1974, sendo postumamente publicados sob o titulo de Heidelberg Philosophie der Kunst
(Ibidem p. 104).

" Como nos diz Lenin: “Para eles (isto €, Bernstein e Millerand), a socialdemocracia deve se transformar,
de partido da revolugdo social em partido democréatico de reformas sociais. Bernsteins respaldou essa
reivindicagdo politica com toda uma bateria de novos argumentos e consideragdes harmoniosamente
orquestrados... Negaram a crescente miséria, a proletarizagdo e o acirramento capitalista; declararam
insconsistente o proprio conceito de objetivo final e rejeitaram completamente a ditadura do proletariado...
Negaram a teoria da luta de classes, dando-a como ndo aplicavel a uma sociedade de fato democratica,
governada conforme a vontade da maioria” (cf. LENIN, V. I. Que fazer? a organizagdo como sujeito
politico. Sao Paulo: Martins, 2006 p. 110).

8 LUXEMBURG, R. Reforma social ou revolugdo. Sdo Paulo: Global Editores, 1986.
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observou-se que essa fé se converteria em submissdo aos imperativos do capital e,
forgosamente, um elogio a barbéarie que contaminaria a intelectualidade de esquerda. Vale
ressaltar: o elogio social-democrata a guerra era feito por muitos dos integrantes do
circulo intimo de Lukacs. Todavia, o jovem hungaro jamais se dobraria a retdrica
complacente e ao elogio ardiloso que embotava as mentes mais brilhantes de sua época.
No famoso prefacio de 1962 a Teoria do Romance, Luké&cs ilustra bem como se
encontrava seu espirito diante de uma barbérie, até entdo, inédita na historia. A respeito

d’A Teoria do Romance, diz o seguinte:

A circunstancia que lhe desencadeou o surgimento foi a eclosdo da guerra em
1914, o efeito que a aclamacéo da guerra pela social democracia exercera sobre
a inteligéncia de esquerda. A minha posicdo intima era de repudio veemente,
global e, especialmente no inicio, pouco articulado da guerra, sobretudo do
entusiasmo pela guerra. Lembro-me de uma conversa com a senhora Marianne
Weber, no final do outono de 1914. Ela queria minar minha resisténcia
narrando alguns feitos herdicos concretos. Respondi apenas: “Quanto melhor,
pior”. Nessa época, ao tentar alcar a consciéncia minha atitude emocional,
cheguei aproximadamente ao seguinte resultado: as Poténcias Centrais
provavelmente baterdo a RUssia; isso pode levar a queda do czarismo: de
acordo. Ha também certa probabilidade de que o Ocidente triunfe sobre a
Alemanha; se isso tiver como consequéncia a derrocada dos Hohenzollern e
dos Habsburgo, estou igualmente de acordo. Mas entdo surge a pergunta: quem
nos salva da civilizagdo ocidental? (LUKACS 2009, p.7).

Assim, com a eclosdo da guerra, o objetivo do jovem Luké&cs passou a ser o de
escrever um grande livro sobre Dostoiévski. A Teoria do romance, como ficou conhecida,
era apenas a introducao e foi o resultado desse periodo de trabalho. Todo o interesse de
Lukacs se direcionou para buscar o significado do romance e sua ligacdo com o mundo
moderno, mas fez isso partindo do grande autor russo e, assim, escreveu, em marco de
1915, a Paul Ernst: “Eu me dedico, enfim, a meu novo livro, sobre Dostoiévski (a estética
fica de repouso por um momento). Mas nele s6 havera Dostoiévski [...] Na primeira parte,
principalmente, sio tratadas muitas questdes a propoésito da forma épica®”.

Como bem assinala Tertulian: “A Teoria do romance foi, entdo concebida como
aintroducéo de uma vasta exegese histdrico-filosofica da obra literaria dostoievskiana'®”.
Tal exegese ampara-se no desenvolvimento das diversas mutagdes do espirito humano
apreendidas na criacdo literaria. Vé-se, entdo, a influéncia da filosofia da historia
hegeliana nesse escrito da juventude, pois 0 modo como transcorrem as modificagOes da

forma literaria acompanha os desdobramento do espirito humano. A histéria apresentada

® Tertulian, 2008, p.106 apud: Paul Ernst und Georg Lukacs. Dokumente einer Freundschaft. Emsdetten
(Westf): Verlag, 1974, p. 64.
1 TERTULIAN. loc. cit.
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em A Teoria do romance € uma historia do espirito, em termos gerais, ndo é uma histéria
positiva de acontecimentos e fatos, mas uma especulagdo histérico-filosofica que visa
apreender aquilo que produz a criagdo literéria.

O romance, para Gyorgy Lukacs, surge apontando o resultado de um mundo no
qual a alienacdo do homem perante as estruturas do mundo, estruturas que ele mesmo
criou, e chegou a um limite tal que ndo h& mais sentido algum na vida. Assim, o romance
como resultado dos desdobramentos das formas artisticas revela na sua estrutura, o
abismo existente entre o0 pensamento e a vida. Nesse sentido, a forma do romance,
expressa uma condicdo de ruptura, uma auséncia de lar. Assim, na primeira parte de sua
obra que analisaremos, Lukacs faz um elogio grandioso & época da grande épica,
momento no qual o sentido da vida era visivel para todos. Criando uma marca distintiva
entre a antiguidade e a modernidade expressadas na investigacdo do jovem fildsofo,
estabelece-se uma nitida cisdo entre épocas do espirito humano que sdo reveladas pelas
formas artisticas literarias. Ndo obstante, esse olhar retrospectivo para um passado
distante ndo tem como meta somente verificar a diferenca entre uma e outra época, mas
também buscar a compreensdo dos principios norteadores que possibilitaram a criacdo de
novos géneros e o desdobramento de novas formas.

A dialética historico-filosofica lukacsiana, ao se debrugar sob o desenvolvimento
dos géneros, permite-lhe observar as conexdes entre 0 mundo circundante e as formas
literdrias quando estas produziam um sentido que aos poucos ndo esta mais presente no
mundo concreto. Essa observacdo do mundo circundante estdo envoltas pelos problemas
sobre 0s quais Lukacs se debrucava na época. Para Tertulian, “quando Lukacs fala ‘da
imanéncia do sentido da vida’ como caracteristica do periodo historico que engendrou a
epopeia, pensa na existéncia de uma conjunc¢do harmoniosa de sentido entre as aspiracdes
do individuo com a estrutura da vida coletiva'”. Portanto, na primeira parte de seu livro,
temos um olhar profundo sobre os desenlaces do drama do espirito que promovem novos
géneros. A fuga do sentido a vida, a autonomizacdo das estruturas sociais, o definitivo
abandono do homem por Deus sdo algumas indicacbes do que impulsiona um
desdobramento negativo de novos géneros para Lukacs, e que serdo nessa pesquisa
tratados.

Na segunda parte da obra, que serd aqui objeto de investigagdo, Lukacs constata

como o romance continua a se desdobrar ao analisar a tipologia de obras romanescas que,

11 Ibidem, p. 113.
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pode-se dizer, sdo centrais para o desenvolvimento do romance. A tipologia além de
apresentar um amplo quadro das influéncias de Lukacs durante a época da confecgéo de
A teoria do Romance, mostra-nos, também, o fermento teorico das, assim chamadas,
Ciéncias do Espirito.

Lukacs, no prefacio de 1962, diz o seguinte: “A teoria do romance €, de fato, um
produto tipico das tendéncias das ciéncias do espirito” (TdR p. 9). Reafirmamos que,
durante o periodo desta obra, Lukacs orbitava entre as ideias de Heidelberg e, ao mesmo
tempo, sofria influéncias de Hegel. Nas palavras de Lowy (2008 p. 126): “A teoria do
romance constitui para Lukacs o primeiro passo além da Weltanschauung tragica em
direcdo a dialética-historica”. Se, por um lado, a tipologia das formas romanescas produz
uma deducdo coerente arregimentada pelo escopo tedrico interno as analises do Lukacs
da juventude, por outro, nas palavras do proprio autor na maturidade, “cla é por demais
genérica para apreender toda riqueza historica e estética” (TdR p.10).

Com efeito, ergue-se uma questao: como é possivel depreender das tipologias uma
analise que permita convergéncia unitaria com todo quadro presente n’A teoria, e
possibilite o entendimento sobre o romance? Essa possibilidade é exatamente dada pelo
arremate final do livro, que evidencia, por meio das analises sobre os grandes romances,
as profundas tendéncia e situacdo do mundo moderno. Dito de outro modo, as tipologias
possibilitam ndo uma resposta definitiva sobre a problemética do romance e, sim, o
entendimento de seu desenvolvimento no mundo burgués, afastando-se do mundo antigo
e da épica antiga. Isso se demonstra claramente, pois, na tipologia das formas romanescas,
apresentam-se romances pelos quais, cada um a seu modo, tempo e espago, demonstram,
com clareza atroz, a relagdo cindida entre a alma e o mundo, ténica plenamente moderna
e que dara a caracterizacdo de multiplos debates durante o século XX. Lukacs
posteriormente tera clareza sobre as limitagdes a que reduz a analise dos romances e estas
“tém ao menos de ser mencionadas para revelar corretamente as limitacfes das sinteses
abstratas das ciéncias do espirito” (TdR, loc. cit.).

Desse modo, sobre a influéncia direta de Weber, Dilthey e Simmel, e indireta de
Hegel e Kierkegaard, as Geisteswissenschaften, presentes no pensamento lukacsiano,
ganhardo forte relevancia, principalmente na tentativa de analisar o romance e apontar
suas tendéncias e motivagdes por meio de, segundo o préprio autor, esquematizacdes
sintéticas e insuficientes. Dados os limites da analise que doravante se seguira, temos em
vista que falar sobre as influéncias das Ciéncias do espirito seria forgar nosso tema, entéo

seu apontamento é s6 para revelar o caminho tedrico que trilhava Lukacs. Ademais, se
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tais esquematizacdes, ditas antes, sdo inconvenientes para um pensamento sistematico, o
mesmo ndo ocorre com um pensamento de caracteristicas fortemente especulativas, como
era o pensamento de Lukacs na juventude. Além disso, as tais esquematizacgdes sintéticas
e insuficientes serviram exatamente por isso, para abrir horizontes até entdo inexplorados
na literatura.

Assim, a obra de Luké&cs esté longe de ser somente uma especulacéo estética, pois,
ao analisar a criacdo literéria, como veremos, demonstra como a ética se expressa nas
obras. Sua abordagem sobre a tipologia aproxima-se, desse modo, do itinerdrio da
Estética hegeliana, pois “o sistema filosofico e estético hegeliano exercia, naquele
momento, uma influéncia muito forte em Lukécs no que se referia a totalidade de seu
horizonte intelectual'®”. Motivo pelo qual a abordagem na Teoria do Romance, parte de
uma concepcao, por assim dizer, idealista acerca dos momentos de transicao da histéria
do espirito humanao, e sintetizada pelas obras e géneros literarios.

Entretanto, curiosamente, Lukacs rejeitava, assim como Dostoiévski, a mesma
ideia hegeliana de uma reconciliacdo possivel entre o conceito e o tempo, sintetizada na
frase: “Tudo o que ¢ real ¢ também racional”. Por isso, ainda segundo Tertulian: “o
profundo pessimismo social, conjugado com a ndo resignacdo moral determinada,
explica-nos paralelamente a receptividade em relacéo a Kierkegaard e o elogio que faz da
singularidade do individuo®®”. Essa aproximacao de Kierkegaard se da, pelo contraponto
deste, a nocdo de um espirito absoluto que tudo abarca, supostamente existente no
pensamento hegeliano, como se sabe: para Kierkegaard, a individualidade é irredutivel.
Além disso, o estado de espirito de Lukacs a época muito mais tinha a ver com a nogao
kierkegaardiana de exterioridade contingente e interioridade expatriada do que com a
nocdo hegeliana de reconciliacdo da interioridade com a exterioridade no espirito
absoluto. Assim, nos anos que precedem a guerra, Lukacs se aproxima bastante das ideias
kierkegaardianas, motivo pelo qual muitos tedricos e criticos creem que, na Teoria do
Romance, ha uma “kierkegaardizagdo da dialética hegeliana'®”.

Desse modo, podemos dizer que, na esteira das influéncias de Kierkegaard e
Hegel, as tipologias seguem principios que visam traduzir o grande drama do espirito
humano; ora com uma ética voltada para um dever-ser originalmente novo, ora com a

possibilidade de concentrar na forma tipoldgica, um equilibrio que anuncia um mundo

12 TERTULIAN, op. cit. p. 111.
13, lbidem, p. 112. )
14 A esse respeito, ver: MESZAROS (2013); TERTULIAN (2008); LOWY (2008).
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em desequilibrio entre os imperativos da alma e as normas da convencgéo. Sendo assim,
Lukécs recebe uma ampla influéncia e consegue, a despeito delas, uma sintese teorica
original sobre as tipologias romanescas que muito influenciard a critica literaria do século
XX e abrira caminho a uma critica até entdo inédita da obra de Dostoiévski.

N&o obstante, parece impossivel determinar em que preciso momento Lukacs
entrou em contato com a obra do escritor russo; o que se sabe, no entanto, é que, no inicio
da década de 1910, ele ja a discutia com todos os membros do famoso circulo de Max
Weber®®, Naturalmente, o talento do jovem fildsofo esbocado em A teoria do romance, a
despeito de seu carater ensaistico, rendeu-lhe alguns tributos de amigos proximos. Como
ja se salientou, Weber foi um dos maiores colaboradores para que o livro viesse a luz. No
entanto, € impossivel ler esse livro sem levar em conta que suas principais conjecturas
estdo profundamente ligadas ao desenvolvimento intelectual de Lukacs e envolvidas no
contexto histérico mundial de sua época. As formas, os géneros e a tipologia romanesca
revelam uma preocupagao que, ndo tememos dizer, abrird as cortinas da critica durante o
século XX e terd papel preponderante na chamada Teoria Critica de Adorno e
Horkheimer. O presente estudo visara demonstrar que “as preocupacgoes referentes a ética
e a filosofia da historia se tornam preponderantes em Lukacs, que sonha com uma vasta
obra dedicada a Dostoiévski'®”.

Entretanto, sabemos que Lukécs ndo conseguiu levar a cabo a ideia de um livro
no qual A teoria constituiria somente um prefacio. Sente-se aquela impossibilidade de se
analisar um livro inconcluso, mas, por outro lado, As anotacfes sobre Dostoiévski
constituem amplo esquema assistematico que dao fortes pistas para se interpretar o caso
Dostoiévski. H& nessa pista um qué de insuficiéncia que s6 pode ser desvendada tendo
em contrapartida os conceitos expostos n’A teoria do romance e uma analise da propria
obra de Dostoiévski. A nossa pergunta, entdo, faz-se da seguinte maneira: se é impossivel
falar com acuidade do que representou Dostoiévski para Lukacs no que se refere a forma
romanesca, é possivel interpretad-lo a contrapelo dos romances europeus ocidentais?
Parece-nos que isso s6 € possivel se as categorias presentes em A teoria do romance
puderem ser lidas conjuntamente com As anotagdes sobre Dostoievski, a0 modo de uma

continuidade inacabada sobre a interpretacdo que Lukacs fazia sobre Dostoiévski.

15 A esse respeito ver: LOWY, M. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukacs e Walter Benjamin.
S8o Paulo: Perspectiva, 2008, pp. 53-68.
18 TERTULIAN, op. cit., p. 105.
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A ampla gama de comentadores, sobretudo, vé na tentativa de analisar As
anotacdes algo ora impossivel, ora de dificil interpretacdo. As dificuldades sdo sugeridas
pela propria mudanga tedrica posterior do jovem filosofo e pelo carater inacabado de sua
critica ao romance europeu, que pode levar fatalmente ao erro de tentar escrever o que
ndo foi escrito pelo filésofo. Sabendo desses e de outros problemas sugestivos que a
empresa nos lega, buscaremos seguir uma orientacdo que ao menos possa indicar porque
essas duas obras de Lukécs permitem uma leitura de Dostoiévski que antevé em muitos
pontos a critica literaria que Bakhtin fara sobre o escritor russo.

Reconhecido por enguanto sumariamente que o romance nao foi superado nem
por Tolstoi, conviria examinarmos também as condi¢des e motivos de sua perpetuacéo,
pelo menos até o surgimento de Dostoiévski, pois, nos limites desse trabalho, a tentativa
de saber se realmente as obras dostoievskianas superaram ou ndo a forma do romance
europeu ocidental excede todos os limites da nossa questdo. Por outro lado, e do mesmo
modo, a perpetuagdo da forma do romance demonstrada n’A teoria constituiu para nés
uma chave inclusive para se interpretar a critica que o jovem Lukacs faz a senhora Weber,
ao perguntar: “quem nos salva da civilizagdo ocidental?”— indicando-nos que seu olhar
mirava na época para o lado oriental da Europa, isto &, a velha, atrasada e ndo moderna,
Russia czarista. Deixado de lado esse carater especulativo, é o préprio Lukécs que nos
demonstra a especificidade russa nas obras de um dos mais europeus dentre 0S russos:
Tolstoi.

Tolstdi e sua forca indicativa de uma nova posicdo literaria, embora ndo supere o
carater de dilaceramento vivenciado no romance europeu — especialmente o da desilusao
— presume uma novidade, uma posicéo dubia em que as categorias da tradicdo romanesca
estdo por um fio. Se tais categorias sucumbem diante de uma nova forma, o significado
disso no prisma lukacsiano é uma superacao da cisdo existente entre o eu e 0 mundo. Por
ora, guardadas as devidas proporcoes do significado disso no &mbito de uma pequena
introducdo, cumpre salientar que um olhar para a Russia podera: 1) verificar via Lukacs
se um novo épos estava por se formar; 2) verificar se por uma superacdo do mundo
alienado, uma obra épica sem o apelo utdpico poderia surgir; e 3) verificar se Dostoiévski
é resultado de um mundo em transicdo para algo inteiramente novo.

Se ja havia em Tolstoi uma busca pela comunidade de homens simples e uma
recusa de fato aos valores civilizacionais, verifica-se que a forma romanesca se
desenvolve numa transitoriedade dindmica e cadtica, algo novo cuja religiosidade e

irracionalidade mistica permeiam todos os poros da construcéo artistica. Entretanto, é por
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meio das Anotacdes sobre Dostoiévski, livro importantissimo para o presente estudo, que
“torna-se mais clara a interpretacgdo histdrico-filoséfica do romance enquanto forma, isto
é, como percurso, direcdo, intensificagdo e ruptura formall” e, Dostoiévski surge entéo
dessas; intensificacdo e ruptura, corroborando para a criagdo de uma desconhecida forma.
Acrescentemos, nao obstante, que, para Lukéacs, a configuracdo da forma advem também
da realidade concreta do mundo, e a possibilidade da criagédo que ultrapasse a ciséo
estabelecida na forma do romance tradicional ndo pode ser ato de pura vontade do
escritor. Nesse sentido, 0 mundo dostoievskiano e, em especial, para este trabalho, o
karamazoviano, constituem uma resposta aos impasses que se produzem sobre o chdo da
historia, permitindo a interpretagdo do que Lukécs chama de novo épos. E certo que o
pensamento de Luké&cs € somente mais um entre tantos outros que se debrucaram sobre a
obra de Dostoiévski. Isto basta para se ter uma ideia clara do alcance da obra do escritor
russo*® que aqui sera tratada.

“No pensamento artistico de Dostoiévski, a auténtica vida do individuo se realiza
como que na confluéncia dessa divergéncia do homem consigo mesmo” (PpD, p. 67). Se
isso é verdade, conforme a critica de Bakhtin, que por vezes compactua com as posi¢oes
reflexivas de Lukacs n’As anotacdes, ndo € menos certo que o demonismo (luciferino)
em Dostoiévski tem um sentido de transicdo fortemente marcado por personagens
diferentes e excéntricos. Se, para Lukécs, um novo épos esta se formando nas méaos
brilhantes de Dostoiévski, € em suas anota¢fes esparsas que gueremos investigar o por
qué.

N’As anotacdes de Lukécs, quase todos os livros de Dostoiévski se prestam a
esparsas analises e conjecturas para uma obra que se realizaria posteriormente.
Naturalmente, no nosso estudo, ndo poderemos analisar o gigantesco mundo das obras
dostoievskiana e, por isso, nos valeremos d’As anotagdes em concomitancia com a leitura
que faremos d’A teoria do romance, juntamente com Os irmdos Karamazov.

Mas, por que Os irmaos Karamézov? Justificamos que a acdo de nossa anélise dos
conceitos lukacsianos presente n’As anotagdes seria sobretudo eficaz se buscasse
compreender a importancia de uma obra totalmente madura do escritor russo. E da lavra
de Dostoiévski ja se sabe que sua Ultima obra atingiu 0 apogeu ndo somente de sua forma

literaria, que para Lukacs ja ndo era a forma convencional do romance, como também se

" TERTULIAN, op. cit., p. 86.
18 Entre outros, Bakhtin, Weber, Ernst Bloch, Lucien Goldmann, s6 para citar os mais conhecidos.
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tornou universal, abrindo as portas para se repensar até onde a forma da narrativa poderia

ir.

**k*

Como ficou demonstrado, Lukacs ndo continuou seu trabalho sobre Dostoiévski,
contudo, deixou um longo e denso caminho tragado em A Teoria do Romance. Sendo
assim, o presente trabalho tem como objetivo analisar esse percurso e, ao fazer isso,
demonstrar como Luké&cs concebia a obra de Dostoiévski através da analise de suas
Anotacdes. A primeira vista, esse esforco parece ser vao, uma vez que o filésofo hiingaro
n&o prosseguiu seu projeto. No entanto, ao analisar ambos 0s escritos, deparamo-nos com
uma ampla visdo de seu entendimento sobre 0s romances europeus, dentre 0s quais
Dostoiévski ndo figura, pois o filésofo escreve: “Dostoiévski ndo escreveu romance”.
Assim, Lukacs, ao dizer o que eram 0s romances europeus, diz também o que Dostoiévski
ndo era, e é nessa ténue linha que queremos nos agarrar, ndo para presungosamente
escrever o que queria Lukécs, mas para tentar lancar luz sob aquilo que, a época, Lukacs
enxergava no romance de Dostoiévski e que hoje corrobora em muitos pontos com a
critica bakhtiana a respeito do grande escritor russo. Para tanto, utilizaremos o célebre Os
irmados Karamazov e faremos aqui e ali digressdes sobre suas Anotacbes sobre
Dostoiévski, que vieram a luz somente depois de sua morte, em 1971, sem obstar, no

entanto, de abrir caminho pela principal obra que é A teoria do Romance.
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1. LUKACS E O DESENVOLVIMENTO DAS FORMAS E GENEROS
LITERARIOS.

1.1 O conceito de forma

No conceito de forma, Lukacs assenta todos os parametros de sua solida
penetracao estética sobre os géneros da literatura. E esse conceito que permite o pensador
analisar profundamente o desenvolvimento dos géneros e serd aqui considerado, com
intuito de situar o desenvolvimento conceitual existente entre A Alma e as formas e A
teoria do romance. Sendo assim, em A Alma e as formas, a forma € traduzida por Lukacs
como aquilo que cria um valor, que no meio de um mundo contingente e vazio, é capaz
de fazer vislumbrar um sentido.

A forma torna-se, uma tentativa de unir elementos dispersos e heterogéneos no
mundo e configura-los pela sua unido, num todo criado. E uma busca abstrata que
evidencia, em seus fins, que ndo é mais possivel unidade. Por isso, para o Lukacs de A
Alma e as formas, s6 “a forma é o tnico caminho do absoluto na vida” (AeF, p. 58),
somente a forma permite vislumbrar o vazio de sentido da vida sob o império de um
mundo cada vez mais cadtico. Entretanto, se, por um lado, a forma detém a possibilidade
de unir os elementos heterogéneos da vida real imprimindo valor, por outro, num mundo
cada vez mais heterogéneo, a prépria forma é desfavorecida e em nossa época, a
configuragdo da forma torna-se cada vez mais precéria.

Desse modo, a prépria forma, com o advento da modernidade, tornou-se
problematica. Temos, entdo, ainda que implicitamente, formas anteriores a modernidade
e posteriores a ela. A forma, antes catalisadora e criadora de unidade, converte-se cada
vez mais em forma vazia, que denuncia a impossibilidade da producéo dessa unidade.

Com isso, a forma artistica impressa nas obras literarias detém, para Lukéacs, a
Unica possibilidade, por assim dizer, heroica, de captura dos fragmentos desordenados e
contingentes da vida e do mundo circundante. Vivemos, segundo o autor, numa época,
por assim dizer, de crise da forma em que o homem, agora, € um homem problematico.

Por isso, afirma; uma vez que, “o caminho de todo homem problematico vai dos azares a

21



necessidade” (AeF p. 49), a forma torna-se, entdo uma busca independente por uma
totalidade cujo fundo advém da criacdo, uma abstracdo que visa indicar que alguma coisa
se perdeu. Assim, num mundo em que cada vez mais a impossibilidade da forma se
anuncia, é indicio de um mundo em que o proprio homem tornou-se um problema. A vida
moderna tornada caotica e contingente ¢ “uma anarquia do claro-escuro” (AeF p. 243),
segundo o pensador nela tudo estd em desordem e nada, a despeito da forma, possibilita
que algo floresca. Por isso, Lukécs, no ensaio Platonismo, poesia e forma (Rudolf
Kassner), dira: “o caminho de todo homem problematico conduz a forma, aquela unidade
que pode unir 0 maximo de forgas divergentes” (AeF, p. 48).

Embora em franco declinio, a forma continua ainda sendo a Unica e a ultima
possibilidade, ndo de conformidade do mundo com o interior da alma, mas de dendncia
de que o préprio mundo nada mais tem a ver com essa alma. Com tom melancolico,
Lukacs demonstra como a forma literaria torna-se a unica possibilidade para vislumbrar,
mesmo que, ao longe, uma vida verdadeira. A forma nos possibilita uma unidade criada
e abstrata, portanto, j& de todo distante do mundo e da vida concreta e social, pois, para o
hingaro, estas se corromperam.

E, é nesse matiz em A Alma e as formas, que Lukacs apresenta-nos uma dicotomia
entre duas vidas contrapostas na modernidade: a vida ordinaria/empirica e a vida
verdadeira/forma. Podemos entender a vida empirica como o império de heterogeneidade
e 0 caos, no qual sua independéncia com relacdo ao homem, transfigura-se numa
convencdo autbnoma que pretende conferir ordem e erigir regras rigidas e imperiosas.
Para Lukacs, uma vida cujos imperativos para se viver nada tem em comum com 0S
anseios da alma humana. Assim, com estruturas convencionais autonomizadas do proprio
homem, demonstra-se, a despeito de todas as ilusbes modernas, que a vida empirica tal
como estd ergue somente auséncia de sentido, caos e forcas que a tudo destroi. Essas
forgas petrificadas que nada ttm em comum com os imperativos da alma sdo aquilo que
tem de ser negado, “ha que negar a vida para poder viver”, diz o autor de A Alma e as
formas, pois a existéncia moderna ja ndo possui nenhum valor.

No que concerne a vida verdadeira, afirma Lukacs: “A vida é poder viver algo até
o fim.” (AeF p. 244), mas a realidade da vida empirica castra essa necessidade, motivo
pelo qual ha uma inversao terrificante de valor, qual seja: primeiro, a vida verdadeira
torna-se irreal, pois somente pode condensar-se por meio da forma em obra numa atitude
abstrata e negadora. E, segundo, a vida real — empirica — € uma forca que nega a vida

verdadeira por estar afastada dos imperativos da alma. Em suma, o sentido da vida se
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esvai e, somente pela negacdo da vida empirica, é possivel contemplar um minimo de
vida, e isto so se efetiva por meio da probleméatica composicao da forma. Observam-se,
nisso, alguns problemas que analisaremos adiante, e que desembocardo em A Teoria do
romance, quais sejam: como a forma emerge contrapondo-se a vida ordinaria, e como ela
propicia, através de um mergulho na configuracdo da obra, lancar o olhar, tal como um
periscopio, sobre a problematica do homem com o mundo.

Nesse sentido, para Lukacs, a vida verdadeira como forma € a Unica possibilidade
de apreender algum sentido em meio ao caos da vida moderna. Por um paradoxo
compreensivel, a forma € o Unico caminho que logra encadear e dar significados aos
elementos dispersos numa totalidade® configurada e abstrata, e esses elementos estdo no
proprio mundo. Por isso, “a forma ¢ o verdadeiramente social na literatura; a forma ¢ o
unico conceito que podemos obter da literatura e com cuja ajuda podemos abordar as
relagdes entre sua vida externa e interna®®”. Isso significa dizer que esta na propria forma,
na configuragdo de seus elementos que, uma vez na obra inseridos tornam-se
homogéneos, a possibilidade de compreensdo critica da obra e, por conseguinte, da
literatura.

Ha ainda uma pergunta a ser respondida aqui: € possivel uma conciliacdo entre a
vida verdadeira e a vida empirica? Nessa pergunta, temos, implicitamente, o que Lucien
Goldmann considerou a “visdo tragica de mundo?'” do jovem Lukacs, visdo condicionada
por uma rara lucidez, ante um mundo cada vez mais sombrio?. Assim, n’A Alma e as
Formas ha dois célebres exemplos da impoténcia em unir as duas vidas, ou de abdicar de
uma em nome de outra: Kierkegaard e Novalis.

Kierkegaard é promovido, na abordagem lukacsiana, para demonstrar se €
possivel ou ndo a forma adentrar a vida empirica. Sua atitude heroica de poetizar a prépria

vida se expressa na teoria do gesto?®: “o gesto é somente o movimento que expressa

19 Segundo Mészaros: “Ainda que o jovem Lukacs ndo dominasse o problema da totalidade concreta através
da apreensdo das mediacOes concretas que a constituem, ndo deveriamos subestimar o fato de que o lado
negativo da questdo — na forma das repetidas polémicas contra a imediaticidade do esteticismo,
impressionismo, naturalismo, simbolismo etc. — é enfrentado com grande rigor e sensibilidade” (Cf.
Mészaros, |. O conceito de dialética em Lukacs. Sdo Paulo: Boitempo, 2013 p.60)

20 Macedo, 2009, p. 174 apud. G. Lukacs, in: Zur Theorie der literatur. p. 29.

21A vis#o tragica de mundo do jovem Lukécs poderia ser resumida da seguinte maneira: “E preciso ler os
ensaios de A Alma e as Formas como textos que se relacionam as questdes Ultimas da vida, a estética esta
aqui — como em muitas outras obras de critica literaria de Lukacs — intimamente articulada com uma
problematica ética, uma tomada de posi¢do moral em relacéo a vida e a sociedade capitalista de seu tempo.”
(LOWY, op. cit. p.114).

22 A época de redagéo do ensaio, vivia-se 0 que se convencionou chamar de belle époque.

2 Segundo Machado, “Com essa interpretagdo sui generis do gesto como ‘anico caminho do absoluto na
vida’, Lukacs comeca a desenvolver uma filosofia da acdo. O gesto coloca uma ‘realidade verdadeira’, o
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claramente o inequivoco”, diz Lukacs e, mais adiante, completa, “Somente o gesto
expressa a vida. Mas, se pode expressar uma vida?” (AeF p. 57). Com essa pergunta,
Lukécs ergue o problema da vida enquanto forma univoca, perfeita e fechada em si
mesma, ou seja, aquela que se vive ao negar a vida enquanto vida contingente e equivoca.
Ora, pergunta Lukacs: “ndo ¢ esta a tragédia de toda arte vital, que quer constituir com ar
um castelo de cristal, que quer tornar realidade as atmosferas possiveis da alma?” (AeF,
loc. cit.). Luké&cs, nesse ensaio especifico, no interior de a Alma e as Formas, utiliza 0s
argumentos do proprio Kierkegaard para demonstrar como uma vida constituida por meio
do gesto transmite uma condicéo exacerbada e patente de que a realidade da vida empirica
ndo tem nenhuma relacdo com as possibilidades da vida auténtica, ou, melhor dito, como
a forma se rompe ao chocar-se com a vida. Nesse sentido, podemos dizer que Kierkegaard
é heroico: ele quis criar as formas a partir da vida, e 0 gesto pode ser visto como uma
forte negacdo do mundo convencional.

Todo o ensaio debate-se sobre os desdobramentos do amor néo realizado entre
Kierkegaard e Regina Olsen. A radical negacdo kierkegaardiana ao matriménio denota
uma tentativa do gesto colocado na vida, ou seja, a vida se transfigura em forma de vida.
E, nessa radical negacdo, a forma pode ser entendida como uma opc¢do ética por
exceléncia. O abismo entre a forma e a vida empirica, contudo, demonstra ser
irreconciliavel e, a despeito de tudo, a vida auténtica se vé impossibilitada de demonstrar-
se e de erguer-se, mesmo mediante o esfor¢o heroico da acéo perpetrada pelo gesto.

Por isso, afirma Lukacs, “o gesto ¢ o trampolim com o qual a alma passa de um
ao outro, o salto com que abandona os feitos sempre relativos da realidade para alcangar
a eterna certeza das formas (AeF p. 58)”. A forma e o gesto cruzam-se e tal como a
primeira, 0 gesto pode por salto, colocar o absoluto na vida ao romper as cadeias da vida
empirica?*. Ora, aparentemente as afirmacdes sdo contraditorias, como o absoluto pode
ser posto por meio do gesto — tal como a forma que o busca — sendo que, por sua acao,
colapsa-se a propria forma? Luké&cs utiliza-se da separacdo de Kierkegaard com Regina

Olsen para enunciar sua resposta:

absoluto. Com isso, a realidade ‘verdadeira’ é colocada pela agdo — 0 que é essencial para se apreender o
conceito de forma de A Alma e as Formas. O gesto é uma forma, visto do ponto de vista estético, e ao
mesmo tempo uma ac¢do em sentido ético [...].” Ainda, segundo ele, “[...] aqui reside a particularidade da
ética do jovem Lukacs, que permaneceu fragmentéria. Ele tenta fundar uma ética por meio do conceito de
forma, ou, expressando de outra maneira, projetar uma fundagéo ética da forma como filosofia da agdo”.
(Cf. MACHADO, C. E. J. As formas e a vida: estética e ética no jovem Lukacs (1910-1918). Séo Paulo:
Editora UNESP, 2004 p. 26-38).

24 De fato, 0 jovem Lukacs pretende tornar claro seu problema da forma: a forma como estética e a forma
como ética. Formular um conceito de forma que € contraposto a vida cotidiana (MACHADO op. cit. p. 28).
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Em setembro de 1840 ocorreu que Soren Aaby Kierkegaard, “magister
articien”, se comprometeu com Regina Olsen, a filha de dezoito anos do
conselheiro de Estado Olsen. Apenas um ano mais tarde anulava o
compromisso. Esteve em Berlim e com seu retorno para Copenhague viveu
como um curioso extravagante, sua peculiar conduta o converteu em
personagem constante de piadas, e seus escritos — publicados com pseuddnimo
— encontraram alguns admiradores, porque eram agudos, mas foram odiados
pela grande maioria por causa de seu conteido imoral e frivolo. (AeF p.59).

A separacdo evidentemente estranha de Kierkegaard é exatamente a tentativa de
por o absoluto na vida. O seu abandono a Regina Olsen foi 0 abandono da vida empirica,
sua recusa e penitente acdo para se ver livre dos jogos supérfluos da vida contingente, por
mais que estes Ihe parecessem agradaveis. Foi sua tentativa poética de trazer para si
mesmo o absoluto. Em outras palavras, foi a tentativa de converter sua propria vida em
forma, em suma, de poetiza-la. Ao abandonar Regina, Kierkegaard torna-se um asceético
do gesto. “O gesto ¢é puro e expressa tudo, Kierkegaard poetizou sua vida” (AeF p. 61).
Ao fazer isso, demonstrou com clareza a cisdo profunda que ha entre a vida verdadeira e
a vida empirica. O ato de abandono a Regina é 0 ato de ver tudo separado sem
possibilidade de conciliacdo e, a um s6 tempo, o de “ver o absoluto na vida sem
compromissos superficiais” (AeF p. 63). Entretanto, essa tentativa erguida pela recusa e
marcada pelo gesto permitiu que Kierkegaard trouxesse o absoluto a vida? Quais s&o 0s
limites desse gesto?

Sabe-se que Kierkegaard sofreu pela separacéo e, ndo obstante a isso, manteve-se
sempre na oOrbita de Regina, “talvez temesse que a felicidade nao fosse inalcancavel, que
a leveza de Regina pudesse afinal salva-lo de sua melancolia e que os dois fossem felizes
juntos (AeF p. 65)”, motivo pelo qual, sua rigidez e fria conduta apds os varios anos de
separacao fossem uma maneira de ocultar que ndo era possivel manter a rigidez do gesto.
Lukacs tece grandes observacdes sobre a postura de Kierkegaard durante os duros anos
em que sua frieza agia como uma mascara que, a qualquer momento, numa simples troca
de olhares, levaria todo o construto do gesto a ruir. E, assim, o jovem hingaro demonstra-
nos que o gesto, essa forma, sucumbe a qualquer desavim consigo frente a poténcia da
vida contingente. Por isso, “o heroismo de Kierkegaard consistiu nisso: quis criar formas
com a vida. Sua sinceridade: viu as encruzilhadas e caminhou até o fim sob o caminho
que se decidiu. Sua tragédia: quis viver o que nao se pode viver” (AeF p. 74).

Kierkegaard aparece, assim, como uma figura paradoxal, pois escolhe o arduo
caminho ético de tentar viver algo até o fim, num mundo contingente e vazio de sentido.

E, se, por um lado, logrou com éxito a tarefa de denunciar a heterogeneidade e o caos do
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mundo, ao evidenciar a fragmentariedade do individuo e a falta de sentido na vida, por
outro, demonstrou ser também impossivel tornar a vida essencial e plena de sentido, pois
sua acdo ndo pode ser sustentada pelos choques com a vida empirica que revolviam o
interior de sua alma, ou, como diz Lukéacs, “uma vez que Se iniciou na vida o reino da
psicologia, se findou toda sinceridade inequivoca e toda monumentalidade®” (AeF p.73).
Assim, Kirkegaard, ao promover uma agao contra a vida sem sentido, ao tentar impingir-
Ihe uma forma a partir de uma tentativa de estetizacdo e poetizar sua vida, sucumbe pelo
préprio abismo que ha entre vida e vida?®.

Com efeito, enquanto Kierkegaard queria dar forma a vida empirica e sucumbiu
ao tentar poetiza-la, Novalis, por outro lado, afastava-se sem media¢do alguma, ou
melhor, ia até o fundo de seu espirito e de la respirava o ar das alturas. Nos termos de
Lukaécs, “se tratava de levantar uma torre de Babel espiritual; o ar seria seu unico cimento,
tinha de afundar, mas todos os seus construtores afundariam com suas ruinas.” (AeF p.
80). Por um lado, se o filésofo quis poetizar sua vida, negando-a em seus principios
formais, tais como casar e abracar a religido crista, por outro lado, 0 romantico busca
alcancar a harmonia e a homogeneidade de uma vida auténtica em sua propria alma.
Novalis adere a uma fruicdo de vida, a um sé tempo, conformada e evasiva, ndo porque
0 queira, mas por principios que regem seu pensamento e que o colocam em confronto
direto com a vida mesma. Portanto, ergue para seu poeta um mundo novo e um lar, e
esquece-se da impossibilidade que tal empreitada tem no mundo moderno. “A esséncia
da filosofia romantica da vida”, diz Lukdcs, “consistia, mesmo sem tornar-Se inteiramente
consciente, em uma predominancia da atitude passiva diante da experiéncia” (AeF p. 88).

Sobre um prisma invertido com relacdo a Kierkegaard, Segundo Luké&cs, ha em

Novalis, um arcaico sonho na busca pela era perdida, uma nostalgia presente em seu

% Como diz Machado (op. cit. p. 31): “O sedutor era apenas uma mascara, um gesto em relagdo a amada,
e um encontro poderia destruir tudo. Ele ndo a amava como ela era, mas como a representava enquanto
forma. Ndo ha conexao entre a mulher viva e empirica em sua forma representada. O que tem a ver com a
natureza mesma do gesto que rompe com a ambigiidade cadtica da vida cotidiana e engendra a univocidade
do gesto. Este deve permanecer um mal-entendido — o gesto é um mal entendido em rela¢do a vida
cotidiana”.

2% «f o gesto o elemento inequivoco que marca a ruptura entre a vida e as formas: seja o gesto de romper o
noivado, seja o gesto de recusar o cristianismo oficial, a religido da época. O gesto é para Lukacs o grande
paradoxo da vida: o ponto em que se reconciliam realidade e possibilidade, finito e infinito, forma e vida.
Ora, no gesto kierkegaardiano, Lukacs vé, sobretudo, ndo a ddvida socratica, mas uma resposta concreta
diante da incerteza contemporanea, decorrente da percepcao de Kierkegaard dos equivocos e das transi¢Ges
instveis que conduzem a muitos caminhos e bifurcagdes e a um real ‘deliquescente’. Mas, o gesto &
paradoxal, pois é também a tentativa vd de Kierkegaard de poetizar a vida, de torna-la absoluta e ndo
relativa, consolidando o pressuposto decisivo de sua filosofia de que, se toda verdade é subjetiva, é porque
a subjetividade é a verdade” (SILVA, op. cit. p. 200).
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espirito, ele busca no passado a grande aurea que guia seus desejos, entretanto, seu castelo
é a pura alma, sé e individualmente revestida com um escudo contra 0 mundo caético.
Novalis dissolve as situacBes tragicas, torna a morte necesséria e doce, vida e obra
constituem um todo indissociavel. Assim, diferente dos romanticos, Novalis aprofunda a
necessidade de se afastar do mundo pela obra. Sua, por assim dizer, radicalidade € deixar
de lado 0 mundo concreto e erguer um mundo novo, homogéneo e unitario, que, contudo,
socobra por perder-se em si mesmo, por ndo ter nada que indique um sentido, mesmo ao
longe, ante a vida?’. “Assim seu mundo, que flutuava como os anjos entre a terra e o céu,
reivindicou uma luminosidade completamente incorpérea; mas com isso perdeu a
tremenda tenséo que existe entre a poesia e a vida” (AeF p. 90), em outros termos, 0
mundo romantico perdeu a capacidade configurativa que conduz a forma, como ressalta
Tertulian (2008 p. 72):

Analisando o panpoetismo da filosofia romantica de Novalis, Lukacs fornecia
algumas observacdes reveladoras. A pretenséo alimentada pelos roméanticos de
suprimir por uma operagdo mdgica de soberana vontade as asperezas, as
contrariedades e os limites da existéncia objetiva, e de realizar uma feliz
osmose entre a lei do sonho e 0 movimento real, era definida como um ato que
visa a poetizacdo da vida, e ndo sua formacéo [...] véem-se despontar aqui,
ainda bastante timidamente, as acusac¢@es essenciais que Lukacs dirigira mais
tarde a filosofia romantica alema e a seu mais representativo portador, Novalis.

Tudo isso resulta num afastamento da vida. Os romanticos e, dentre eles, seu
principal porta-voz, Novalis, afastaram-se da efetiva realidade e, para Lukéacs, por viva
vontade, ndo puderam vislumbrar os caminhos até uma obra verdadeira que consiste em
caminhar pela heterogeneidade do mundo concreto e, por meio da forma, aponta-la e dar
0 encadeamento necessario no todo que exprime uma nova articulagdo homogénea em si
mesma, no interior da obra. “Como identificaram o mundo sonhado e criado por eles
mesmos, com 0 mundo real, ndo puderam nunca chegar a uma clara distingdo” (AeF p.
91).

Em suma, os romanticos acreditaram ser possivel poetizar a realidade de sua alma
e as aspiracdes do espirito, a partir de um engenhoso construto de um mundo separado,
completamente interior, e que entra em constantes choques com a realidade concreta.

Agiram sem renunciar, e essa falta de rentincia apenas demonstra seus proprios limites?®,

27 Mais tarde, com a Teoria do Romance, Lukacs retomara esse problema de alargar a interioridade e elevar-
se além do mundo. Em linhas gerais, Lukacs ja vé nesse tipo de obra uma tendéncia implicita a literatura
de entretenimento.

28 A esse respeito, é interessante notar como Lukacs aborda a recepcdo de Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister, de Goethe, por Novalis (in: Lukacs, G. A propésito da filosofia romantica da vida) Cf.
El almay las formas, México: Editorial Grijalbo, 1985.
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pois sua torre de babel era tdo imaginaria e, por assim dizer, fora dos prumos da vida
mesma que ‘“‘suas monumentais e robustas constru¢des foram se transformando
paulatinamente em castelos no ar” (AeF, loc. cit.).

Seu despontar nostalgico frente o desmoronamento da capacidade de viver uma
vida auténtica mesmo erigindo castelos monumentais resultaram no recrudescimento para
a busca religiosa. Ao se depararem com uma vida concreta cada vez mais anarquica e
heterogénea, sua fuga evasiva foi capitaneada por relagbes extra-humanas, e a critica de
Lukacs torna-se, sob esse ponto, feroz. N&o a toa, muitos romanticos, com um sentimento
nostalgico pela ordem, converteram-se as velhas e combalidas religiGes, nas palavras de
Lukacs: “Havia algo de infame no conjunto” (AeF, ibidem), no sentido de uma perverséo
moral, da impossibilidade de agir moralmente no mundo, j& que suas tensGes foram
dissipadas.

Assim, Lukécs deixa clara a irreconciliavel unio entre a vida e a vida?. Tanto
Kierkegaard, quanto Novalis, paradoxalmente e partindo de polos opostos, cairam na
mesma tentagdo e buscaram o mesmo objetivo: a estetizacdo da vida. Ambos viram-se
frustrados, pois, como Luké&cs deixa claro, a unido entre a vida auténtica e a vida empirica
ndo se da por meros esforcos da vontade, e nem Kierkegaard e muito menos Novalis
puderam situar essa tensdo entre uma e outra, que somente é captada pela forma®. Vale
ressaltar que a forma nos romanticos é vazia e dissolvente; j& em Novalis, é plena, mas o
preco é a sua morte. Tais paradoxos da forma romantica, para Lukacs, apontam, assim,
para a crise da forma.

Para Lukécs, a forma é uma necessidade, por ser o Gnico caminho possivel para
conduzir a algo para além da heterogeneidade e da multiplicidade de elementos que, a sua
maneira cadtica, ndo levam a lugar algum. Entretanto, o que nos permite a forma na

modernidade ¢ justamente a afirmacdo do abismo visivel, entre uma vida verdadeira e a

29 Nesse sentido, ndo podemos deixar de ressaltar que a importancia do gesto desloca-se na tentativa de
transcender a passividade e se transformar em acdo, ao sair da esfera do discurso, embora a forma de vida
kierkegaardiana se rompa por varias desditas, podemos dizer, sem o reducionismo que a teoria do gesto
marca: sem ddvida, uma transicdo no pensamento de Lukacs, como salienta Machado (op. cit. p. 32): O
gesto é um conhecimento peculiar, que se transforma em acdo, que representa uma subjetividade que
abandonou o meramente discursivo do conhecimento.

30Como diz Lukéacs (AeF p. 187-8): “Sabemos que ha artistas para os quais a forma é a realidade imediata
e em cujas obras nos apresentam como se a vida houvesse deslizado, de um modo ou outro, nelas; obras
gue somente apontam a meta, mas nos deixam insatisfeitos, porque a meta somente chega a formosura
guando é uma chegada, quando é um final amplamente esperado de um largo e dificil caminho [...] e ha
artistas cuja transbordante riqueza animica sente-se como atada a toda vinculagdo, e como nao tem assim
tacas para preencher, o dourado vinho de sua leitura se dissipa como um vapor vazio: com a cabeca
tristemente inclinada, renunciam a perfei¢do, e a coisa a que foi negado, no lugar de amadurecer, cai das
méos cansadas e renunciadoras.
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vida empirica. Noutros termos, ainda que haja nos elementos configurativos da obra
campos de lirios e belezas fulgurantes, o seu caminho conduz justamente ao abismo,
mostrando claramente a auséncia de sentido no presente e o problema inerente a criagcdo
da forma. Por isso, “toda obra escrita ¢ construida em torno de perguntas, e sua marcha ¢
tal que de repente, inesperadamente e, todavia, com forca irresistivel, pode se deter a beira
do abismo” (AeF p. 186).

Ora, ao deter-se nesse abismo, Lukacs ndo nos apresenta a forma simplesmente
como um principio estetizante que pode leva-lo a um formalismo e conduzi-lo a uma
evasdo de tipo romantica? Pelo contrério, é justamente a demonstracdo do abismo, a
autoconsciéncia do individuo cindido e do mundo sem sentido que faz com que a forma
em sentido lukacsiano nunca se afaste de todo da realidade!. Dito de outro modo, a
forma, ao ser configurada por uma obra escrita e guiar o leitor até o abismo de méos dadas
com o heroi, esclarece a falta de sentido do mundo moderno. Com efeito, a forma busca
ligar-se a realidade concreta, cadtica e heterogénea, na modernidade, procura captar 0s
fragmentos do mundo sem sentido e os unificar num todo, num sentido, mas essa busca
é sempre problematica e a forma na modernidade torna-se sempre instavel®. A forma
entdo exprimida da ao mundo interno a obra a consonancia ordenada dos fragmentos
recolhidos do mundo que estavam dissociados e geravam a dissonancia. Ao fazer isso, a
forma homogeneiza e indica o sentido ausente e, desse modo, torna-se de fato o

“verdadeiramente social”, pois, € através da obra que a urgéncia do sentido revelara a

31 Na brilhante luta teérica que Lukacs trava com Brecht, muitas concepcdes da ideia de forma ficam
implicitas pela propria nogdo de totalidade. Ora, se por um lado a forma é capaz de reunir os elementos
heterogéneos e abriga-los num todo, por outro, a nocao de totalidade, mesmo ainda de maneira problematica
e abstrata, j& esta evidenciada. N&o a toa, Brecht ird acusar Lukécs de formalismo, isto porque o segundo,
desde suas obras da juventude, como temos visto, jamais abandonou a ideia de que a obra de arte é uma
totalidade fechada, e, j& que o grande teatrélogo concebia seu teatro aberto, isto é, movendo-se segundo o
ritmo histérico e historicamente produzido, Lukacs néo hesitou em criticar-lhe abertamente. (Cf.
FREDERICO, C. Lukacs, um classico do século XX. Sdo Paulo: Moderna, 1997 p.39-47) No tocante ao
formalismo, a ideia de forma de Lukacs é bem adversa aquela que apenas busca analisar criticamente um
fendmeno literario e destaca-lo de seu contexto histérico-social. Pelo contrario, a forma da obra emerge do
mundo que a circunda, apesar de ter uma autonomia, por ser verdadeiramente social. 1sso ndo se refere ao
uso formal das técnicas utilizadas pelo escritor, e sim a necessidade de seu surgimento em dado momento.
Invertendo a ordem das “coisas”, Lukacs cré que, por meio da obra, podemos identificar o momento de sua
producéo, e ndo por meio do momento de sua producdo identificar os aspectos no interior da obra. Isso por
si revela que, se hd uma ideia de formalismo em Lukécs — e ndo compactuamos com essa ideia — é bem
adversa da ideia do formalismo contemporaneo para qual a obra é autbnoma do mundo, e sua resposta em
si mesma fica nas linhas escritas de um génio infalivel e grandioso.

32 A teoria lukacsiana da forma busca demonstrar como, até entdo, ao deduzir o fendmeno estético, a
filosofia da arte tinha esquecido a experiéncia vivida, em nome de uma espiritualizacdo abstrata do
pensamento. Dito de outro modo, o problema da forma s pode ser equacionado a partir dos varios modos,
caso a caso, nos quais se da a influéncia reciproca entre a individualidade do poeta e as circunstancias de
seu tempo (Silva, op. cit. p.202).
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falta de sentido do mundo sob o qual emergiu. Assim, se as formas captam os fragmentos
tentando, ainda que problematicamente, dar-lhes uma dimensdo simbdlica, como
ornamentos, ndo se pode esquecer, também, que elas transformam-Ihes o trago, e aquilo
que era real, em alguns géneros, como € o0 caso da tragédia, altera-se profundamente.
Assim, ha uma espécie de desdobramento das formas que se relacionam com a Alma. No
famoso ensaio presente em a Alma e as formas, intitulado: Metafisica da Tragédia: Paul
Ernst, Lukacs diz: “a forma ¢ a inica manifestagcdo pura entre as mais puras experiéncias
vividas (Erlebnisse), mas precisamente por isso, ela recusa sempre figurar o que néo é
claro e que a rebaixa” (AeF p. 271).

Desse modo, em uma realidade contingente e anarquica, o significado revelado
pela forma literaria seré tal como o de um quadro, no qual, alterando-lhe os tragos com
ornamento e beleza, evidenciar-se-ia 0 que as préprias contradicdes e falta de sentido do
mundo ndo deixam claro. Expressam-se nisso os limites da forma, quais sejam: ela ndo
pode atuar diretamente no mundo, visto que seu mundo, para lograr éxito de configuracao
no interior da obra, tem de escapar as puerilidades da vida convencional. Ndo obstante,
sob o signo dessa forca visivel em cada traco das obras literarias, mantendo-se proxima a
problemética do mundo, vé-se que a forma ultrapassa a esfera estética tornando-se “o juiz
supremo da vida. O poder da forma é uma forca julgadora, algo ético, e em toda
configuragdo estd contido um juizo de valor’ (AeF p.272). Assim, afastado do
formalismo, € possivel observar que um dos principios fundamentais da forma lukacsiana
é ndo se desvencilhar da matéria concreta do mundo. Uma vez configurado, 0 novo
mundo no interior abstrato da obra e impotente frente a poténcia mundana, hd uma ruptura
indelével de seu contato com o mundo. A configuracéo da forma literaria parte do mundo
cadtico, mas julga com forca visivel seus elementos, fazendo-os adentrar uma ordenacgéo
abstrata e independente, por onde se ditam e decidem as manifestacGes de vida do heroi
e seu destino. Ao lograr éxito nessa dificil tarefa e decidir eticamente os pontos
culminantes em que se tragam o circulo representativo do mundo interno a obra, a forma
configurada traduz o seu significado sem a falsidade inumana nele presente. A forma da
obra literaria constituida sobre esses moldes serve, entdo, como irradiacdo de significado
e demonstracdo autoconsciente da limitagdo do homem num mundo contingente. ‘“Por
isso, apenas a forma depurada até o ético — sem fazer-se por ele cega e pobre — pode
esquecer a existéncia de todo o problematico e desenterra-lo para sempre de seu reino”
(AeF p. 274).
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Né&o obstante, a respeito da perda de sentido sob o império de uma vida ordinaria,
no ensaio o Espirito Burgués e a Arte pela Arte: Storm — que retomaremos mais tarde —
pode-se afirmar que Lukécs identifica a passagem na qual se evidencia como a vida, com
0 advento da burguesia moderna, tornou-se ordinaria e empirica, enxergando em Storm e
Keller os ultimos dois grandes poetas da burguesia antiga. Lukacs denota uma forma de
vida na burguesia primitiva em que o atributo do trabalho, por estar ainda fixo sobre o
artificio, no sentido de producéo artesanal, desenvolve lagcos com a comunidade. Podemos
dizer que, nesse ensaio, Lukacs faz um elogio daquela burguesia primeva, que em
contraposicdo com a moderna, ansiava ainda por manter-se numa vida cujo talento
imprimia ao homem solidez em seu interior. O sentido do trabalho, apontado nessa
nascente burguesia alemad, é bem peculiar e totalmente diferente da moderna burguesia.
Trata-se do trabalho da obra e na obra, um devotamento pelo artificio que, sobretudo,
afasta, ou melhor, retira 0 homem de sua condicdo de isolamento. A forma de Storm,
embora, transitoria, ainda é assinalada por um fio ténue que o assegura na comunidade
dos homens. E, nessa saida do isolamento, o homem se lan¢a na comunidade como sujeito
ético. Sua criacdo e o reconhecimento dela pela comunidade fazem com que a relacédo
solitaria ndo exista, e 0 homem seja orientado por valores éticos. Por isso, “talvez o maior
valor vital da ética consista em ser um terreno no qual se dao determinadas comunidades,
um terreno em que deixa de haver a eterna soliddo” (AeF p. 102). O trabalho faz com que
o valor do homem — tanto em seu interior, na alma que pensa e executa, como no exterior,
na qual se efetiva a necessidade de seu trabalho — coloque-se num terreno sélido. Dessa
maneira, Storm € eleito por Luk&cs como o representante dessa época, sua poesia traduz
uma calma e uma simplicidade que estdo entrecruzadas a sua terra. E, com isso, pode-se
afirmar que, a vida ordinaria na qual o homem se joga numa anarquia heterogénea e
inessencial, esta afastada de Storm.

Entretanto, se assim €, para Lukécs, Storm j& vivia nos Ultimos momentos da
transicdo para o tipo de burguesia moderna. Sua forma guarda uma ingenuidade ligada
aos estetas alemdes: “a arte pela arte”. Para Lukacs, tanto os estetas alemdes, quanto
Storm sofrem de uma ingenuidade que pode ser resumida em dois pontos: por um lado,
consiste no devotamente ao trabalho, entendido aqui enquanto obra, um artesanato no
qual o artista mergulha profundamente no interior da obra e em si mesmo, e nada externo
Ihe parece importante. Por outro lado, a crencga de que esse tipo de oficio e resguardo no
trabalho ird sobreviver e ter uma duracdo prolongada. Acreditava-se, ainda, na

“laboriosidade do artesanato”, na conduta e no esfor¢o sobre aquilo que se debruga, ou
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ainda, a consciéncia de executar um trabalho honrado. Por isso, 0s estetas alemaes da
“arte pela arte” para Lukacs estdo ligados aquela intima relacdo com o trabalho
estabelecido por uma burguesia que ainda ndo tinha passado pelo desenvolvimento das
forcas produtivas. Por consequéncia, a “arte pela arte” que prima em obedecer a suas
préprias leis internas, acaba se afastando da propria vida burguesa, visto que esta ultima,
sobre os beneficios dos modos de producdo, imprime um rapido desenvolvimento técnico
que faz sogobrar a primeira burguesia ¢ seu modo de vida na Alemanha: “Muitos
desenvolvimentos, particularmente economicos”, diz Lukacs, “terdo inicio na Alemanha
muito depois que em outros lugares, e muitas antigas formas de sociedade, e ainda mais
de vida, ficaram mantidas nela mais tempo que em outros lugares” (AeF p. 109). Nesse
sentido, é o atraso alemao, o desenvolvimento desigual que preserva o esteticismo aleméao
e a forca lirica de Storm. Aqui, podemos ter uma pista do que pode ter engendrado a
criacdo dostoievskiana e que serd analisado posteriormente. Entretanto, diante de um
transito para uma nova época, 0s versos de Storm sdo os Ultimos versos em que a lirica
se apresenta, pois, ante a situacéo de transicao, o poeta se resigna aos acontecimentos que
sdo mais potentes que sua subjetividade, assumindo uma posi¢do de demonstracao do que
ocorre ao homem. Assim, segundo Lukéacs, Storm apenas interpreta 0s acontecimentos

que dominam sua época e por isso diz:

O destino em Storm vem do exterior, e a forga interior € impotente diante dele.
S6 0 acaso, isto é, 0 encadeamento contingente de circunstancias contingentes
determina a vida de um homem. Assim, ndo h& nada a fazer, é necessario se
acomodar, renunciar a toda resisténcia, e experimentar o crescimento da
riqueza adquirido com sacrificio, como enriquecimento da interioridade. O
cotidiano acaba sendo sacralizado, afirma Luk&cs, pois visto como uma forca
mecanica que age sem o arbitrio humano®3.

A poesia de Storm, para Lukéacs, demonstra o inicio do fim de uma época, é a
poesia do desaparecimento — desaparecimento porque € a Gltima em que o elemento lirico
ainda é expresso — e confirma como a prépria forma vai se tornando uma busca abstrata,
e nela a vida da interioridade se revela, a um sé tempo, verdadeira e irreal. Desse modo,
a forma desce aos elementos mundanos das forcas sociais e nessa heterogeneidade de
movimentos disformes tenta lhes impor um ritmo que os ordena no interior abstrato e
composicional da obra. A dissonancia é gerada pela constatacdo de impossibilidade, ou
melhor, pela incapacidade da agdo do homem no mundo. A constatacdo da dissonancia

por meio da forma se evidencia pela sua propria necessidade, quer dizer, a forma tornou-

33 SILVA, Arlenice Almeida da. O lirismo em Gyorgy Lukécs. Kriterion: Revista de Filosofia, Belo Horizonte, v.
50, n. 119, jun. 2009. Disponivel em:<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0100-
512X2009000100005&script=sci_arttext>. Acesso em: 16 mai. 2014.
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se uma necessidade. Porém, ao mesmo tempo, a necessidade da criagdo das formas traduz
a Unica possibilidade de esperancga, uma reconciliacdo problematica, entre a atividade e o
pensamento, em outros termos, entre o individuo e o mundo. Vé-se que a dissonancia
decorre de uma forca potente que separou 0 homem do mundo e somente na busca da
forma pode-se imprimir uma abstrata vida viva que aponte essa cisdo e aquilo que permite

antever a dissonancia gerada entre a vida empirica e a alma. Mas, segundo Lukacs,

houve tempo — cremos que houve — em que isto que hoje chamamos forma
e que buscamos com febril consciéncia e como o0 Unico que permanece
como constante mudanca nos frios éxtases, era simplesmente a lingua
natural da revelacdo, a liberdade do grito, a energia imediata dos agitados
movimentos. Entdo ndo se perguntava o que é a forma, ndo se separava
ainda da matéria e da vida, ndo se sabia que ela era coisa diferente desta,
porque nao era, porque ndo era sendo 0 modo mais simples, 0 caminho mais
curto da compreensdo de duas almas analogas, a do poeta e a do publico.
Hoje é um problema também isso. (AeF, p. 187)
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1.2 Os desdobramentos do conceito de forma em A teoria do romance

O tom de abertura nostalgico presente em A Teoria do romance guia-nos a uma
época em que as formas ndo tinham por intencdo dar ordenamento a uma vida
contingente. A vida era plena e “perfeita no sentido e para os sentidos” (TdR, p. 25). O
sentido era imanente e nascido no interior de suas relacbes com a comunidade. Lukacs
nos apresenta a Grécia antiga, para o pensador, 0 grego tragava “o circulo configurador
das formas aquém do paradoxo” (TdR, p.27). Na velha Grécia, sob a luz dos deuses, a
unido com os lagos da comunidade tornava a forma um simples instrumento, que ao
configurar a obra nada mais exprimia que a homogeneidade organica presente na uniéo
indissoluvel entre vida e mundo, por isso “o mundo do sentido (na Grécia) ¢ abarcavel
com a vista” (TdR, p. 29). Nesse sentido, a alma e 0 mundo séo entrelacados, e a relativa
separacdo da primeira, com relacdo a segunda, ndo é mais que a busca de “um sistema
homogéneo de equilibrio adequado”, por meio das manifestagdes artisticas. Todavia, essa
imanéncia de sentido a vida, essa unido com lacos indissollveis da comunidade, essa
capacidade de ligar-se organicamente ao mundo circundante se perdeu. Assim, 0 mundo
grego é apresentado por Lukacs como um mundo no qual a cisdo entre o eu e 0 mundo
ndo existia.

Para Lukacs, no alvorecer da modernidade, 0 homem perde a imanéncia do sentido
a vida, e disso resulta uma cisdo, um fosso entre o Eu e 0 mundo, entre a subjetividade e
a objetividade das relagbes concretas. Sem mais ter 0 mundo como um lar, sem mais
manter uma relacdo organica, busca-se, agora, aquilo que, para o grego era dado de
maneira simples e acabada. Segundo o0 jovem pensador: “inventamos a produtividade do
espirito”, o que denota que nossas relagdes ndo mais sdo permeadas pela esséncia daquilo
que somos4, motivo pelo qual os exemplos que constituem o homem em sua estrutura
harmoniosa com o mundo perderam sua “obviedade objetiva”. Ou seja, perderam sua
relagdo direta com o mundo das coisas e dos seres. Toda nossa reflexdo se orienta a partir
dai, ha uma aproximacao cujo caminho trilhado ndo pode ser inteiramente concluido. Por
isso, diz: “inventamos a configuragdo: eis por que falta sempre o Gltimo arremate a tudo

que nossas maos cansadas e sem esperanca largam pelo caminho” (TdR p. 30).

3 Aqui ha, de maneira altamente implicita, o sentido de reificacdo que permeara sua Historia e Consciéncia
de Classe anos depois, no qual os produtos e a produtividade ganham preponderancia sobre as relaces
humanas.
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Entre os gregos antigos ndo havia distancias a serem superadas, e 0 espirito grego
era, por assim dizer, o espirito do mundo. Mas, “descobrimos em nos a Unica substancia
verdadeira”, e essa descoberta nos impossibilitou de estar no mundo € com o mundo: “eis
por que tivemos de cavar abismos intransponiveis entre conhecer e fazer>> (TdR, p.29).
Como consequéncia, a busca do sentido, sentido este existente entre 0s gregos, tornou-se
para nds uma meta, e a forma ganha dimens@es bem diferentes do que as existentes no
mundo grego. O sentido a vida tornou-se, portanto, postulado como uma busca sem fim
que, para Lukacs, sé pode cavar abismos intransponiveis e inacessiveis “entre nds e nds
mesmos” (TdR, p.30).

O motivo dessa perda de sentido, segundo Lukacs, ocorreu porque 0 nosso mundo
tornou-se maior e mais complicado, “mais rico em dadivas e perigos que o grego”, por
isso, aquele sentido que o grego abarcava com as vistas ja ndo é mais possivel. Com a
modernidade, o problema implicito para Lukacs é que as estruturas sociais se
autonomizaram do homem. E na modernidade, com o sujeito kantiano transcendental, que
a reflex@o sobre as condicdes de possibilidade do conhecimento se faz presente, enquanto
que o sentido da vida ja se perdeu.

Assim, as possibilidades a priori de conhecimento do sujeito transcendental, para
Lukécs, apontam um grande problema, qual seja: a autonomia do mundo em relacéo ao
sujeito. As estruturas sociais ndo sdo mais ligadas ao homem, e, por isso, tornam-se aquilo
que anula os imperativos de sua alma, em linhas gerais, aquilo que se contrapbe ao Ser
em sua plenitude, apresentando, entdo, uma dualidade, uma ciséo entre o Eu e 0 Mundo.
Com as estruturas sociais autbnomas, vé-se que o mundo da convencao é quem imputa as
regras a0 homem, e ndo o contrario. Nesse sentido, hd uma inverséo social em que o
homem transforma-se apenas em uma extensdo da estrutura social.

Com a mudanca operada no espirito humano e com as estruturas sociais
autonomizadas, ha um alheamento do mundo, j& que 0 homem que o criou perdeu 0
controle sobre ele. Alheamento esse que agora é assegurado para Lukacs pela sua
instituicdo moderna. Desse modo, as estruturas convencionais, na modernidade,
tornaram-se a objetivacdo concreta de um mundo alheio e indiferente. Sua prépria

garantia nasce de uma abstragdo que nada toca as esferas reais da vida verdadeira, contudo

%Conhecer e fazer anunciam uma clareza no pensamento de Lukéacs pouco explorada pelos seus
comentadores. Essa cisdo € de uma forga crucial, que apresenta justamente o processo de alheamento do
homem face o mundo exterior. Posteriormente, discutiremos como, na obra de Dostoiévski, essas esferas
apresentam-se unidas na figura de Aliocha.
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conduz a agOes concretas e reais, totalmente antagonicas aos desejos do homem. Sua
arbitrariedade consiste numa escala normativa e hierarquica que so6 faz o homem passar
de uma norma a outra, sem ter a minima relacdo com os imperativos da vida e de sua
alma. E a norma justificada por um ente, que nada mais é que a distancia que separa o eu
do mundo®. Um vazio que nada justifica objetivamente e que, contudo, reflete
concretamente as posturas individuais dos sujeitos no mundo, o sujeito como um Eu-
inteligivel solitario e expatriado da comunidade.

Por isso, enquanto na Greécia ser e dever-ser estavam em harmonia, e 0 homem
fazia parte de uma mesma e unica estrutura, na modernidade ha uma ruptura profunda,
cuja vida empirica e ordinaria do dia-a-dia leva 0 homem a inessencialidade. As estruturas
da convengéo tornam-se autbnomas, impondo regras estranhas aos desejos da alma. Eis a
condicdo de condenacdo que o homem sofre no mundo moderno, condi¢do do sujeito
problemadtico, perdido e expatriado. “Os deuses banidos”, diz Lukécs, “e os que ainda ndo
subiram ao poder tornam-se demonios, seu poder é vivo e eficaz, porém, ndo mais penetra
o mundo” (TdR p. 88). E ¢ assim que a forma pode ser entendida: como uma viva forga
sob 0 mundo que € capaz de Ihe descrever o significado demonstrando a falta de sentido,
e, a0 mesmo tempo, ndo é capaz de Ihe penetrar. Contrariamente, para 0s gregos, em suas
fronteiras fechadas, a totalidade® do ser era visivel. Assim, com o rompimento da
totalidade e sua perda na modernidade, a homogeneidade presente na vida grega se perdeu

de uma vez por todas.

Pois totalidade, como prius formador de todo fendmeno individual, significa
que algo fechado pode ser perfeito; perfeito porque nele tudo ocorre, nada é
excluido e nada remete a algo exterior mais elevado; perfeito porque nele tudo
amadurece até a propria perfeicdo e, alcancando-se, submete-se ao vinculo.

% Mészaros, em O conceito de dialética em Lukacs, toca esta questdo, todavia, sua resolugdo é buscada nas
obras posteriores de Lukacs. Se se observar atentamente, contudo, vé-se que fica implicita a ideia de
reificagdo no nlcleo da ideia de dever-ser. H4, por certo, uma dualidade dialética dificilmente abarcével
porque elas se imbricam. A objetividade e a abstracéo estdo unidas na categoria do dever-ser. As instituicdes
modernas € uma abstracdo no sentido em que ndo ha nenhuma objetividade explicita para erguer suas
normas e, a0 mesmo tempo, é ela que indica normativamente como o homem agira, demonstrando que ha
uma objetividade que se forma pelas costas do sujeito. Assim, abstracdo e concretude estdo envoltas por
essa estrutura, e a visao atilada de Lukacs ja n’A4 teoria conseguiu captar o que se encontra por tras dela, a
bem saber: a justificacdo da sociedade burguesa. Nas palavras de Pachukanis (1988 p.19), referindo-se ao
dever-ser juridico simmeliano, ele diz que uma tal teoria nada tem a ver com a ciéncia. Essa teoria ndo
pretende de nenhum modo examinar o direito, a forma juridica, como forma histdrica, porque néo visa
absolutamente estudar a realidade.

37Segundo Tertulian, a categoria de totalidade representa uma mudanga qualitativa que traca o percurso do
pensamento de Lukacs e sua passagem de Kant a Hegel. Ao se propor a analisar os géneros formativos da
literatura através de uma dialética historico-filoséfica das formas, o jovem Lukacs encontra essa categoria
que é, em A teoria do Romance, a chave para se compreender a problematica encontrada no romance (in:
TERTULIAN, N. Georg Lukacs: Etapas de seu pensamento estético. Sdo Paulo: UNESP, 2008 p.115).
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Totalidade do ser sé é possivel quando tudo ja é homogéneo antes de ser
envolvido pelas formas; quando as formas ndo séo uma coer¢do, mas somente
a conscientizacdo, a vinda a tona de tudo quanto dormitava como vaga
aspiracdo no interior daquilo a que se devia dar forma; quando o saber é virtude
e a virtude, felicidade; quando a beleza pGe em evidéncia o sentido do mundo.
(TdR, p.31, grifo nosso)

Desse modo, se para 0s gregos a forma era somente um meio de denotar aquilo
que ja era evidente, a partir do momento em que o mundo se converte num lugar frio,
vazio e assemelha-se a um cércere, a forma ganha preponderancia, convertendo-se
naquilo que, em meio ao caos da vida cotidiana, pode lhe conferir ornamento necessario.
Portanto, “toda forma ¢ a resolucdo de uma dissonancia fundamental da existéncia, um
mundo onde o contra-senso parece ser reconduzido a seu lugar correto, como portador,
como condigdo necesséria de sentido” (TdR p.61).

Assim sendo, as diferencas que podemos constatar entre o conceito de forma
presente em A Alma e as formas e A Teoria do romance sdo as seguintes: no primeiro
livro, Lukacs ja enxergava a problematica da forma artistica, mas sem remeté-la a uma
ciséo causada pela autonomia das estruturas sociais. No segundo livro, enxerga-se uma
continuidade da problemética da forma, porém o problema agora se coloca numa
profunda cisdo entre o Eu e o mundo que, aqui, sera mais tarde analisada. Por isso, n’A
teoria do romance, Lukacs dira: “a arte em relag@o a vida é sempre ‘um apesar de tudo’,
a criacdo das formas é a mais profunda confirmacao que se pode pensar da existéncia da
dissonancia” (TdR p. 72). E € pensando na existéncia da dissonincia gerada pela cisdo
anunciada nas formas que analisaremos a grande epopeia e 0 desenvolvimento dos

géneros.
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2. A GRANDE EPOPEIA E O DESENVOLVIMENTO DOS GENEROS.

Em A Teoria do Romance, a abordagem lukacsiana dos géneros literarios surgidos
em etapas diferentes da humanidade sera encarrega de deduzir a formacéo dos diversos
géneros de sua matriz histérica. Por isso, sua abordagem é uma dialética histérico-
filoséfica dos géneros literérios, o que significa dizer que o elemento historico torna-se
um elemento constitutivo de formas impressas na configuracao de cada obra nos diversos
estagios da humanidade®. Por isso, antes de abordar a grande épica e a questio dos
géneros em literatura, vale ressaltar que, o percurso que vai d’A Alma e as formas para A
Teoria do Romance possui um elo de desenvolvimento das ideias de Lukéacs. A despeito
de sua aparéncia sistematica, esta Gltima tem como principio configurador a forma ensaio.

Obviamente, muitos elementos contidos em a Alma e as formas irdo retornar, s6
que agora de maneira, pode-se dizer, mais aprofundada. Nesse sentido, pode-se enxergar
uma linha de continuidade latente entre as duas obras, que sao percebidas por categorias
que permeiam A Teoria do Romance, tais como: a forma, o dever-ser e a totalidade. Sob
essa Ultima categoria, reside uma importancia crucial, pois a cisdo vislumbrada na
modernidade tem como cerne a ideia da perda da totalidade do homem com a
comunidade, do Eu com o mundo etc. Assim, “enquanto [...] os romanticos falavam em
totalidade na obra [...] deslocamento em direcdo ao indeterminado, ao inesgotavel, ao
futuro, pela e na obra, Lukacs fala em totalidade do ser*®”. E ¢ nesse tom que o pensador

hingaro nos guia a época da grande epopeia.

3% E necessario lembrar que, em A teoria do Romance, esse problema histérico-filosofico esta mais
evidenciado que no ensaio A Alma e as formas, cujo pensamento lukacsiano ainda girava muito sob a drbita
de Simmel.

39 SILVA, Arlenice Almeida da. O simbolo esvaziado: a teoria do romance do jovem Gyorgy Lukécs.
Trans/form/acdo, Marilia, v. 29, n. 1, jun. 2006. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0101-31732006000100006 &script=sci_arttext>. Acesso em: 22
mai. 2014.
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2.1 Epopeia e tragédia

A grande epopeia € o fato inaugural da literatura, pelo menos no ocidente. Para
Lukacs, e, diga-se de passagem, ndo apenas para ele, é dela que emanam os demais
géneros®. Cada género, em A Teoria do romance, surge, assim, de condig@es historico-
filosoficas determinantes, que serdo abarcadas pela sua forma e dar-lhe-&o a caracteristica
configurativa. Essa condicdo historico-filoséfica para as manifestacdes dos géneros em
Lukacs remonta a tradi¢ao filosofica do idealismo alemao. Assim, a “historia” do
desenvolvimento dos géneros apresentada em A Teoria do Romance ndo tem por principio
a assertiva sistematica por onde se anteveem rupturas ou continuidades. Em outras
palavras, ndo se trata de uma critica literaria nos padrdes comuns.

Para Lukacs, Homero é o representante da epopeia. Em sua forma épica, o que é
configurado é somente aquilo que toda a comunidade reconhece como sendo seu. Sua
obra é a expressdo da vida em comunidade, tragando um circulo perfeito e fechado. Vé-
se, entdo, que a grande epopeia guarda uma caracteristica de totalidade ampla, em que
ndo ha nenhuma problematica subsumida a suas estruturas. Assim, o sentido de totalidade
é representado na épica. Trata-se de um circulo fechado sob o qual o homem nele
implicado reconhece-lhe e, ao reconhecer, é também reconhecido. Na epopeia antiga, é o
caminho do mundo que se abre sob os pés da vida do heroi, que lhe da a totalidade, o que
significa que a empiria da vida do sujeito criador “transforma-se [...] em humildade e
contemplacdo, em admira¢do muda perante o sentido de clara fulgéncia que se tornou
visivel a ele” (TdR, p.48). Ndo h& nenhuma cisdo entre exterioridade e interioridade, a
perfeicdo do circulo conduz o homem de maos dadas a comunidade, e a comunidade se

Ihe apresenta como um ser e dever-ser Unico que suprime toda e qualquer dualidade.

40 Sobre esse ponto, Jaeger, em sua grande obra, diz: “Na epopeia manifestam-se a peculiaridade da
educacdo helénica como em nenhum outro poema. Nenhum outro povo criou por si mesmo formas de
espirito comparaveis aquelas da literatura grega posterior. Dela nos vém a tragédia, a comédia, o tratado
filosdfico, o dialogo, o tratado cientifico sistematico, a historia critica, a biografia, a oratoria juridica e
panegirica, a descricdo de viagens e as memorias, as colegdes de cartas, as confissdes e os ensaios.” (cf.
Homero como educador. In: Jaeger, W. Paidéia: a formagdo do homem grego. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1995 p.64).
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Este é 0 mundo da epopeia, “perfeito no sentido e para os sentidos” (TdR p.25), 0
que significa que a alma encontra-se em perfeita harmonia. Alma e acéo estdo juntas e
ndo h4, portanto, um interior nem um exterior que nao estejam em relacao reciproca. Ndo
ha nele separacdo e, embora haja respostas, ndo ha nenhuma pergunta. O mundo €, para
a alma, tal como a alma € para 0 mundo. Sem perguntas, a paixao e a interioridade, por
assim dizer, confundem-se com o exterior, pois 0 mundo oferece a alma o seu desejo mais
intimo. A acdo ¢ determinada como também determina, “ser e destino, aventura e
perfeicao, vida e esséncia sdo entdo conceitos idénticos” (TdR, p. 26-7).

Em Homero, transcendéncia e existéncia estdo unidos e jamais se destacam um do
outro, isso porque a lei da alma é a mesma que a lei do mundo, de forma que as estruturas
do mundo grego sdo bem diferentes do que as estruturas do mundo moderno, assim a
epopeia antiga manteve, portanto, a imanéncia, “esse vinculo com a existéncia” (TdR,
p.45). Esse € o motivo pelo qual o conceito de totalidade na épica ndo é transcendental, e
sim “empirico-metafisico”, pois une em si mesma “transcendéncia e imanéncia”, sendo
uma totalidade presente radicalmente diferente da totalidade abstrata e aberta do mundo
moderno, 0 que veremos mais adiante.

Lukacs, entretanto, refletindo sobre as alteracfes que se ddo no interior da Grécia
antiga, alteracGes estas concernentes ao espirito grego, busca captar momentos em que
ocorrem grandes viragens na estrutura épica, tais viragens e alteragdes ocorrem segundo
Lukacs, na topografia do espirito grego. O que significa dizer que aquele circulo coeso
comeca a ser suplantado no interior da comunidade por uma mudanga que ergue novas
relaces em seu interior. O préprio inicio da tragédia e depois a consumacao da filosofia,
sdo, para o filosofo hungaro, a chave para entender a mudanca da orienta¢do do espirito
grego. Isso se revela aos poucos e muito lentamente. A perda da prépria estrutura do
mundo anterior propicia, primeiramente, o surgimento da tragédia. Se, por um lado,
segundo Lukdcs, a epopeia langou a pergunta: “como pode a vida tornar-se essencial?”,
a resposta dada pela tragédia somente foi possivel quando a imanéncia do sentido a vida
comecava a se perder. Vale ressaltar que, embora comecasse a se dissipar a imanéncia a
vida, a tragédia grega manteve com ela relacdo ao se fazer a pergunta: como a esséncia
pode tornar-se viva, ou seja, 0 surgimento da tragédia antiga suportou esta condicao de
mudanga sob base de sua nova situacgdo historico-filosofica configurando a resposta de
como a esséncia pode se tornar viva. Com efeito, uma relacdo paradoxal comeca a

desenvolver-se nos aspectos vivenciais no interior dessas obras, na tragédia ja se insinua
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uma contrariedade entre a “esséncia desperta para a vida” e a simples vida que é
aniquilada ao encontrar-se com a esséncia.

Entretanto, para os gregos, o problema entre vida e esséncia era apenas um a priori
formativo, ou seja, apenas a base que se erguia para configurar a tragédia e nunca chegou
a ser o proprio objetivo de sua representacdo. Todo caminho do herdi tragico acentua uma
esséncia ndo mais préxima da vida simples, mas para além da vida, quando a esséncia
redentora o desfaz da trivialidade e o al¢a a “uma plenitude ricamente florescente”. Por
isso, “ainda que a vida ndo mais contasse com um sentido imanente, o drama logrou
equilibrar-se na corda bamba da forma, o que Ihe garantiu uma sobrevida negada a
epopéia*”. Desse modo, ambas, epopeia e tragédia, mantém com a substancia, no mundo
grego, uma mesma relagdo, na qual se alteram o sentido e que é suplantada, depois, pela
filosofia platonica. “Assim como a realidade da esséncia, ao descarregar-se na vida e
engendra-la, revela a perda de sua pura imanéncia a vida, esse subsolo problematico da
tragédia também so se torna evidente, s6 se torna um problema, na filosofia (TdR p. 32).
Ambos 0s passos sdo um desenvolvimento do espirito grego, que tem seu ponto
culminante na filosofia.

Para Lukécs, bastou a filosofia questionar esse sentido da esséncia estabelecido
na estrutura trdgica para que a problematica condicionada pela situacdo historico-
filosofica encontrasse seu ponto culminante. Isso tudo revela a perda da imanéncia a vida
que, ao se encontrar com a filosofia, torna-se, nos termos de Lukacs, um problema. Com
0 advento do mundo da filosofia grega, a substancia ja comecava a desaparecer. Ha, nesse
sentido, um pequeno passo da imanéncia presente em Homero, para a transcendéncia em
Platdo, embora Lukécs nos alerte que, no mundo da totalidade grega, ndo ha nenhuma
separacdo, inclusive entre histdria e filosofia da historia, é a filosofia que desmascara a
perda da esséncia presente na configuragdo tragica e, ao fazer isso, a transfigura, ou seja,
ao questiona-la, a filosofia a obriga a superar-se. Isso quer dizer, que, mesmo voltando-
se a vida, a configuracdo tragica ja esta deixando o solo firme daquela imanéncia presente
na epopeia.

E Platdo, “o sabio, com seu conhecimento ativo e sua visdo criadora de esséncias”

(TdR, loc. cit.), que, ao renunciar a dimensao tragica, sai da imanéncia e vai para a

transcendéncia. Com a filosofia muda-se a relagdo com a substdncia, mas, ainda

41 Macedo, J. M. M. Os géneros e o romance (in: A teoria do romance, S&o Paulo: Ed. 34. 2009 p. 200).
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permanece em Platdo a necessidade de toda a a¢do ser voltada para a substancia. Por isso,
Lukécs dira:

Mas o sabio é o Ultimo tipo humano, e seu mundo é a Gltima configuracao
paradigmatica da vida que foi dada ao espirito grego. A elucidacdo das
questbes que condicionam e sustentam a visdo platénica ndo rendeu novos
frutos: 0 mundo tornou-se grego no correr dos tempos, mas o0 espirito grego,
nesse sentido, cada vez menos grego; ele criou novos problemas
impereciveis (e também novas solugGes), porém o mais propriamente grego
do tomog vontdg perdeu-se para sempre. E a senha do espirito vindouro,
recém-fatidico, & um despropdésito para os gregos (TdR, p. 33).

Mesmo com essa alteracdo qualitativa, 0 mundo grego manteve-se ligado a
substancia, e, muito embora as relacdes dadas pela configuracdo da tragédia e o
nascimento da filosofia Ihe alterarem o sentido, a forma tragica aparece como a irrupgao
da vida essencial. Nela, o heroi tragico grego se vé rumo a vida verdadeira, na qual serdo
postas a prova suas forcas. Seu limite, como morte, traduz uma superacao ao servir de
exemplo e extrapolar todos os equivocos da vida. Assim, muito embora o sentido da vida
comegasse a se perder, a esséncia mesmo afastada da vida foi pela tragédia capaz de
“coroar-se com a propria existéncia”, motivo pelo qual, para Lukacs, a tragédia chegou
até nossos dias. Tragédia e epopeia, assim, constituem os grandes polos sobre 0s quais 0s
géneros irdo emanar, obviamente cada qual com estruturas radicalmente modificadas.
Dessa maneira, Lukacs nos faz constatar que o principio criador de géneros na era grega
ndo tem em si nenhuma mudanca de mentalidade, mas forca essa mesma mentalidade a
orientar-se por um novo objetivo (TdR, p.37). Desse modo, na Grécia antiga, 0s géneros
e as formas artisticas apareciam, de forma que ndo podiam ser separadas e cada espécie
artistica erguia seus arquétipos condensados pelo espirito de seu mundo.

Somente quando Platdo surge o sentido do tragico torna-se um problema, isto
porque a filosofia, enxergando o exemplo dado pelo herdi tragico, esvai o seu sentido ao
questiona-lo. A filosofia para Lukacs apega-se apenas a esséncia e torna, portanto, o
sentido transcendente. Entretanto, isso ndo é condicionado somente pela tez
questionadora do grande sabio, mas também pela propria alteracdo da situacao historico-
filoséfica do mundo grego. Segundo Lukécs, todavia, Platdo foi o Gltimo dos sabios, e
aquele circulo coeso guardado pela cultura fechada na Grécia antiga rompeu-se para
sempre.

Assim, “essa transmutacdo dos pontos de orientagdo transcendentais submete as
formas artisticas a uma dialética historico-filosofica” (TdR p.36), na qual as formas serdo

ligadas ao seu género especifico, e € por meio dessa dialética que serdo arrematados para
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o interior das formas novas condicdes e profundas alteracdes nos géneros aqui apontados.
Lukécs, dessa maneira, da status de autonomia a obra literéria, pois esta ndo esta
condicionada pelos dados historicos, e sim pela dialética historico-filosofica. Isso
possibilita as transformacbes dos géneros no decorrer das épocas humanas com suas
respectivas especificidades e alteracGes no espirito dessas épocas.

Todas essas relagdes novas que a estrutura da tragédia ird ganhar se movem pela
propria situacdo historico-filosofica de sua sobrevivéncia. O género tragico destaca-se
inclusive porque, no instante da morte € que o essencial retorna a vida. Dito de outro
modo, a imanéncia, com seu desaparecimento ja detectado no mundo em que a tragédia
se erguia, fez com que as estruturas internas desse género tornassem-se mais maleaveis e
prontas para adentrarem a um mundo adverso do da grande épica. Nesse sentido, a
tragédia sobrevive gracas a sua maleabilidade configurativa, e ganha coloragdes
diferentes no mundo em que o essencial se perdeu, em que a imanéncia de sentido nédo
esta mais presente, em que a heterogeneidade e a caoticidade tornaram o mundo, para o
homem, um lugar vazio. Assim, com essas novas caracteristicas emergidas de sua
situacdo historico-filosofica, o caminho trilhado pelo drama moderno, segundo Lukacs,
ergue-se em duas frentes: 1) ergue-se a uma breve existéncia. 2) recusa asperamente ao
caos: “E a relagdio da esséncia com a vida em si extra dramatica que torna necessaria a
dualidade estilistica da tragédia moderna, cujos polos séo definidos por Shakespeare e
Alfieri.” (TdR p. 39, grifos nossos). Aqui estamos situados no que Lukécs concebe como
desenvolvimento da tragédia depois da era grega, qual seja: o drama moderno.

Vé-se, entdo, que o desenvolvimento dos géneros, para Lukacs, segue um drama
do espirito que, com a nova estrutura de mundo, com a perda da imanéncia do sentido a
vida, o desenvolvimento dos géneros abrangera em sua estrutura composicional 0s
elementos tanto da epopeia como da tragédia antiga, porém, com mudancas qualitativas
com relacdo a seus exemplos e sua situacdo de mundo. Assim, a dualidade estilistica do
drama moderno é simbolizada pela relacdo sob a qual a esséncia sera buscada
dramaticamente, tanto por Shakespeare quanto por Alfieri. Entretanto, estes autores,
segundo Lukécs, ainda estabelecem em sua obra uma ligacdo com as estruturas do mundo
convencional. E, nesse sentido, Paul Ernst estabelece uma clara diferenga, destacando-se

por ser uma forma tragica pura, Como veremos a seguir.

43



2.1.1 A tragédia de Paul Ernst e o drama moderno

Embora, o objetivo tanto de A Alma e as Formas, quanto de A Teoria do romance
ndo seja o de fazer uma analise detalhada do desenvolvimento dos géneros literarios,
podemos afirmar que as duas obras, de maneira implicita nos apresentam como Lukacs
entendia 0s géneros. Com efeito, novamente analisaremos o0s géneros avaliando as
semelhancas existentes entre as duas obras, no que diz respeito ao seu desenvolvimento.

Como foi assinalado anteriormente, se a vida cotidiana apresenta o caos, do qual
nada resulta, somente uma forca imprevisivel pode arrancar o homem da trivialidade,
somente uma forga que escape das normas do mundo convencional pode fazer retornar o
essencial. Desse modo, surge, na concepg¢do de Lukacs, o milagre: “O milagre ¢ o
determinante e o determinado irrompe imprevisivelmente na vida, casualmente e sem
contexto, e resolve impiedosamente o todo num enlace claro e inequivoco”(AeF, p. 245).
E no herdi tragico que essa dimensio milagrosa se efetiva. E importante ser dito que, ao
chegar a essa concluséo, Lukécs tem em vista a tragédia de Paul Ernst. H4 uma passagem
clara, na qual se encontram diferencas entre o0 drama tragico (grego) e o drama moderno.

Por isso, nessa vida cuja imanéncia do sentido a vida desapareceu, Lukacs dira:
“ha que negar a vida para poder viver.” (AeF p. 244). Primeiro porque a vida negada — a
cotidiana — nada tem de essencial; segundo, porque sua negacéo resulta da afirmacéo, por
assim dizer, tragica em sentido lato, da vida “verdadeira”. Assim, com a for¢a do milagre,
tudo o que é banal se retira, e a alma ergue-se ao seu momento brilhante, ao seu grande
instante. Entdo, esse homem sai de sua vida cotidiana para tornar-se um deus e, perante
este, aparéncia e esséncia, fendmeno e ideia, ndo mais se diferenciam.

Entretanto, se 0 homem converte-se em deus, pode-se perguntar, onde Deus esta?
Se Deus sai de cena, a possibilidade da tragédia ndo padecer do mesmo mal do romance
¢ que Deus permaneca como um espectador. “Essa ¢ a possibilidade historica da
tragédia”(AeF, p. 246), esse tornar-se deus em seu sentido interno, visa demonstrar “uma

revelagdo de deus perante Deus”*?. Desse modo, ndo ha no herdi tragico o dilaceramento,

42 Nessa revelacdo poderemos questionar se alguns dos herois dostoievskianos ndo seguem a mesma
premissa. O sentido da religido como forma de religar-se a eles é tdo presente que o milagre se evidencia,
mas sem a representacdo do instante no tragico. Desse modo, podemos conceber essa relacdo divina do
homem como deus diante de Deus, como uma forga potente que acaba com a cisdo entre a alma e 0 mundo,
reconciliando-se na agdo dos herois que, ao contrario do heréi do drama moderno, ndo negam a vida
cotidiana, e, muito similar ao heroi de Paul Ernst, mantém-se intacto a ela. Além disso, o que se vislumbra
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mas, pelo contrario, tudo permanece intacto e tanto o seu interior quanto o exterior
continuam sendo uma Unica e mesma coisa. O que garante sua estrutura é o destino, e 0
milagre é seu condutor rumo a verdadeira vida. Segundo Lukécs, a tragédia moderna néo
tem outro caminho que nao “a expansao no sentido da altura” (AeF, p. 248). Nisso reside
seu paradoxo, uma vez que, para algar esse voo, ha de se negar a vida cotidiana: “Todo
desenvolvimento do homem no drama é aparente, e a vivéncia de um tal instante, a
elevacdo de um homem ao reino da tragédia, por cuja periferia se movia até entdo sua
sombra. E seu tornar-se homem, seu despertar de um confuso sonho” (AcF, p. 253).
Ora, para Lukacs, a existéncia tragica dissolve espaco e tempo. Todos 0s
acontecimentos criados pelo milagre precisam de fundamentacdo e mantém uma unidade
no momento em que o instante surge. Por isso as almas que rodeiam o campo do tragico
ndo tém psicologia. Tudo ali € necessério e “tudo conta com a mesma for¢a e 0 mesmo
peso” (AeF, p. 249) . Essa necessidade de fundamento suplanta toda a vida empirica.
Além disso, tudo o que é necessario eleva-se até a esséncia no instante sublime. O instante
extrapola, entdo, a vida corrente, elevando-se a vida “verdadeira”. Segundo Lukacs, esse
¢ o fundamento “metafisico da concentracio temporal do drama, da exigéncia da unidade
do tempo” (AeF, p. 251). Essa unidade de tempo ¢ o instante expresso no tragico, um
paradoxo que se perpetua no feito heroico “que, segundo seu conceito, ndo tem duracao
vivencial”. Assim, o tempo ¢ concentrado, posto que retne em si passado, presente e

futuro e, em seu transcorrer, perde-se a temporalizacao.

O grande instante é o milagre que rompe com a empiria da vida para poder
se vivenciar (erleben) a “verdadeira” vida. Apenas o herdi tragico vive esse
instante. Luk&cs transpde a vivéncia do mistico na vivéncia da forma
estética. O drama tragico é o milagre criado pela forma, o ponto culminante
do existente (Dasein), sua Ultima fronteira. O milagre é pensado pelo jovem
Lukécs como forma da arte — a tragédia. (MACHADO, 2008 p.40)

Se assim &, entretanto, Lukacs estabelece uma diferenca entre o mistico e o herdi
tragico, o milagre presente no mistico destrdi todas as formas. A sua realidade se oculta
enquanto se perpetua a sua relagdo com o €xtase. Ja para a “vivéncia mistico-tragica”, o
milagre do instante realiza-se enquanto forma. “Assim se tocam, se complementam e se
excluem reciprocamente a vivéncia mistica e a trgica do mundo” (AeF, p. 254). Para o
homem mistico, sua essencialidade realiza-se na entrega que faz diante do mundo, sua

esséncia se oculta a vida. No entanto, no final, dissolve-se. J& para 0 homem tragico, a

na acdo deles vai totalmente contra os imperativos do mundo convencional, mas isso discutiremos mais
tarde.
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luta é seu caminho, sua essencialidade é concreta e, no seu fim, o choque aniquilador com
a morte oferece-lhe uma realidade sempre imanente que ¢ “indissoluvelmente unida com
cada um de seus acontecimentos” (AeF, p. 255).

Rompe-se, entdo, sua mesmidade — no instante em que a luta pela configuracéo
da forma tragica se ergue e seu herdi caminha para a vivéncia de seu limite. Por isso, ao
pensar sobre Paul Ernst, Luk&cs estabelece uma clara diferenca entre este e os autores do
drama moderno, ao demonstrar que a forca de sua obra consiste na superacdo da vida
cotidiana pela forma, momento no qual os seres humanos que nele aparecem e se
encontram convertem-se em destinos. Revela-se, entdo, a autoconsciéncia que indica, por
fim, que “A mais profunda nostalgia da existéncia humana ¢ o fundamento metafisico da
tragédia” (AeF, p. 257).

Assim, analisando a tragédia pura de Paul Ernst presente em A Alma e as formas,
e 0 drama moderno em A Teoria do romance, € possivel observar as diferencas entre eles
e constatar, por consequéncia, a diferenca sobre a tragédia antiga. Assim, ja em A Teoria
do romance, analisando a tragédia grega e o drama moderno Luké&cs nos faz constatar
que, se a tragédia grega jamais sofreu com o dilema entre a proximidade da vida e a
abstracdo, contrariamente, no drama moderno, esse fato sera o centro motor de sua
aspiracdo: a existéncia nesse drama existe por um instante e se recusa ao caos da vida
ordinaria. A vida, entdo, tem que ser banida de cena, entretanto, nessa negacéo, existe o
reconhecimento da existéncia e, além disso, o poder daquilo que foi banido: “Com isso,
0 heroismo tornou-se polémico e problematico; ser herdi ndo é mais a forma natural da
existéncia da esfera essencial; antes, € o elevar-se acima do que € simplesmente humano,
seja da massa que o circunda ou nos proprios instintos” (TdR p. 41).

Logo se vé que a relacdo entre vida e esséncia serd deslocada, ja que a vida
cotidiana ndo é mais o que foi para os gregos. O caminho do her6i do drama moderno e
suas descobertas ira colidir com a forma dramética, uma vez que a vida ja ndo tem tudo a
oferecer, e ele tem que ir buscar para além dela mesma o que quer. Se a vida nao tem
mais sentido, o sentido € buscado em outra vida, como diz Lukacs, na vida “verdadeira”,
do interior da alma; assim, aquilo que era simplesmente tangivel para os gregos no drama
moderno, é necessario construir. Por isso, para Lukéacs, existe essa colisdo com a forma
dramatica, posto que, para se fazer isso, € necessario aproximar-se da forma épica,
causando um problema cujo paradoxo ameaca romper o circulo configurador da forma.

Isso, no drama moderno, tem, como resultado, a invasao da lirica no género.
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E a amplitude do fundamento assim impingido e a extensdo do caminho que o
herdi tem de percorrer dentro de sua propria alma, antes de se descobrir como
her6i, colidem com a esbelteza requerida pela forma da estrutura dramatica e
a aproximam das formas épicas, do mesmo modo que o acento polémico do
heroismo tem como resultado necessario uma exorbitancia de lirica puramente
lirica. (TdR p. 42)

Para Lukacs, o componente lirico adentra o drama pelo fato de surgir da relacao
deslocada com a esséncia. Na Grécia antiga, o inicio do desaparecimento da imanéncia
do sentido a vida apenas levou “a proximidade e o parentesco mutuo das pessoas” para
uma nova relacdo. Na Grécia, ndo ha solitarios e todos se compreendem, hé neles uma
confianga mutua que possibilita o reconhecimento da comunidade. No drama moderno,
por outro lado, observa-se que os elementos dispostos em sua forma se erguem apenas
quando se nega a vida, ou seja, “s6 é capaz de revelar-se e afirmar-se apds uma disputa
hierarquica com a vida” (TdR, p. 42). Como todos os personagens em torno da
composicao trazem esse conflito consigo, cada um deles une-se a seu proprio destino, que
se desenha inclusive por eles mesmos. Esse ¢ o caminho solitario: “a solidao ¢ algo
paradoxalmente dramaético: ela é a verdadeira esséncia do tragico, pois, a alma que se fez
a si mesma destino pode ter irmaos, mas jamais parceiros” (TdR, p. 43).

Essa solidao a que esta fadado o herdi do drama moderno é uma solidao também
psicologica “e se a psicologia no drama ndo deve permanecer como matéria-prima ndo
elaborada, o unico caminho de se expressar ¢ a lirica da alma” (TdR, loc. cit.). Desse
modo, o componente lirico ergue-se para expressar as forcas presentes da alma solitaria
que se lanca contra a precariedade do existente, erguendo um problema configurativo que
se situa entre os dois polos de géneros, quais sejam: epopeia e tragédia. Todavia, a
superacdo desse problema se situa no resultado impresso no drama moderno, a saber: 0
drama moderno conseguiu converter todo o destino num estado miraculoso cujo sentido
se ergue no ultimo instante de vida.

O que, para Lukécs, significa dizer que o drama da a sua forma a totalidade
intensiva da essencialidade e, com isso, mesmo num mundo problematico, consegue
manter tudo fechado sobre si mesmo. O mundo da esséncia em que o drama se aferra,
pelos proprios elementos constitutivos de sua forma, estd acima da existéncia, sua
caracteristica para Lukécs € a do eu-inteligivel. O filésofo hingaro retoma essa categoria
kantiana para demonstrar como, no drama moderno, o Eu que se apresenta na obra ja esta

como unidade que constitui todas as representagdes.
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Logo, um eu que desemboca no psicologismo é um eu solitario e subjetivista que
se veste dos simbolismos exteriores do mundo. Desse modo, o dever-ser, que para a épica
detém apenas um aspecto de aprendizado, para o drama moderno, contrariamente,
objetiva-se “como psicologia normativa do her6i” (TdR, p. 46). E essa objetivagdo é causa
do eu-inteligivel que se veste dos simbolismos da aparéncia sensivel da vida como meio
de demonstrar que, com a morte, o instante sublime, chega-se a transcendéncia. E isso é
marca caracteristica da diferenca do drama moderno com relacdo a Paul Ernst e a tragédia
antiga.

Ora, se a tragédia grega possibilitou a criacdo de novos géneros, o que aconteceu

com a epopeia?
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2.2 Novela e idilio

J& é possivel notar que a grande épica e a tragédia antiga sdo formas que
possibilitam o nascimento de outros géneros. As diferencas que surgem com o
desenvolvimento de novos géneros sdo dadas por movimentos que se efetivam ao longo
da histdria e, apesar de Luk&cs ndo identifica-los em seus momentos concretos, sdo
identificaveis pela historia das ideias, pela maneira que desenvolve outros géneros e, que
ao se desenvolverem, anunciam mudancas na topografia do espirito humano. Enfim séo
identificados pelas obras propriamente ditas, que anunciam a perda de imanéncia do
sentido a vida.

Pode-se afirmar que a estética, para o jovem Lukécs, detém a possibilidade de
interpretacdo do homem e do mundo. Como resultado das alteragdes do mundo e no
espirito do homem e, por consequéncia, o surgimento de novos géneros, em seu percurso
Lukacs nos apresenta o que alcunha de “o sujeito das formas épicas menores”. Nesse
género, o dilaceramento se evidencia em todos os aspectos configurativos, nele é a
subjetividade que governa. Um fragmento que se ergue, um sujeito que € destacado da
totalidade da vida. Aqui é a existéncia isolada deste fragmento que deve dar brilho e
indicar o caminho; “elas sdo, em maior ou menor medida, de natureza lirica” ou ainda, “é
a lirica das formas épicas sem a totalidade” (TdR, p. 49).

Assim, 0 género sob o qual Lukécs articula essas orientacdes tedricas € a novela,
seus tracos sdo mais duros e ja no livro anterior Lukacs faz uma discusséo a respeito. Em
A Alma e as formas, o autor diz: “a novela tem a vida inteira [...] faz que chegue rica ¢
comodamente todo o imaginavel, pois, para seus fins ndo existe nada supérfluo” (AcF p.
191). Essa auséncia do supérfluo é caracteristica de sua configuracéo, que exprime a vida
humana através de um episodio por ela selecionado, o qual detém uma abrangéncia tdo
plena “que todas as outras coisas tornam-se superficiais”.

A novela, entdo, € um resultado do desenvolvimento da situacdo historico-
filosofica da epopeia. Com as mudancas e alteragBes ocorridas no mundo concreto, a
forma novelistica surge buscando revestir a experiéncia heroica com os tragos do mundo
circundante, todavia captando-lhe o fragmento. Desse modo, a lirica erguida pela
existéncia isolada do fragmento oculta-se e tem de ser ocultada, pois na novela busca-se
uma “apreensdo clara, sem comentérios, puramente objetiva” (TdR p. 49). A novela
configura seu mundo objetivamente e os elementos que permeiam Sseu aspecto interno

advém da vida. Esses elementos, ao adentrarem na configuracao dessa forma, imprimem-
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Ihe grandes intensidades, fazendo com que essa ocorréncia isolada da vida torne-se
grandiosa. Por isso, “a novela da totalidade, a vida mesmo, para o conteudo, situando o
homem e seu destino em plena riqueza de um mundo inteiro” (AeF p. 122). Ao selecionar
um momento da vida e eleva-la ao maximo de intensidade, sem, no entanto, dar a ele
sentido, mas pelo contrario, demonstra-lo como realmente €, a novela aponta diretamente
para a falta de sentido dessa mesma vida e, assim, “¢ a forma mais propriamente artistica”

(TdR p. 49). Por isso, Lukécs diré:

Na medida em que a falta de sentido é vislumbrada em sua nudez desvelada
e sem disfarces, o poder conjurador desse olhar intrépido e desconsolado
confere-lhe o sacramento da forma; a falta de sentido, como falta de
sentido, torna-se forma; afirmada e redimida pela forma, ela passa a ser
eterna. (TdR, p.49-50)

Por consequéncia, ao elevar um momento de vida & sua maxima intensidade, a
novela paradoxalmente aproxima-se do drama tragico. Novela e drama tragico
estabelecem uma configuracéo tdo firme que, em ambas, a totalidade da esséncia coroa-
se pela forma e elimina as diferencas existentes entre a parte e o todo. Contudo, vale
ressaltar que ambas as configuracdes fazem isso de diferentes maneiras: a novela “¢ a
abstracdo da grande racionalidade, a exposicdo das necessidades que se cruzam, a
dissolugdo completa, sem repouso de toda possibilidade”, ao passo que o drama tragico,
“¢ a abstracdo da irracionalidade, do mundo da desordem, dos momentos casuais,
dominados por instantes inesperados e surpreendentes, que a tudo submetem (AeF p.
189)”. Assim, a novela, em seu aspecto configurativo, guarda uma caracteristica
paradoxal. O aspecto paradoxal reside no fato da novela deter em seus elementos
configurativos substratos épicos, como uma épica menor, e chegar a um resultado
aproximado ao do drama tragico.

Com efeito, o desenvolvimento das formas, cuja base de desenvolvimento sempre
remonta aos dois grandes monumentos gregos, revela, na estrutura configurativa dos
géneros que dai surge, tracos que se dividem em dois ramos. Por um lado, aquelas obras
que seguirdo a formacdo tragica; por outro, obras que buscardo a formacao epopeica. Em
linhas gerais, com a problematica levantada pela nova configuragdo de mundo, as
estruturas épicas e tragicas se permeiam umas as outras, ao assumirem uma nova forma
em um género especifico. Também é o caso do idilio.

No idilio, para Lukacs, a lirica da contornos aos homens e a seu mundo. E a lirica
que cria o refagio do isolamento diante de um mundo caético. Por isso, diz-se em A Alma

e as formas: “no idilio, o puramente externo teria que se converter em lirica” (AeF p.
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169). Desse modo, a lirica rebaixa o exterior, a0 mesmo tempo em que a reclusdo dada
pelos seus contornos fazem com que a exterioridade seja superada, “um acontecimento
representado objetiva e sensorialmente e a expressdo incansavel de um sentimento
infinito, esta ¢ a esséncia da forma” (AeF, 170) e esses sdo os contornos do idilio. Aqui,
o0 evento configurado em sua forma permanece isolado; todavia, em sua experiéncia, o
significado ultimo da vida esté presente e se exprime.

Para Lukécs, esse poder da lirica que da arrimo aos contornos configurativos da
forma é poder criador do proprio artista, e, j& em A teoria do romance, conclui que, no
idilio, ¢ a lirica “que faz ressoar a propria interpretacao do sentido do mundo” (TdR p.
51). O artista maneja e escolhe os acontecimentos, sua composi¢do parte de uma alma
isolada que detém em seu solo de agdo a nostalgia, sua forma configura personagens e
acao, aquilo que Lukacs chama de chantefable, “por isso ndo ¢ a totalidade da vida que
recebe forma, mas a relagdo com essa totalidade” (TdR, loc. cit.). O idilio guarda, assim,
certa proximidade com a novela, pois configura de maneira isolada um recorte do destino;
com a diferenca que sua técnica eleva-se a sentimentalidade da alma com uma clara
diferenciacdo da novela, visto que esta Gltima é concebida em extrema dureza e
objetividade.

Isso significa que o idilio encarna um sentido que é levado a cabo pelo herdi, e se,
por um lado, repete 0 mesmo recorte da novela utilizando um fragmento para sua
composicdo do todo, por outro lado, desvencilha-se dela pela acdo que o artista lhe
empreende ao elevar o sentimento junto a acao do hero6i. Por isso, o idilio estabelece uma
mediacdo entre épica e lirica. Obviamente, esta mediacdo esta envolta em uma forte
tensdo, cuja luta dai advinda € o sujeito criador que arbitra.

Ora, se a lirica surge com a separa¢do entre a vida e a esséncia, sua presenca no
interior configurativo do idilio sé pode representar uma posicao paradoxal. Isso porque,
segundo Lukécs, tudo no idilio que é externo torna-se interno por preservar-se,
paradoxalmente como externo. Na lirica, 0 universo interior, por desmantelar o exterior
e reordené-lo, recria a partir de dentro a dindmica do mundo. A lirica é capaz de ignorar
amultiplicidade condicionante das coisas: nesse sentido, ha para a lirica somente o grande
instante. A forca lirica impressa na configuracdo da forma cria uma unidade entre alma e
natureza, a0 mesmo tempo em que demonstra o divorcio entre a subjetividade e a
objetividade, entre 0 eu e o mundo, cuja soliddo “necessaria ¢ afirmada pela alma, torna-

se eterna” (TdR, p. 51).
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Dessa maneira, essa relacdo entre alma e natureza somente pode ser produzida
pela forma lirica. Somente na lirica, a alma eleva-se a tdo alto grau que, em sua
experiéncia, “torna-se depositaria exclusiva de sentido” (TdR p. 63). Para Lukacs, a
natureza no instante lirico € impulsionada internamente e se aglutina em torno do sentido,
dando a lirica os seus simbolismos. Entretanto, se o lirico entra em declinio pelo advento
da prosa, vé-se que sua formulagdo, seu mote como especificidade técnica no interior da
obra sucumbe justamente pela implosdo que o mundo prosaico impde. Assim e
novamente, é o artista que, nos polos de tensdo, imprime sua interpretacdo do sentido do
mundo, portanto: “ndo € a totalidade da vida que recebe forma, mas a relagdo com essa
totalidade, a atitude aprobatdria ou reprovadora do artista que sobe ao palco da
configuragdo como sujeito empirico em toda a sua grandeza, mas também em toda a sua
limitacdo de criatura (TdR, p. 51)”.

Nessa postura, o artista, embora se esforce muito, ndo € capaz de extrair de si a
totalidade da vida, que, segundo a definicao utilizada por Lukacs, é sempre extensiva. A
atitude de elevar-se acima dos seus objetos denota que esse sujeito estd ante um mundo
no qual ndo ha mais correspondéncia com sua alma, e, dessa maneira, 0s objetos que
recolhe sdo sempre fragmentos isolados e sua unido nao passara de elemento constitutivo
de si mesmo, “o circulo que ele traga ao redor daquilo que seleciona e circunscreve como
mundo indica somente o limite do sujeito, e ndo o de um cosmos de algum modo completo
em si proprio” (TdR, p. 52).

Isso significa que, com o colapso do mundo e sua fragmentacdo, também o
individuo tornou-se um mero fragmento. Ndo ha mais elos que o prendam a vida, resta-
Ihe somente o eu, que no premente caos da vida cotidiana e num mundo alheio a sua alma,
acaba por adentrar nesse turbilhdo e diluir-se na inessencialidade ou “insubstancialidade
do mundo criado por ele proprio”. Essa subjetividade agora erguida as alturas “a tudo
quer dar forma, e justamente por isso, consegue espelhar apenas um recorte” (TdR,
ibidem).

Assim sendo, o desenvolvimento dos géneros seguem um processo descontinuo
que acompanha o desenvolvimento da situacdo historico-filosofica, isto €, com as
mudancas operadas no espirito humano, as formas dos géneros acompanham tais
mudangas. Por isso, a forma que daré os contornos na composic¢ao de uma obra e, por sua
vez, sua determinagdo enquanto género, ganha autonomia. Isso ocorre porque 0s géneros
ndo sao condicionados por nenhuma categoria fixa, mas, pelo contrario, acompanham o

desenvolvimento paradoxal das estruturas externas que se refletem nas estruturas internas
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da obra. Lukacs retoma, portanto, todo um percurso do desenvolvimento dos géneros, e,
por meio da dialética historico-filoséfica, capta grande momentos de viragens, rupturas e
transformacg0es do género. Isso tudo se estrutura no interior de A teoria do romance para

demonstrar como nasce 0 romance.
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2.3 A Epopeia e 0 Romance

Para Lukacs, a grande diferenca existente entre a epopeia e o romance reside nos
dados histérico-filosoficos dos quais emergem suas configuraces. Na epopeia, 0 sentido
¢ imanente; j& o romance, caracteriza-se pela busca de sentido. Isso detém dois
significados complementares: primeiro, na objetivacdo da grande épica, a configuracéo
nascia de um mundo no qual o sentido da vida estava presente e era impresso e imanente
na prépria acdo do heroi; segundo, com a perda da imanéncia do sentido a vida, o
romance, depois dos varios desenvolvimentos formativos dos géneros, surge, e sua
configuracdo tem por intengéo a busca da totalidade.

No entanto, “a totalidade extensiva da vida ndo é mais dada de modo evidente”
(TdR p. 55). Motivo pelo qual o romance traz em si caracteristicas épicas que, contudo,
sendo possivel configurar uma totalidade abstrata e aberta pela sua forma, nao possibilita
trazer de volta o imanente sentido de vida. Disso € possivel inferir que este género é uma
configuracdo literdria imersa numa época problematica, que se traduz nos seus tragos
impotentes ante um mundo autonomizado e indiferente ao homem.

Nesse sentido, ao se analisarem as técnicas utilizadas nas configuracdes dos
diversos géneros, podemos observar que, para Lukéacs, os artificios de cada composicédo
literaria adquirem um significado especial de acordo com o contexto histérico-filosofico.
O exemplo disso vale aqui ressaltar antes mesmo de analisar a forma romanesca que
utiliza a prosa, e demonstra-se claro na maneira como Luké&cs enxerga o verso, tanto na
epopeia quanto na tragédia. Na tragédia, a utilizacdo do verso que tende a essencialidade
acaba por criar distancias. Esse verso reveste o herdi indicando sempre uma profunda
soliddo; todavia, por mais que isso revele o abismo que comeca a se formar, jamais nessa
forma dar-se-do tracos humanizantes e psicoldgicos.

Na epopeia, embora haja distancias, o fato do heroi estar imerso na vida impGe a
superagao da “apatia e opressao que impregnam a vida tomada por si mesma” (TdR, p.55).
Desse modo, a caracteristica técnica do verso em ambos obtém efeitos opostos: enquanto
o trivial da vida é uma leveza para a tragédia e drama moderno, para a epopeia é um peso.
Em Homero, nas vivéncias dos herdis e personagens, ndo ha peso algum, uma vez que a

imanéncia de sentido lhe € presente em cada traco configurativo, o que s6 pode indicar
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que, quando o peso comeca a adentrar a epopeia, significa que o abismo comeca a se abrir

sob 0s pés da comunidade humana®,

A feliz totalidade existente da vida esta subordinada ao verso épico
segundo uma harmonia preestabelecida: o proprio processo pré-literario de
uma abrangéncia mitoldgica de toda a vida purificou a existéncia de
qualquer fardo trivial, e, nos versos de Homero, 0s botdes dessa primavera
ja prestes a florescer ndo fazem mais que desabrochar. (TdR p.57)

E o proprio sentido, com sua presenca nas formas de cultura fechada na Grécia
antiga, que imprime caracteristicas de leveza ao verso homérico. Sendo assim, na epopeia,
0 verso é utilizado tdo somente para concatenar o que a vida por si oferta ao homem. Por
isso, se a leveza ndo é dada mais a épica, o significado disso € resultante de uma mudanca
qualitativa na esfera da propria comunidade humana; em linhas gerais, o sentido se perdeu
e, como implicacdo, o verso deve dela ser banido. Segundo Lukécs, se acaso isso nao
ocorrer, o éxtase formador do verso juntamente com a auséncia do sujeito faz com que a
epopeia ndo crie 0 aporte necessario para a totalidade, e esta auséncia transforma o que
intencionalmente seria uma €pica “num idilio ou num jogo lirico” (TdR, ibidem).

Ora, a auséncia de sujeito é um rigor proprio da epopeia, o seu herdi nunca é
meramente um individuo. Lukacs nos faz observar que a propria nog¢do de sujeito por

certo estd imbricada pela modernidade, e é necessariamente algo problematico. Em sua

4 Aqui uma discussdo com Jaeger é de grande valia, pois, como o grande erudito demonstrou, ha, na
epopeia, grandes problemas ainda néo inteiramente resolvidos. E, se acatarmos as conjecturas lukacsianas,
observa-se que o proprio desenvolvimento historico-filos6fico das obras aponta para problemas surgidos
no mundo que a circundavam. Ora, como explica Jaeger entre lliada e Odisséia, h4 um salto de tempo
grandioso que implica, sobretudo, na alteragdo de sua técnica. Enquanto “a Iliada fala-nos de um mundo
situado num tempo em que domina exclusivamente o espirito heroico da arete, e corporifica este ideal em
todos os seus heréis”, incidindo ai num tempo de instabilidade e guerras provocadas pelos grandes
deslocamentos de tribos gregas. Na Odisseia, “estes cantos s&o, em si, antiquissimos [...] era para o lado
humano da vida dos herois que se dirigia, de preferéncia, o interesse de uma época posterior, cujo sentir se
alheava das descricOes sangrentas de batalhas e experimentava a necessidade de refletir a sua propria vida”.
Ora, se aprofundarmos os problemas que Lukacs nos aponta e abalizarmos para a propria forma como se
desenvolve a epopeia, veremos que mesmo nela se confirma a problematica do sentido comegando a se
dissipar. O triunfo homérico, contudo — como deixou claro Lukéacs de uma maneira ensaistica que também
é confirmada de uma maneira sistematica pelo pensador Jaeger — reside em assentar toda sua configuragdo
nessa imanéncia que ainda ndo se dissipou completamente, pois, como diz Jaeger: “Quando a Odisséia
pinta a existéncia do herdi depois da guerra, as suas viagens aventurosas e a sua vida caseira com a familia
e 0s amigos, inspira-se na vida real dos nobres do seu tempo e projeta-a com ingénua vivacidade numa
época primitiva”. As altera¢des no historico solo grego produzem assim alteracdes na propria forma
artistica, mas vale ressaltar que, nela, o sentido ainda estava presente nas diferentes etapas, embora, ja na
Gltima, condensada na Odisséia, verifica-se que algo se alterou profundamente e aquela ingenuidade épica
comeca entdo a desaparecer. Vale observar que, para Jaeger, nesse passo decisivo representado pela
Odisséia, a epopeia ja havia se convertido em romance, todavia, essa defini¢cdo do romance de Jaeger é bem
distante da definicdo do jovem Luké&cs. Guardadas as devidas posi¢des dessa polémica, para nds se mostra
importante como essa totalidade imanente do sentido da vida vai se transformando. (cf. Cultura e educacéo
na nobreza homérica. In: Jaeger, W. Paidéia: a formagdo do homem grego. Séo Paulo: Martins Fontes,
1995 p.37-60).
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realidade objetivada, a nocdo do sujeito assume sua posicdo de apéndice da chamada
segunda natureza. O destino do heroi épico, portanto, ndo é um destino pessoal, “mas de
uma comunidade” (TdR, p.67). A completude do cosmos €épico impede que uma de suas
partes se isole, o que significa, que quando a vida encontra em si mesma um sentido
imanente proprio, sdo as categorias da organicidade que determinam sua configuracao.
Por isso, na epopeia, “estrutura e fisionomia individuais nascem do equilibrio no
condicionamento reciproco entre parte e todo” (TdR, loc. cit.). A aventura desse herdi
representa um grande complexo vital organico intrinseco a um mundo e a vida de um
povo.

Desse modo, a comunidade de que nos fala Luké&cs € uma totalidade que se
reverbera na forma, suas aventuras estdo sempre articuladas e seus aventureiros detém
irmaos que se reconhecem mutuamente pelos caminhos. “Na epopeia tudo tem sua vida
propria, a sua integragdo a partir da propria relevancia interna” (TdR, p.69), o que ¢ alheio
liga-se ao que é central. Sdo fatos concretos que estabelecem relacdo concreta, cuja
unidade do conjunto no interior épico ergue a existéncia organica. Entretanto, se a vida
perdeu a imanéncia do sentido e 0 mundo tornou-se um lugar frio e contingente, somente
a prosa pode captar todos os perigos desse mundo e traduzi-lo em sua expressdo
dilacerante. Essa distancia da propria organicidade faz com que a prosa tome o lugar do
verso, numa busca instavel e lancinante pela totalidade que ndo mais se evidencia por si
mesma. Por isso, “a epopeia d4 forma a uma totalidade de vida fechada a partir de si
mesma, (enguanto) o romance busca descobrir e construir, pela forma, a totalidade oculta
da vida” (TdR, p. 60).

Se 0 mundo tornou-se um lugar vazio, indiferente ao homem, e se a vida adquiriu
um carater problematico advindo dessa indiferenca, € a prosa que consegue abarcar com
sua maleabilidade as fissuras inerentes dessa nova situacdo. Sendo, pois, 0 romance, uma
epopeia de um mundo cada vez mais prosaico. Em sua configuragéo, essas fissuras sdo
incorporadas e exprimidas pela forma através da propria prosa. Nesse sentido, tudo o que
0 romance busca é o esforco de conseguir satisfatoriamente alcancar, por intermédio da
prosa, a totalidade. E necessério ressaltar que a categoria de totalidade, em A teoria do

romance, detém um principio regulador de construgdo abstrata*. Assim, embora, a

4 Como nos diz Mészaros: A teoria do romance ja ndo pertence mais aos limites de uma subjetividade
(disciplinada), mas ainda ndo é a aceitagdo consciente da impessoalidade metodolégica que decorre do
reconhecimento do poder determinante definitivo da “totalidade objetiva”. (Isso significa também a
subordinacdo consciente das aspiragBes composicionais do sujeito a tarefa de rastrear as imbricagGes
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totalidade da vida tenha se perdido ante a fragmentacé@o heterogénea em que se converteu
0 mundo, o romance se configura pela intencdo de sua busca; por isso, para Luké&cs, 0s
herdis roménticos estdo sempre em busca de algo. Destacado do mundo como um possivel
orientador dos desejos essenciais da alma, o hero6i do romance revela, em sua busca, um
abismo no qual os horizontes da vida essencial estdo de tal maneira fechados que sua agédo
se volta cada vez mais e mais para sua interioridade, isto é, uma acdo psicoldgica.

Desse modo, o crime e a loucura destacam-se na forma romanesca como
objetivacdo do sujeito que fora desterrado do lar, cujas esperancas do seu reencontro com
uma patria transcendental estdo, desde o inicio, podadas. Isso é o que Lukacs chama de
desterro transcendental. A condenacdo ao desterro, cuja acdo do homem ndo encontra
respaldo e respostas no contexto social, cuja acdo ai ndo passa de uma quimera frente a
forca externa que o mundo agora autonomizado Ihe impd&e. O que resulta, por sua vez,
num desterro da alma que ndo se contenta com as estruturas convencionais do mundo
social, que € totalmente contra os seus imperativos.

A forma do romance encerra em suas fronteiras a dissonancia fundamental da
existéncia. Denota com clareza o vazio dos anseios mundanos, ao colocar a alma, por
assim dizer, de costas para 0 mundo. Assim circunscritos nas fronteiras configurativas da
forma do romance, o herdi estabelece um fio condutor, demonstrando toda a
desorientacdo que constitui os elementos, acontecimentos e caracteristicas das
personagens. E tudo isso se ergue ndo apenas pela maneira heterogénea a que o mundo
se converteu, mas também pelos imperativos dessa sociedade, que, imersa no caos, impde
ao homem seus deveres.

Por isso, para Lukacs, as estruturas, ao perderem o enraizamento no dever-ser,
constituem o mundo da convencdo, erguendo-se, nas palavras do autor, como uma
segunda natureza. A alma cada vez mais se afasta das estruturas do mundo, e o ser se
cinde. O abismo intransponivel, detectado por Lukécs, surge, assim, pela autonomizacao
das esferas sociais que abandonam os desejos do homem, encarnando em si mesmas uma
segunda natureza. O romance, desse modo, aparece como uma forma em que se torna
possivel observar a discrepancia causada pela separagédo do eu e 0 mundo, cuja desmesura
da convencdo do social s6 torna esse abismo ainda maior. Na segunda natureza reside,
entdo, aquilo que é quimérico, todavia necessario, frivolo, mas, obrigatdrio, resultado de

um mundo vazio e doente e que, contudo, coloca 0 homem sob sua 6rbita em que a parte

cadticas e as complexidades “desordenadas” da ordem subjetiva). (in: Continuidade e descontinuidade.
MESZARQS, I. O Conceito de Dialética em Lukacs. Sao Paulo: Boitempo, 2013 p.51)
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mais intima da alma sempre tem o desejo de lancar-se para além dela. Por isso, para
Lukacs: “o poder das estruturas parece em continuo crescimento e, para a maioria das
pessoas, uma realidade mais viva do que realmente é [...] devemos sublinhar de novo que
a Unica essencialidade somos n6s mesmos**”. Nesse sentido, 0 mundo, tomado por uma
natureza alheia ao homem, apresenta-se como o da convencao em que a alma esquiva-se
de sua multiplicidade vazia, que, embora se imponha como necessidade ao sujeito, ndo
oferece sentido “para o sujeito em busca de objetivo, nem como matéria imediatamente
sensivel para o sujeito que age” (TdR, p. 62). Esse mundo, fragmentado em suas
estruturas e alheio a alma, cava um abismo cada vez maior entre 0s desejos desta que,
voltando a si mesma, permanece para ele fechada. Assim, atentando ao romance como
forma, Lukécs passa a discutir intensamente a relacdo que ha entre estética e ética.

A segunda natureza representa em si mesma um complexo de sentidos tdo dispares
entre si que se tornou incapaz de despertar a interioridade. Ela fecha-se sobre si mesma e
marca posi¢do denotando o dilaceramento vivido pela alma. Por sua vez, a alma se
encontra num limbo em que, sendo familiares seus desejos, uma forca alheia e externa
Ihe impede de dar a eles expressdo. O alheamento da alma representa tdo somente o
sentimento moderno frente a uma natureza desconhecida e amorfa. Nada ha de
surpreendente, os homens mergulhados no mundo trivial, prosaico e representante da
segunda natureza ndo sdo capazes de levar a cabo as expressdes intimas da alma. Sua
subjetividade se perde na ampla gama de heterogeneidade, e 0 homem, sob essa condicao,
nada mais é que o executor de uma ordem de coisas que Ihe € estranha.

A propria sociabilidade esté sujeita ao movimento disforme da segunda natureza,
que destroi todo amplexo de possibilidade de sentido para a vida. Desse modo, as
estruturas erguidas no mundo moderno, sua multiplicidade e vazio de sentido,
transformaram a “objetivagdo historico-filosofica da alienagdo do homem em relacdo as
estruturas” (TdR, p. 62). O mundo, convertido num carcere para alma, mantém suas
estruturas autbnomas em relagcdo ao homem que a criou. Aquilo que anima tais estruturas
ja nada tem em comum com a alma.

A prdpria vida e seus choques cotidianos estdo imbuidos pela segunda natureza,
sob um poder que ao individuo é inteiramente estranho e que, ndo obstante, situa-se acima
dele. Com efeito, o instante lirico ja se vé interrompido de antemao, pois se, para a lirica,

é possivel passar por cima, das estruturas desse mundo heterogéneo, nem por isso € capaz

4 TERTULIAN et al 2008 p. 110 apud. Paul Ernst und Georg Lukacs. Dokumente einer Freundschaft.
Emsdetten (westf): Verlag Lechte, 1974 (carta de 14 de Abril de 1915).
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de manter o sentido, estando condenada a nada dizer para 0 mundo que sob todos os
aspectos tornou-se prosaico. As estruturas do mundo, juntamente com suas coisas,
comegam assim, a deter poder sobre 0 homem e ndo o contrario, por isso 0 mundo tornou-
se, para Lukacs, um carcere, visto que suas regras e leis escravizaram o homem e

dilaceraram a alma. Com efeito:

A segunda natureza das estruturas do homem ndo possui nenhuma
substancialidade lirica: suas formas sdo por demais rigidas para se ajustarem
ao instante criador de simbolos; o conteddo de suas leis é por demais
determinado para jamais poder abandonar os elementos que, na lirica, tem de
se tornar motivos ensaisticos; tais elementos, contudo, vivem tdo
exclusivamente a mercé das leis, sdo a tal ponto desprovidos de qualquer
valéncia sensivel da existéncia independente de tais leis, que, sem estas, é
inevitavel que eles sucumbam ao nada. (TdR, p. 63)

Nesse sentido, para Lukéacs, ha uma clara separacdo, formatada pelo rumo do
mundo, entre a experiéncia concreta do sujeito real por um lado, e a experiéncia de sua
alma, por outro. Na experiéncia do sujeito com o mundo real, 0 mundo exterior esta
convertido em estado de &nimo, numa reducédo assaz atroz na qual a agéo do sujeito torna-
se nada mais que uma manutencdo de estruturas que lhe sdo estranhas e indiferentes. Tudo
ndo passa de uma relacdo com coisas e sua multiplicidade existente. Ora, ha nessas coisas
uma “identidade de esséncia do sujeito contemplativo com seu objeto” (TdR, p. 65) e,
dessa forma, o préprio sujeito torna-se estado de a&nimo, ou melhor, coisa.

Por outro lado, na experiéncia da alma, na experiéncia de uma interioridade
fechada e voltada a si mesma, a interioridade ganha vida propria e somente os elementos
no seu interior sdo elementos para os quais, por assim dizer, vale a pena lutar®®. A
“disparidade entre os homens tornou-se um abismo intransponivel” (TdR, p.67) e de tal
forma irreconciliavel que a alma em si mesma torna-se grande e trabalha com seus
préprios atributos. Desse modo, o surgimento do her6i romanesco, para Lukacs, da-se
“quando interioridade e a aventura estdo para sempre divorciadas uma da outra” (TdR,
ibidem). Por isso, a relacdo ética que se da no romance é a tentativa de: entre a
multiplicidade de coisas existentes, escolher algo e criar um valor por meio de uma obra,

um todo coeso e abstrato, que aponta diretamente para o dilaceramento existente e a falta

46 Nesse sentido, o comentario de Tertulian (2008 p. 113) é cabal: a dissolucdo da epopeia e o aparecimento
do romance sdo explicados por uma modificagdo na “topografia transcendental do espirito”. Os tempos
modernos viram o desaparecimento da “totalidade espontinea do ser”, o aprofundamento da falha entre a
contextura das relagcdes sociais objetivas (o Estado, a familia, a profissdo etc., em suma, a “segunda
natureza”) e as aspiragdes morais da alma. O prosaismo burgués estabeleceu seu império onipresente. O
individuo vaga continuadamente a procura da “patria transcendental” perdida, mas encontra por toda parte
um “mundo da convengdo” cada vez mais plano e mais prosaico. A tensdo entre as aspiragdes do individuo
e a objetividade reificada do mundo constitui o principio gerador da nova forma épica.
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de sentido no mundo. Nas palavras de Lukacs: “No romance, a intencéo a ética € visivel
na configuracdo de cada detalhe e constitui, portanto, em seu conte(ldo mais concreto, um
elemento estrutural eficaz da propria composigao literaria”. (TdR, p. 70)

Como anteriormente assinalamos, para Lukacs, toda forma artistica na
modernidade define-se pela dissonancia metafisica da vida, o resultado de seu esforco por
equilibrar-se entre os complexos elementos para sua configuracdo é a totalidade perfeita
em si mesma. Entretanto, na forma do romance, a dissondncia ganha ineditismo
justamente pelo dado historico-filosofico de seu surgimento, ou seja, com a fuga da
imanéncia do sentido e, como consequéncia, 0 mundo tornar-se um cativeiro cujos
desejos da alma ndo mais ganham respaldo em nenhuma de suas estruturas, o aspecto
formal do romance exige que a ética lhe adentre em cada aspecto configurativo. Em
virtude disso, 0 romance agora questiona as proprias estruturas que o originou e, assim,
revela-se como conhecimento ndo apenas dessas estruturas de mundo alheias ao homem,
como de sua propria estrutura, isto é, do romance.

Desse modo, “a conversdao em forma do fundamento abstrato do romance ¢ a
consequéncia do autoconhecimento da abstracdo” (TdR, p. 72). A forca impressa na
forma do romance é o autoconhecimento da propria abstracdo que perpassa as estruturas
do mundo, como também da prépria abstracdo inerente a forma literaria. Sendo assim, a
configuragdo do romance so é possivel através de uma sistematizagdo abstrata. Se ndo ha
mais organicidade, se o homem converteu-se num apéndice de forcas que lhe sdo
totalmente estranhas, para Lukacs, a Unica forma em que se imprime uma totalidade
possivel de indicar, pelo menos o que se perdeu, é o romance. Do mesmo modo, se a vida
perdeu seu sentido imanente, somente a abstracdo em torno da alma impressa no aspecto
configurativo do romance permite que se crie algo para além desse vazio herdado pela
modificacdo da topografia transcendental do espirito.

Dessa forma, com a ciséo entre o eu e 0 mundo, a forma romanesca detém em seus
elementos uma abstracdo premente que, na sua intencdo configuradora, jamais superara
por meio da obra essa cisdo. Esses elementos abstratos estdo, por assim dizer, tdo soltos
das relacBes concretas que sua formatacdo incorre por vezes em varios perigos que ja
estdo previstos por Lukacs. Os perigos assinalados pela forma do romance se situam tanto
no de passar de uma forma literaria a outra quanto em tornar-se rebaixada ao nivel de
mera literatura de entretenimento. De modo que, para Lukacs esse perigo s6 se pode
combater na medida em que se tornarem evidentes e de maneira consequente a

fragmentacdo e a incompletude da vida, cuja configuracdo do romance busca “ir além de
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si mesmo no mundo” (TdR, p. 71). Isso significa dizer que o romance, a0 mesmo tempo
em que assumir a incompletude da vida, deve elevar-se além dela.

Por isso, para Lukéacs, o romance é a forma da virilidade madura, o romance é
sinal de que o homem atingiu o saber sobre si mesmo e, com isso, reconheceu as
distancias existentes entre o seu desejo e a realidade concreta do mundo. Enquanto o heroi
épico caminhava aceitando a normatividade de seu mundo existente sem questionamento,
e o drama situava-se & margem da vida, o romance segue erguendo ddvidas sob os
atributos de seu tempo. O romance ndo aceita a normatividade sem questiona-la, e
evidencia a falta de sentido do mundo. Ao mesmo tempo, 0 romance se lanca
corajosamente em busca do sentido perdido, o que significa “que a completude de seu
mundo, sob a perspectiva objetiva, é uma imperfeicdo, e em termos de experiéncia
subjetiva, uma resignacdo” (TdR, p. 71-2).

Entretanto, a forma do romance sempre deve equilibrar-se, pois qualquer entrega
tanto a fragmentariedade do mundo quanto a aspiracdo utopica de querer resolver a
dissonancia pode romper sua forma e a totalidade se dissolver. Por isso, Lukécs alerta que
ha sempre o perigo de “que a fragmentariedade do mundo salte bruscamente a luz e
suprima a imanéncia do sentido exigida pela forma, convertendo a resignacdo em
angustiante desengano” e, do mesmo modo, o perigo de que “a aspiragdo demasiado
intensa [...] conduza a um filtro precoce que desintegre a forma numa heterogenia
disparatada” (TdR, p. 72). Donde se conclui que o contrabalancar dessas forcas ¢
necessario para que se chegue ao fio condutor por onde o0 romance possa expressar sua
forma, elevando-se a sua totalidade abstrata. Lukacs, desse modo, apresenta-nos algumas

caracteristicas que 0s grandes romances possuem para manter esse equilibrio.

A) Aironia.

A ironia revela a limitacdo e o alheamento entre as inconcilidveis esferas do
mundo objetivo e do mundo da alma, que se apresentam no interior das obras romanesca.
N&o obstante, ela significa também a demonstracdo explicita das aspiracdes presentes na
alma, que impregna com seus conteudos o mundo exterior. Essa demonstragdo confere
uma unidade dos polos antagbnicos da vida, configurando um mundo unitario que
converge no mundo interior do romance, sob o qual se desenvolve a ligagdo dos elementos

alheios entre si, constituindo uma unido puramente formal. Essa revelagdo do puramente
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formal denota o sentido intimo da ironia, que € a demonstracdo de que o alheamento e a

hostilidade entre o interior e exterior ndo se superam, mas tornam-se, contudo, evidentes.

De fato, a ironia desdobra-se em ambas as direcGes. Ela apreende ndo apenas
a profunda desesperanca dessa luta, mas também a desesperancga tanto mais
profunda de seu abandono — o deploravel fracasso de uma desejada adaptacgao
a um mundo alheio a ideais, de um abandono da idealidade irreal da alma em
prol de um controle da realidade. (TdR, p.87)

Desse modo, o contetdo da ironia, para Lukéacs, é definido por uma dualidade
ética, que representa, por um lado, a ética da subjetividade criadora e, por outro, a
objetividade normativa do sujeito da épica (TdR, p.85). A subjetividade criadora ndo €
capaz de chegar ao eixo central dos objetos que configuram o mundo romanesco e, por
isso, ndo é capaz de abandonar sua abstracdo interior, necessitando assim de uma
autocorrecdo ética que pelo tato — como ja vimos — mantém o equilibrio de seus
conteddos. H& um efeito resguardado e estabelecido pela relacdo entre a ideia e a
realidade, cuja sintese se resolve pela configuracdo. Em outras palavras, é o caminho do
herdi que resolve o problema da ciséo estabelecida entre ideia e realidade, “ndo restando
entre elas nenhum espaco vazio de distancia que tenha que ser preenchido pela sabedoria
consciente e conspicua do escritor” (TdR, p. 85-6).

VEé-se um perigo em adentrar o caminho da abstracdo, que € detido pela
autoafirmacéo da incompletude mantida pela ironia. O desacerto eminente entre 0 mundo
interior e o exterior é declarado como existente na ironia, motivo pelo qual ela corrige o
que esta fragmentado, (TdR, p. 76) entrelacando as partes independentes e vinculando-as
ao todo, donde a tendéncia de seu esfor¢o para configurar com éxito a forma, revela a
impoténcia do eu em estar no mundo e com o mundo. Assim sendo, revela ainda seu
préprio limite, pois essa organicidade entre os vinculos das partes independentes ao todo
é, nas palavras de Lukéacs, meramente conceitual.

Nessa pseudo-organicidade da forma romanesca, ha uma fruicdo entre a
continuidade homogénea dos desejos da alma, que adere a uma descontinuidade
heterogénea do mundo frente a esses desejos. A disparidade dos momentos entre o desejo
da alma e o mundo na obra romantica leva a uma contingéncia em que as partes
independentes dos momentos da vida do herdi tornam-se mais independentes. Ao tornar-
se independente, os momentos desse herdi acabam por adquirir consisténcia e, por vias
disso, insere-se num todo criado pelo valor que ele imputa as suas escolhas. Por isso, essa
contiguidade pseudo-organica exigida pela forma do romance, segundo Lukécs, necessita

de um “significado composicional-arquitetonico”, no seu esfor¢o de unificacdo, “seja
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como iluminacdo por contraste do problema, como as novelas de Dom Quixote, seja como
insercdo preludistica de temas ocultos [...] como Confissdes de uma bela alma” (TdR, p.
77). A estrutura arquitetdnica do romance insere tais partes como significagéo relevante
para o entendimento do todo*’, isto é, como traducio do caminho que esse herdi faz no
interior da obra.

Entretanto, a disposicdo arbitraria sob a tentativa de inserir as partes
independentes da vida num todo significa que a existéncia da propria obra jamais tenha
justificativa em si mesma. Ela precisa entdo ser justificada para aléem de si, ou seja,
evidencia em si mesma a cisdo existente na vida mesma, em que a descontinuidade
heterogénea acaba por tornar clara a falta de sentido do mundo. A contingéncia,
analogamente, revela que ha necessariamente um estado de fato, em que essa separa¢do
entre 0 eu e 0 mundo estdo revestidas pelo tato irdnico da composicao formal, por isso,
exteriormente, em sua forma o romance traz consigo o elemento biogréafico.

Desse modo, a linguagem do romance se revela irbnica porque o traco biogréafico
ergue para si um Eu que se desenvolve como centro configurador da obra. Assim, pode-
se pensar que Lukéacs enxerga em termos de ironia do romance, o sentido de um eu
abstrato que reine em si todos os elementos do mundo. Entretanto, na linguagem
problematica do romance, essa mesma unido de elementos heterogéneos indica somente
um dispositivo formal e abstrato que revela suas préprias limitagdo e incompletude.
Motivo pelo qual a ironia assume-se como pressuposto dessa forma inacabada que é o
romance. Uma das passagens de Hegel em sua Estética*®, comentando o sentido fichtiano

de ironia, é esclarecedora a esse respeito:

Fichte estabelece o eu e, na verdade, o0 eu total e constantemente abstrato e
formal, como principio absoluto de todo saber, de toda razdo e conhecimento.
[...] esse eu é por causa disso em si mesmo completamente simples; por um
lado, nele sdo negados toda particularidade, determinagdo e contetido — pois
todas as coisas sucumbem nesta liberdade abstrata —; por outro lado, todo
conteido que deve valer para o eu somente é estabelecido e reconhecido pelo
eu.

N&o obstante, a acdo do heroi desde o inicio se vé impedida de concretizar-se, e

nisso consiste a propria ironia da forma romanesca: sua demonstracao da falta de sentido

47 A respeito de As confissdes de uma bela alma, sua autonomia frente aos outros livros da obra, demonstra
pelo menos implicitamente, como as partes relativamente independentes tornam-se mais independentes e,
por isso, acabam em adentrar ao todo. A autonomia conferida n’As confissées nada mais faz do que abrir
caminho a Meister para sua tdo penosa e, por vezes, desastrada formagdo. Assim, também pode ser vista
parte das novelas narradas em Dom Quixote cujo carater arbitrario delas apesar de independente da historia
cujas aventuras e o fim poderiam ser obtidos sem elas, surge para calgar o caminho do desajeitado e louco
herdi e assim inserem-se no todo. Ambas as obras seréo discutidas mais a frente.

4 HEGEL, F. Cursos de Estética I. Sdo Paulo, Edusp, 2001 p. 81.
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da vida concreta, e, para além disso, sua malfadada tentativa de encontrar esse sentido
alhures, tudo isso permite uma autocorrecdo da fragmentariedade imposta, permitindo a
forma erguer-se. Isso implica, para Luk&cs, necessariamente, que as ideias transfigurem-
se em fatos psicoldgicos cuja subjetividade impregna 0 mundo com sua aspiracao e torna-
se um fim em si mesma. Nesse divorcio entre ideal e mundo, entre realidade e busca de
uma nova realidade, vé-se que o ideal impele uma critica dessa mesma realidade. Assim,
ambos, ideal e realidade concreta, chocam-se e, nos termos de Lukacs, a subjetividade é

autoaniquilada.

B) O aspecto biografico

Por isso, a forma do romance surge com um pressuposto do eu que se traduz em
seu aspecto biografico e, ao mesmo tempo, demonstra a limitacdo desse eu face ao mundo.
Na composi¢do do romance, o seu her6i com filtro portador da essencialidade perdida,
ou, ainda, de um demonismao ético, carrega um substrato de valores que é significativo as
ideias que Ihe sdo superiores. A apresentacdo, que detém um carater biografico desse
herdi, é a sintese aberta e oscilante, por um lado, entre um modo de perceber, por meio
de sua experiéncia, as coisas das quais sua relacdo é sempre podada, sempre estéril, e, por
outro, mas, de mesmo modo, torna-se incapaz de alcangar, mesmo que lute com todas as
forcas de sua alma, a “perfei¢do utopica-imanente” (TdR, p. 77), sendo, pois, exatamente
isso que lhe confere um carater essencialmente biografico cuja organicidade s6 pode
revelar-se fracamente a partir do centro configurativo de sua vida.

J& ficou implicito que o grande problema enfrentado pelo homem moderno
emerge quando o mundo real e o concreto ndo mais exprimem clareza, quando ha um
total rompimento entre as ideias e 0 mundo, e as ideias tornam-se ideais a serem buscados.
Sob a efigie das estruturas normativas e sua consequente normatizacao da vida, 0 homem
moderno adentra ao mundo como uma criatura de sua prépria criacdo, sendo este limite

posto pela esfera da vida concreta, que sufoca a propria tentativa de efetivacao da ideia.

O mundo circundante do individuo, no entanto, é somente substrato e material
de contetdo diverso das mesmas formas categéricas que fundam seu mundo
interior: o abismo intransponivel entre realidade do ser e ideal do dever-ser tem
de constituir, portanto, a esséncia do mundo exterior — ao material diverso
correspondendo a mera diversidade estrutural. Essa diversidade revela-se com
maxima clareza na pura negatividade do ideal. Enquanto no mundo subjetivo
da alma o ideal esta tdo aclimatado quanto as demais realidades animicas,
embora pareca rebaixado ao nivel destas e possa, por esse motivo, destacar-se
imediatamente, inclusive como contelido positivo, o divdrcio entre realidade e
ideal no mundo circundante do homem revela-se apenas na auséncia do ideal
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e na autocritica imanente da mera realidade: no autodesvelamento de sua
nulidade sem ideal imanente. (TdR, p. 80)

Desse modo, é por meio da reflexdo que esses objetos ganham vida ao serem
relacionados internamente na forma romanesca. Ai esta, segundo Lukacs, a exigéncia
formal e justificativa do romance. Sua objetivacdo salta sobre o dilaceramento,
permitindo buscar no simplesmente existente juntamente com a subjetividade a ligadura
de sua forma, exatamente aquilo que como resultado Ihe imprimira a relacdo das partes
com o todo, por isso, “a forma interna do romance ¢ a peregrinacdo do individuo
problematico rumo a si mesmo” (TdR, p. 82).

A solidez aparentemente sem brechas da forma acompanhada pelo tom biografico
é resultado da colocacédo de perspectivas subjetivas e objetivas antagbnicas que revelam
a discrepancia. Sumariamente, ha o processo do autoconhecimento, pois, por certo na
base configurativa, entre uma descontinuidade objetiva expressa na tentativa de captar o
mundo exterior e a continuidade subjetiva expressa pelo desejo irrefreavel da alma
encontrar o sentido perdido, caminha-se da realidade vazia de sentido e heterogénea para
a subjetividade que revela ao individuo o conhecimento de si mesmo.

J& se tentou demonstrar aqui que 0 mundo da convencdo, o mundo das estruturas
¢ antagbnico ao da alma; o mundo adquiriu aspectos ndo apenas autbnomos do homem
com relacdo as suas estruturas como Ihe imp&e um dever convencional, enquanto a alma
humana ¢ sufocada. Por isso, para Lukécs: “Tanto as regras de coabitacdo social como
deveres convencionais deviam apagar-se diante dos imperativos da humanidade absoluta,
‘ndlo social’ ou ‘supra-social’, reconhecida como tinica instincia suprema’*°,

Com o autoconhecimento, o ideal encontrado na esfera vital do romance, no
interior da obra, irradia-se. O encontro com o ideal pelo autoconhecimento constitui o
vislumbre do sentido, vislumbre este tdo fugidio como brasa em fim de fogueira. Se no
resultado é vislumbrado o sentido, o caminho romanesco vislumbra também seu proprio
limite, pois a discrepancia entre o imperativo da alma e o imperativo normatizante das
estruturas sociais ndo € superado e nem poderia ser, porquanto nele se enfoca o sentido
simplesmente como obra, enquanto a vida sob efigie de um mundo contingente e
arbitrario segue seu livre curso.

Assim sendo, a integridade da configuracdo da forma do romance é o penhor a

pagar, para revelar-se a triste cisdo e apenas o vislumbrar de sentido que logo se apaga,

4 TERTULIAN, lbidem, p. 112
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mas sobre isso diz Lukécs: “¢ o maximo que a vida tem para dar” (TdR, p.83). O romance
encerra, entdo, o caminho em que toda uma vida humana sob o céu desventuroso da
constelacdo moderna, encontra o0 autoconhecimento e, como consequéncia, observa com
clareza a falta de sentido da vida num mundo, por assim dizer, caduco.

Esse preceito utilizado por Lukacs serve para demonstrar como a forma biografica
se insere na relagdo configurativa do romance, estabelecendo um paralelo com a epopeia,
dito de outro modo, como a esfera biografica revela “a grande diferenca entre a ilimitagao
descontinua da matéria romanesca ¢ a infinidade continua da matéria da epopeia” (TdR,
ibidem). Eis a processualidade do romance: uma descontinuidade contraposta a
continuidade da epopeia. O romance apresenta-se como uma forma inacabada que néo
encontra nenhuma completude, e, a0 mesmo tempo, expressa a situagdo moderna.

Ora, anteriormente se salientou a alteracdo histérico-filoso6fica que propiciou o
surgimento do romance, alteracdo que se faz na topografia transcendental do espirito.
Nesse sentido, essa ilimitacdo descontinua ndo pode ser abarcada por completo no interior
da obra. Ela parte da contingéncia do mundo, “do meramente existente” e, somente por
meio da forma, a ilimitacdo paradoxalmente encontra limites. H4, entdo, o que Lukéacs
chama de ma-infinitude, posto que, quando converge para forma, o romance lhe
transfigura os tracos, revestindo abstratamente a separacao entre o eu e 0 mundo.

Por isso, s6 nesse sentido é que a biografia supera essa ma-infinitude: primeiro,
porque as experiéncias possiveis do her6i problematico estdo limitadas a extensdo do
mundo; segundo, porque as experiéncias sdo organizadas pela delimitacdo das
personagens no interior da obra, que rumam em busca de sentido, o que faz com que “a
massa descontinua e heterogénea de homens isolados, estruturas alheias ao sentido e
acontecimentos vazios de sentido receba uma articulacdo unitaria” (TdR, p.82), cujos
elementos sdo vinculados ao heroi, determinando sua vida e seu aspecto biografico.

Sendo assim, o caminho do her6i e sua permanéncia num ritmo bésico apontam
sempre para um limite que esta posto pelo principio e pelo fim do romance. Isso quer
dizer que, embora se inverta com naturalidade essa ordem, o romance limita-se ao
problema que aparece em seu caminho: “ele indica, no entanto, justamente por meio dos
pontos onde se inicia e acaba”; ndo obstante, ele indica a mesma ordem independente das
mudancas que s&o efetivadas, mantendo uma tendéncia sempre presente de “desdobrar o
conjunto de sua totalidade épica no curso da vida que lhe ¢ essencial” (TdR, p.83) .

Segundo Lukacs, “com resultado do comeco e fim, o romance encerra o essencial

de sua totalidade” (TdR, p. 84), os objetivos numa e noutra esfera ganham nele unidade
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que, contudo, so € visivel na experiéncia desse individuo problematico cuja forma deve
manter o equilibrio. A discrepancia assinalada entre 0 mundo do meramente existente e a
imperiosa vontade de conferir a esse mundo um sentido impde ao heroi o isolamento, “o
individuo torna-se mero instrumento, cuja posi¢do central repousa no fato de estar apto a
revelar uma determinada problematica do mundo” (TdR, p.84-5). O fundamento pelo qual
se move e se integram essas esferas na configuracdo do romance € a ética da subjetividade
criadora, em outras palavras, o papel cabe aqui ao escritor. Entretanto, essa ética tem de
ser superada em prol da objetividade normativa do criador épico, o que quer dizer que
ndo cabe ao escritor lancar méo da objetividade em prol de sua subjetividade pois, caso
isso se dé, a forma esta rompida. E nessa tensdo que o contetido determinara o equilibrio
sob o qual se desenrolara a trajetdria do heroi.

O escritor se vé diante de duas prerrogativas que animam sua reflexdo como
individuo criador: primeiro, a tentativa de configurar reflexivamente o destino com seu
ideal de vida; e, segundo, considerar o valor de sua escolha, e 0 que ela tem a oferecer
para a realidade concreta. E, por isso, Lukécs diz: “esse ter de refletir ¢ a mais profunda
melancolia de todo grande e auténtico romance” (TdR, p. 86). Disso ecoa o qué, para
Lukacs, confere ao escritor: sua ingenuidade.

Primeiro, o escritor busca desesperadamente o equilibrio de reflexdes que oscilam
e se suprimem, ou Seja, ergue uma estrutura subjetiva em que as reflexdes sao aquilo que
indicam o mover-se das personagens para depois, com a objetividade arrematada no
interior da forma, tornar possivel a configuracdo. Se antes os modelos eram dados de
maneira evidente, tal como na grande epopeia, agora, 0 sujeito criador tem que, por assim
dizer, escalar um alto cume cujos pensamentos e reflex6es tém que se ligar a objetividade
existente e autonomizada de seu préprio mundo. Eis ai sua grande melancolia e, a um so
tempo, “a virilidade madura do romance”.

A melancolia surge da experiéncia real de que a voz da interioridade da alma foi
abafada, e que é impossivel buscar no mundo concreto um sentido claro e sem equivocos.
A virilidade madura contida no romance surge, por sua vez, da ampla visdo que se tem
de que a exigéncia literéria de se opor a vida ndo passa de uma mera quimera. Em relacéo
a epopeia, vé-se, pois, um salto na orientacdo da topografia transcendental do espirito.

Isso resulta da exclusdo da visdo ingénua e passivel de aceitacdo do mundo,
mesmo porque 0 mundo moderno é bem adverso daquele. Nesse sentido, “a dialética

estética das formas literarias exposta no estudo de Lukacs é a projecdo de uma meditacdo
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ininterrupta sobre a condicdo humana em suas diferentes hipostases historicas®™®”. Em A
teoria do romance, Lukacs demonstra véarias passagens em que vao se articulando
mudangas no espirito humano, cujas obras sdo sinteses desses processos. O “drama do
espirito®!” se desenrola com mudangas qualitativas que refletem a relagdo da alma com o
mundo, o interior com o exterior, cuja possibilidade de enxergar essas mudancas se da no
interior das obras. A filosofia da historia n’A Teoria do Romance é, entdo, uma
investigacao sobre o desdobramento do espirito humano, que ird culminar no problema
moderno, no romance, na cisao entre a vida interior e a exterior. Como nos diz Tertulian
(2008 p. 113):

A dissolugdo da epopeia e o aparecimento do romance sdo explicados por uma
modifica¢do na “topografia transcendental do espirito”. Os tempos modernos
viram o desaparecimento da “totalidade espontanea do ser”, o aprofundamento
da falha entre a contextura das relagdes sociais objetivas (o Estado, a familia,
a profissdo etc., em suma, a “segunda natureza”) e as aspira¢Oes morais da
“alma”. O prosaismo burgués estabeleceu seu império onipresente. O
individuo vaga continuamente a procura da “patria transcendental” perdida,
mas encontra por toda parte “um mundo da conveng@o” cada vez mais plano e
mais prosaico. A tensdo entre as aspira¢cdes do individuo e a objetividade
reificada do “mundo” constitui o principio gerado da nova forma épica

O homem na modernidade, o herdi da forma romanesca, pergunta-se mais sobre
si mesmo e, a medida que vai se reconhecendo, mais e mais um abismo se abre debaixo
de seus proprios pés, ou melhor, mais e mais se da conta de que a vida, tal como esta,
tornou-se inessencial. Todavia, essa luta travada no &mbito da literatura, por sua vez, nada
mais faz que maturar sua visdo de que nela, essa luta € perdida. Assim, tal reflexdo
apresenta-se de maneira paradoxal e dolorosa: primeiro, é dolorosa quando os herdis do
romance sucumbem ao crer que a poesia pode se opor a vida; e, segundo, a sabedoria
contida nessa acdo de negar o mundo tal como esta permite vislumbrar a importancia

dessa luta frente & dura realidade concreta. Nesse sentido surge o demonismo para Lukacs.

% TERTULIAN, op. cit. p. 107.
51 Essa é uma expressdo que tomamos emprestada de Tertulian.
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2.4 O Demonismo

Para Lukacs, o romance € a forma da virilidade madura porque, diferentemente da
epopeia e do drama, na qual os deuses caminhavam lado a lado com seus herdis e lhes
indicavam o caminho, no romance, 0 homem, agora solitario, desvenda o caminho pelos
tropecos de seus pés, ndo hd Deus em canto nenhum que possa lhe suster pelas maos.
Entretanto, hd uma forca viva e eficaz que, embora ndo consiga penetrar 0 mundo,
permanece junto ao herdi romanesco. Aqui é onde Lukacs elucida a bela caracteristica
peculiar ao romance: quando os deuses desaparecem, nos seus lugares ficam aqueles que
foram banidos ou ndo subiram ao poder das alturas, aqueles cuja forca exprime o
essencial; contudo, essa forca fica interrompida num mundo alheio e indiferente no qual
seu portador, o portador da essencialidade no interior de sua alma, vaga com ela, mas sem
nada poder alterar.

Eis ai a caracteristica do demonismo do romance: uma aspiracdo pela esséncia
presente na alma que somente dela se ocupa. Assim, o anseio desse individuo
problematico para encontrar sua patria transcendental € tdo forte que o leva a percorrer
todo um mundo de lutas ¢ contradigdes em busca de sentido, porquanto “para essa alma
todo caminho leva a esséncia, ao lar, pois para essa alma sua individualidade ¢ a patria”
(TdR, p. 89). Nesse sentido, encontra-se um tom religioso e profano em Lukacs, no
sentido de que a religido propicia um religar-se as estruturas cindidas do interior da alma
e do exterior mundano.

Num ritmo variavel, a psicologia do her6i é a demoniaca, definindo-se pela
percepcdo de que o sentido imanente da vida ndo mais penetra a realidade do mundo.
Isso, entretanto, ndo impede o heroi de ir busca-lo, tracando a configuracdo da obra a
partir de sua individualidade. Com isso, demonstra-se implicitamente o momento
histérico-filosofico da perda de imanéncia do sentido, uma vez que, sobre suas estruturas
internas, refletindo as estruturas externas, vislumbra-se que a comunidade da uni&o entre
0s homens fora perdida. A jungéo entre interioridade e aventura funciona como apoio de

mobilidade descontinua®, assumindo valor na propria interioridade, ou melhor, é a

52 A mobilidade descontinua pode ser entendida como a prépria trama no interior do romance, que encerra
em si movimentos nada hierarquicos ou homogéneos, o que, contudo, ndo nos impede de ir desnudando as
caracteristicas do herdi e enxergar o seu mundo circundante. Para que essa seja efetivada, faz-se necessario
que a prépria interioridade faca suas escolhas e revele o caminho pelo qual seguir.
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interioridade que dita as aventuras ao sair em busca do autoconhecimento e, por meio
disso, tenta encontrar sua esséncia.

Por isso, Lukacs nos diz: “Subito descortina-se entdo o mundo abandonado por
Deus como falta de substancia, como mistura irracional de densidade e permeabilidade”.
Sem Deus, quem dita as regras para a vida é o préprio herdi com sua interioridade, cuja
alma guarda o essencial. O herdi, tal como o demdnio, conhece 0 que € essencial, 0 que
pode indicar um sentido, em suma, o caminho para o paraiso. Assim, e ndo a toa, 0
huingaro encerra: “o que antes parecia o mais solido esfarela como argila seca ao primeiro
contato com quem esta possuido pelo demonio” (TdR, p. 92), pois, nesse mundo em que
a esséncia ndo esta mais presente, a putrefacdo de uma vida sem sentido é desmascarada
e posta a prova por quem esta possuido pelo deménio.

Com efeito, “a ironia do escritor ¢ a mistica negativa dos tempos sem Deus”, ¢ a
recusa imediata de uma situacdo em que o inessencial adentrou por todos os poros da vida
real e concreta. Mas, para além dela, é o préprio desdobrar-se em manobras que se
exprimem na configuragdo ¢ apreendam “nesse nao-querer-saber e ndo-poder-saber, o fim
ultimo, a verdadeira substancia, o Deus presente e inexistente” (TdR, p. 92-3). Os homens
que se inclinam para a imanéncia do meramente existente sofrem um choque quando a
forca do demonismo Ihe comprova a falta de sentido de suas agoes.

N&o obstante, ainda Ihe é demonstrada a liberdade com relacdo a Deus, €, ao
mesmo tempo, como essa liberdade é estritamente dependente dele. Ja que a relacdo dos
homens é transcendente e assenta-se na redencdo, o encontro constitutivo com o objeto
Ihe revela o conhecimento viril e nada ingénuo da prépria configuracdo das coisas,
esfarelando tudo o que havia de sdlido para o individuo. Assim, “a realizagdo do
normativo na alma ou na obra ndo pode dissociar-se de seu substrato, do presente [...] sem
por em perigo sua forga mais propria, seu encontro constitutivo com o objeto”. (TdR,
p.94).

Nesse sentido, para Lukacs, a ironia € a objetividade do romance, porque
demonstra uma esséncia quando esta ndo mais existe, quer dizer, demonstra a auséncia
de esséncia e trivialidade de uma vida cujo sentido ndo mais a penetra. Assim, a ironia se
insurge contra o nada que €, por assim dizer, a putrefacdo de uma vida sem sentido. A
auséncia de Deus no mundo objetiva-se no romance como sendo seu sintoma, nele se
admite a tbnica moderna da perda do essencial. Aqui, 0 homem ndo tem mais lacos que
0 unem a comunidade. Por isso, 0 herdi romanesco representa o serafim decaido, a Unica

figura que pode clarear a desordem objetiva e subjetiva e tentar, diga-se de passagem,
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sem sucesso, entrelacar seu eu a0 mundo. Nisso esta a ironia de que ja tratamos, pois €
através dela que se demonstra “a plenitude divina do mundo abandonado por Deus” e, ao
mesmo tempo, vé-se, ao longe, sobre distancias incalculaveis, a patria perfeita e perdida,
como uma lembranca, um ideal da razéo e do dever-ser da alma.

Assim, a liberdade do escritor perante Deus adquire dois significados no
pensamento lukacsiano: primeiro, o préprio Deus adentra a configuracdo da forma
romanesca como residuo, um artificio, e, nessa postura, j& se evidencia a capacidade
demoniaca, numa irdnica posicao. 1sso so é possivel porque o proprio homem normativo
adquiriu sua liberdade com relacdo a Deus. Segundo, a existéncia de Deus s6 pode ser
relacionada normativamente para arrematar o aspecto interior da obra. Isso evidencia,
porém, que implicitamente as estruturas sociais alheias ao homem revelam-se como uma
criacdo da abstracdo moderna, sem respaldo nas correntes concretas da vida, e, sim, atrela-
se ao sentido de redencéo provindo de Deus.

Por isso, tanto obra quando normatividade tem liberdade com relagéo a Deus,
contudo, dele s&o dependentes. Ndo obstante, essa dependéncia frente a um Deus que se
tornou ausente do mundo traz grandes problemas para o dever-ser da alma e para o préprio
labor estético que constituem a forma romanesca. Ambos estdo ligados mais a
transcendéncia do que a forga vital da imanéncia que se busca depreender. Com relagéo
ao romance, esse aspecto é guiado justamente pela liberdade que na,

imanéncia vazia, ancorada apenas na experiéncia do escritor, e ndo a0 mesmo
tempo em seu regresso a patria de todas as coisas, é somente a imanéncia de
uma superficie que recobre as fissuras, mas que nem sequer como superficie
pode reter essa imanéncia, e também como tal tem de tornar-se lacunosa. (TdR
p. 95)

Por isso o romance eleva as categorias formais em sua configuracéo e, ao mesmo
tempo, coloca o escritor e seu heréi como medida desse mundo. O préprio escritor torna-
se 0 deus na falta de Deus, apontando, assim, as razdes inessenciais e a falta de sentido
do mundo real. O romance eleva-se, portanto, como a representacdo objetiva de um
mundo frio, vazio e contingente, do qual 0 homem se tornou sua quimérica criatura.

Sendo assim, a onipoténcia do mundo das convengdes e normas burguesas faz
com que somente aquilo que esta nos reconditos da alma torne-se capaz de ecoar sua
vontade obstinada, configurando uma vontade imperiosa que vai contra os decretos e leis
desse mundo. E na forma do romance, que com seus tracos cambaleantes, o escritor vai,
aos poucos, demonstrando em que medida esse mundo tornou-se alheio ao homem. Como

resposta, a segunda natureza, essa forca que surge com um herdi problematico, vai
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possibilitando a fundag@o de uma segunda ética, que esta, a bem dizer, contraposta a essa
normatividade arbitréria imposta pelo mundo alienado.

Portanto, se 0 mundo social ndo oferece a alma seus desejos, a segunda ética sera
aquilo que, insurgindo-se contra esse mundo inessencial, apontara seu sentido, porém
completamente destacado da concretude real. Obviamente esse percurso na propria
historia do romance ndo faz parte, para Lukacs, de uma hierarquia cronoldgica, mas vai
surgindo de maneira historico-filosofica, e seu ponto culminante é Dostoiévski ao fim de
A teoria, quando Luké&cs apresenta este autor como um novo epos. Nas palavras de
Machado (2004 p.58):

Até que ponto os fundamentos dessa ética metafisica estariam localizados fora
da forma estético-literaria é dificil de determinar, pois esta ndo tem nada a ver
com uma ética do dever, como Lukacs entende a ética kantiana. Uma ética
sistematica e abstrata como a kantiana impossibilitaria a apreensdo da
“realidade da alma”. A segunda ‘“ética”, conforme a terminologia das
Anotacdes sobre Dostoiévski, seria construida de formas estéticas. Como se
fundamenta uma tal ética, eis a questdo. Na verdade, um paradoxo.

Essa segunda ética, como resposta a segunda natureza, aparece assim como um
problema indissollvel que, ndo obstante, o proprio Lukacs ndo lhe deu prosseguimento.
Contudo, retomaremos esse ponto problematizando-o na Ultima parte desta dissertacéo,
quando analisaremos Dostoiévski e Os Irmdos Karamazov. Por enquanto, passamos a

Dante.
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2.5 Acerca de Dante

Sem duvida alguma, a presenca de Dante em A teoria do romance guarda uma
peculiaridade singular frente a todas as obras e 0s géneros literarios que permeiam o livro.
Essa peculiaridade reside no fato da obra de Dante ser fruto inescapavel de sua situacdo
historico-filoséfica. Segundo a interpretagdo de Lukécs, a obra de Dante fica no limiar de
um implicito sentido de transi¢cdo para o romance. Com isso, percebe-se que, apesar do
filésofo hangaro jamais demarcar o periodo historico que opera as diversas metamorfoses
no surgimento dos géneros, hd uma mudanca geral na comunidade humana que se assinala
em Dante e vai, pouco a pouco, determinando que um retorno a era da perfeita imanéncia
do sentido é impossivel.

E, assim, o tom nostalgico presente n’A teoria do romance ndo é uma busca, por
assim dizer, do paraiso perdido, e sim uma demonstracdo concisa daquilo que se perdeu,
ao mesmo tempo em que ergue uma subvertida acdo contra 0 mundo burgués. O sentido
interno da obra &, entdo, progressivo, e jamais regressivo, como escreveria Lukacs tempos
depois:

A teoria do romance ndo é conservadora, mas subversiva por natureza, ainda
que baseado em um utopismo fortemente ingénuo e totalmente sem
fundamento: a esperanga de que uma vida natural digna do homem pudesse
florescer da desintegracéo do capitalismo e da destruicdo, considerada idéntica
aquela desintegracdo, das categorias econdmicas e sociais sem vida e
negadoras-da-vida®3.

No ensaio O espirito burgués e a arte pela arte, presente em A alma e as formas,
de 1909, Lukécs ilumina o sentido de nostalgia que, a bem dizer, nada tem em comum
com a nostalgia que perpassa de maneira implicita toda sua obra posterior; mas, a0 mesmo
tempo, dela se aproxima e a toca na medida em que nasce da mesma insatisfagdo com o
mundo burgués. Segundo Lukacs, a insatisfacdo da vida presente é a enunciacao clara de
uma nostalgia do homem problematico, sdo os elementos proprios da vida burguesa que
determinam essa insatisfacdo e corroboram intensivamente para que 0 espirito
anticapitalista de Lukacs se forme.

Como ele mesmo assinala no livro anterior: “essa existéncia burguesa ndo possui
em si nenhum valor” (AeF p. 101), e a consequente falta de sentido na qual a perfeigéo

da obra ndo é mais uma forma da vida, mas fica aquém dela, traz como resultado uma

58 _LUKACS, G. The Theory of the Novel. Londres: Merlin Press. 1971. p. 20.
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nostalgia, por assim dizer, saudosista. Em suas palavras “a nostalgia ¢ o rousseanismo da
consciéncia do artista (AeF p. 99)”. Contudo, bem assinala Luk&cs que esta nostalgia é
um sentimento de fuga frente a forga aterradora e onipresente do mundo externo e sem
sentido, de modo que a consciéncia artistica sempre volta-se a era perfeita.

A teoria do romance, porém, guarda em suas linhas a nostalgia, mas nao no sentido
de retorno para uma era perfeita, e, sim, no sentido de denunciar como o0 mundo moderno
fora convertido num cércere suprimindo qualquer sentido a vida. Assim, o modo
dramatico, como é abordado o desenvolvimento dos géneros literarios até o surgimento
do romance, assinala a negatividade de Lukéacs, que, numa leitura despercebida, pode
imputar um sentido nostélgico de retorno, quando este € na verdade um combate.

Alids, toda nostalgia em sentido rousseauniano foi por Lukacs amplamente
criticada. N’A Teoria do romance, esse sentimento nostalgico verte-se em batalha, motivo
pelo qual se pode afirmar que ha um fundo de progressdo na analise e que a nostalgia
serve tdo somente para demonstrar o que perdemos. Ressalta-se essa caracteristica porque
se percebe na andlise lukacsiana sobre Dante um elo que se liga a uma transitoriedade

“progressiva>*”

para uma nova forma.

Lukécs, analisando o importante papel de Dante, diz: “pela primeira e Gltima vez,
0 mundo voltou a ser uma circunferéncia perfeita”. Com as obras de Giotto e Dante, em
Wolfram de Eschenbach e Pisano, em Sdo Tomas e Sdo Francisco, pode-se vislumbrar
um sentido palpavel, uma totalidade cuja Igreja ergueu sob seus pilares uma nova polis.
Se iss0 se d4, essa totalidade abarcavel com as vistas, embora suprima o abismo com todo
0 seu perigo, mantém “‘as suas trevas, sem nada perder da luz sombria”. O mundo obscuro
sob o0 qual o peregrino Dante caminha, atrela-se a unidade metafisica perfeita que
expressa a todos, quer dizer, Dante é apenas um modelo do qual sua unidade ja é
expressao de um mundo.

Esse mundo € o da Igreja, o da alma pecadora, que, certa da redencao, vislumbra
a possibilidade de fazer descer o paraiso a Terra, assim “o apelo a reden¢do tornou-se
dissonéncia no perfeito sistema ritmico do mundo e possibilitou um equilibrio novo”. E,
nesse sentido, o carater da redencdo impresso pela Igreja faz com que a redencao possua,
nesses termos, a promessa de modelo ético-metafisico que se torna visivel na
configuracdo da obra dantesca ¢ possibilita que “o carater incompreensivel ¢ eternamente

inacessivel do mundo redimido” seja trazido para perto, ao alcance da vista. Nos termos

54 Esse termo é usado aqui somente para indicar que o retorno a uma era perfeita esta na obra lukacsiana,
desde o inicio barrado.
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lukacsianos: “a estética volta ser metafisica (TdR p. 35)”. Contudo, vale ressaltar que,
para Luké&cs, Dante representa o ultimo passo dado em direcéo a consolidacéo da forma
romantica, em outras palavras, o Gltimo passo em que o mundo prosaico e alheio ao
sentido torna-se o senhor da vida. O romance nasce quando o sentido imanente a vida se
perde de uma vez por todas.

Desse modo, segundo Lukacs, a imanéncia de sentido a vida em Dante ¢é ainda
presente e atual, contudo, somente no além ela ¢ visivel, sendo, portanto “a perfeita
imanéncia do transcendente” (TdR p. 59). E no mundo do além que aqueles pecadores
que se encontram nas orlas circulares do inferno e do purgatorio estdo ligados entre si por
um vinculo inquebrantavel cujos destinos comuns tornam-se a unido de todos com essa
patria. O momento disso pode ser observado desde o inicio, quando o poeta se perde e
adentra 0 mundo divino.

Nesse sentido, pode-se entender que a situacao histérico-filosofica de Dante ja
estava sendo ameacada por forgas que o faziam transcender do mundo concreto ao divino.
Isso denota a acuidade de Lukécs em perceber que o mundo da vida cotidiana ja continha
elementos pelos quais a imanéncia de sentido ndo mais existia. Assim sendo, a entrada de
Dante no mundo divino sob a ajuda de Virgilio apresenta-nos o percurso de um caminho
digressivo e progressivo. Digressivo porque, ja em Dante, hd uma recusa implicita ao
mundo pela perda de imanéncia, e progressivo porque marca uma transi¢cao a uma época
determinantemente diferente. Cada personagem é um fragmento na pétria do além, que
sob sua voz desolada ou triunfante ergue a representacdo do destino; por sua vez, este
destino ndo é ainda o de uma subjetividade, mas o de uma comunidade no além. Além
disso, sabe-se que as vozes, arrependidas ou ndo, na passagem de Dante, s&o 0s arquétipos
sociais e nunca sujeitos.

Por isso, cada voz é um canto, um destino Unico, mas gque, ndo obstante, une-se
aos outros pela propria condi¢gdo comum que esta patria transcendental lhes impde “cada
homem e cada acontecimento é somente parte de uma sinfonia que ressoa diretamente
[...] do conjunto de homens e acontecimentos” (TdR, p.58). E esse o sentido de balada
que Lukacs da ao referir-se a Dante: “o conhecimento de Dante transforma o individual
em parte integrante do todo, as baladas em canto de uma epopeia, mas é apenas no além
que o sentido desse mundo torna-se imediatamente visivel” (TdR. p.59).

E, nesse sentido, 0 mundo concreto de Dante sob a égide da nova polis, a Igreja,
faz com que todos se reconhecam e, por isso, 0 mundo torna a ser, pela ultima vez, uma

circunferéncia perfeita. Assim, essas vidas, esses personagens em Dante resistem a uma
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“realidade que a eles se fecha”, sua individualidade torna-se objetiva e o principio
configurador é sistemético. Desse modo, no plano da composi¢do das baladas em canto,
0 emaranhado de vivéncias é hierarquicamente ordenado, o que, para Lukécs, é uma
superagao daquela independéncia “épica das unidades organicas” (TdR, p. 59).

Esse € o triunfo de Dante, a vitoria de sua arquitetura — e, nesse caso, muito bem
disposta, no mundo divino presente n’A Divina Comédia — sobre a organicidade da épica.
Nesse quesito, Dante se situa a meio caminho entre epopeia e romance, a sua arquitetura
erguida triunfa sobre a organicidade epopeica porque, agora, o individuo ja se reconhece
sem aquela ingenuidade da grande épica, ha algo no mundo do poeta que ascende o fim
de uma situacdo histdrico-filosofica e remonta a uma nova situagéo.

No mundo de Dante, a inessencialidade comega a tomar forma e vai ganhando
todos os aspectos da vida cotidiana. A segunda natureza ja comega a ser uma poténcia
desintegradora da esséncia e do sentido da vida, motivo pelo qual o sentido é buscado
transcendentalmente. As personagens de Dante, contudo, ainda em sua, por assim dizer,
individualidade objetiva, apresentam uma particular nota musical que somente é
decifravel com a conclusdo de todo percurso. Dito de outro modo, as personagens
carregam em si 0 proprio canto que sempre é subsumido pelo resultado da unido de todos.

H4, portanto, em Dante, duas caracteristicas que se sintetizam: primeiro, 0s
pressupostos da épica nele estdo imersos no que se refere a imanéncia buscada no além,
esta retorna ao mundo real como sentido presente cuja totalidade é engendrada pela
arquitetura em sua configuracédo, o que somente em Dante deu certo, na visao de Lukacs.
E, segundo, ha também pressupostos do romance, visto que a individualidade é saliente e
ja se volta contra um mundo cujo horizonte comeca a ser permeado pelo inessencial. Essa
dupla caracteristica em Dante é visivel, porém, sua sintese converteu-se em epopeia> na
medida em que “a disjungdo terrena entre vida e sentido ¢ suplantada e superada pela
coincidéncia entre vida e sentido na transcendéncia presente e vivida” (TdR, ibidem).
Assim, o edificio arquitetdnico de Dante dispde de uma hierarquia na qual a experiéncia

de seu herdi ¢ “a unidade simbolica do destino humano geral”’(TdR, p. 59-60). Por isso,

A totalidade do mundo dantesco € a do sistema visivel de conceitos.
Justamente essa aderéncia sensivel as coisas, essa substancialidade tanto
dos prdprios conceitos como de sua ordem hierarquica do sistema, € que
permite a completude e a totalidade tornarem-se categorias estruturais
constitutivas, e ndo regulativas, que faz com que a marcha através do todo,

% Nisso também concorda Jaeger (op. cit. p. 65): “A Divina Comédia, de Dante, é o Ginico poema da idade
média que desempenhou papel analogo ao de Homero, ndo s6 na vida da sua propria nagéo, mas até de toda
a humanidade. E isto por uma razdo semelhante. O poema de Dante, embora condicionado pelo tempo,
eleva-se, pela profundidade e universalidade da sua concep¢do do Homem e da existéncia”.
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embora rica em emocdes, seja uma viagem bem guiada e sem perigos, e
ndo uma peregrinacdo tateante rumo ao objetivo; o que possibilita a epopeia
numa situacdo histérico-filosofica que ja impele os problemas as raias do
romance. (TdR p. 70)

Esse é o motivo pelo qual a critica de Lukacs se dirige para o autor de um épico
aleméo como Wolfram, pois qualquer tentativa de criar uma totalidade épica como a de
Dante vai inevitavelmente fracassar pela mudanca da situacdo historico-filoséfica. Ndo
por acaso, salienta Lukacs: “os versos de Wolfram ou Gottfried ndo passam de ornato
lirico de seus romance, e o carater de balada do canto dos Nibelungos s6 pode ser
encoberto mediante a composi¢do, mas ndo integrado numa totalidade que englobe o
universo” (TdR, p. 60). Isso ¢ impossivel porque Lukécs enxerga com clareza que o
momento e 0 movimento de criacdo da obra de Dante é o ponto culminante de
transformacéo do género que culminara na forma do romance.

A despeito da atmosfera romanesca, Dante, em seu principio configurativo,
caminha em direcdo ao romance. Em sua estrutura interna, contudo, entre o inicio e o fim,
o que se destaca ¢ “a decisdo da vida essencial” (TdR, p.84) e ndo a essencial busca da
totalidade, como é o caso do romance. Em Dante, a categoria biografica ndao existe, mas
ele ja ¢ um “peregrino”. O protagonista de Dante € uma unidade simbdlica do destino
geral, o que acaba por configurar um significado total de sua experiéncia através dos
passos rumo a seguranca da redencdo no paraiso, ao passo que, no romance, a
caracteristica biografica eleva um “individuo as alturas de quem tem de criar todo um
mundo por sua experiéncia, € manter a criacdo em equilibrio” (TdR, ibidem).

O que vale em Dante ndo é sua individualidade, é o vinculo simbdlico com o
destino humano; ndo é a demonstracdo de sua incapacidade de ter o desejo realizado, e,
sim, a vida como significacdo simbdlica de um destino que é demonstrado na
transcendéncia de um mundo além, no qual todos sdo comuns. E, exatamente por esse
mundo situar-se no além, Dante é o sinal vibrante da transicdo ao romance. Valendo
acrescentar que é a Ultima unidade metafisica possivel. Enfim, chegamos a tipologia das
formas romanescas e logo veremos como Dostoiévski, para Lukacs, ndo figura entre

nenhuma delas, mas, pelo contrario, aproxima-se estranhamente do mundo dantesco.
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3. ATIPOLOGIA DAS FORMAS ROMANESCAS PARA LUKACS

3.1 O Idealismo Abstrato

A problematica da forma romanesca — como vimos — traz para dentro de suas
fronteiras composicionais a situacdo do completo desterro transcendental do homem
moderno. A ruptura do eu com o mundo, a falta de sentido impressa nessa ruptura e a
condicéo de abandono herdada pelo homem denotam que nem deuses, nem patria ha para
0 sujeito problematico que dai surge. Nesse sentido, as fronteiras que circundam a
configuracdo interna do romance apresentam seu enraizamento na dindmica gerada pela
prépria situacdo histérico-filos6fica do mundo e, nesse ponto, a ética torna-se visivel, por
isso: “o abandono do mundo por Deus revela-se na inadequacéo entre alma e obra, entre
interioridade e aventura, na auséncia de correspondéncia transcendental para os esforgcos
humanos” (TdR p. 99).

Lukécs estabelece, assim, duas formas de inadequacdo que estardo subjacentes a
desenvolvimentos posteriores advindos da prépria dinamica de mundo, quais sejam: ou a
alma é mais estreita ou mais ampla que o mundo exterior (TdR, p. 99). O fato da alma ser
mais estreita impelird o individuo a buscar o essencial, o sentido perdido, por meio de sua
prépria visdo ante as forcas que se tornaram superiores e arbitrarias no mundo. Requer
que a alma saia a campo e tente, com todo seu esforco, langar luz, a partir do desejo da
alma e sua realizacdo, sem, contudo, enxergar a distancia entre o ideal e a ideia, entre a
forma de contemplar o mundo e 0 mundo em si mesmo. Eis a caracteristica do idealismo
abstrato.

O demonismo busca, nesse caso, demonstrar a falta de essencialidade e sentido,
agarrando-se a propria ideia, ou melhor, “deduz do dever-ser da ideia a sua existéncia
necessaria”. E como se, a partir do interior da alma, surgisse uma espécie de ética
demoniaca que se volta contra as estruturas sociais. Nessa alma ha um mundo de
imperativos que em nada se liga ao mundo concreto, € como se “o resultado de um feitico
fosse operado por maus demonios” (TdR p. 100). O heroéi escolhido por Lukacs para, por
assim dizer, assentar sobre o chdo a peculiar caracteristica do idealismo abstrato, ndo

poderia ser outro que ndo Dom Quixote.
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O referente do idealismo abstrato é necessariamente subjetivo, implica a pratica
do arbitrario em suas ac@es, pois choca-se diretamente com a arbitrariedade do mundo
circundante. E um deslocamento da agio sob as erréticas conducdes que o herdi adota
para sua vida. Analogamente, a estrutura do mundo concreto desaparece para o herdi,
motivo pelo qual ele desliga-se dela, enxergando dragdes no lugar de moinhos: sem
prejuizo do raio de agdo dessa alma demoniaca, a, por assim dizer, ortodoxia®® do desejo
como imperativo se desfaz dos tormentos, implica que a alma ligue-se de tal modo ao seu
ideal que nada no mundo possa indicar seu erro. Seu demonismo é tdo extremado que
“acdo e reagdo [...] ndo possuem [...] nem alcance nem qualidade, nem realidade, nem
direcdo ao objeto” (TdR, p.101).

Com efeito, o demonismo do estreitamento da alma expresso no idealismo
abstrato € o ruir das distancias que separam a mente demoniaca de seu ideal. O
deslumbramento demoniaco rompe a distancia entre ideal e ideia, entre psique e alma.
Sua crenca é inabalavel e os contornos de sua configuracdo elevam o dever-ser interior
como aquilo de mais prodigioso. S6 depende desse dever-ser, desse respaldo ético de sua
alma, aquilo que é mais necessario para sua existéncia. Sua ortodoxia mantida nos
elementos de seu ideal convertido em ideia sdo, agora, 0s Unicos elementos pelos quais a
alma busca apegar-se em busca do sentido que sob nenhum aspecto se encontra no mundo.
O amplo movimento da alma recorre a busca daquilo que para ela mesma tornou-se a
realidade mais verdadeira, ou seja, a realidade da prdpria alma converte-se na unica
verdade aceitavel, desligando-se radicalmente do mundo.

E um dever-ser interior que governa suas acdes, por isso, o her6i do idealismo
abstrato “enxerga a falta de correspondéncia da realidade [...] como resultado de um
feitico nela (na realidade) operada por maus demonios”. Assim sendo, o problema que
determina esse tipo heroico € que, para seu interior, ndo ha nenhum problema e, como
consequéncia, sua visdo € a correta, seu desejo o melhor, e as barreiras que o impedem s6
podem ser fruto de um feitico. Rompe-se, portanto, o espacgo, a distancia entre desejo e
sua efetivacdo real, ou, ainda nas palavras de Lukdacs, hd “completa auséncia de senso
transcendental de espago, da capacidade de experimentar distancias como realidades
(TdR p.100)”. Além disso,

o0 conteldo e a intensidade desse modo de agir tem por isso de elevar a alma a
regido da mais auténtica sublimidade e, ao mesmo tempo, reforcar e repisar a

% Ortodoxia deve aqui ser entendida no sentido lato do termo. Aplicamo-la a Dom Quixote pela
caracterizacdo que Lukéacs faz do idealismo abstrato, qual seja: de se aferrar a seus imperativos interiores e
ignorar com forga demoniaca o que se passa ao redor.
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contradi¢do grotesca entre realidade efetiva e imaginada — a agcdo do romance
— em seu carater grotesco. A natureza descontinuo-heterogénea do romance
alcanca aqui seu ponto culminante: as esferas da alma e dos atos, psicologia e
acdo, ndo possuem absolutamente mais nada em comum- (TdR, p. 100)

Também é preciso ressaltar que mesmo mediante a absor¢édo do ideal pela alma,
este nada tem em comum com a propria acdo. A acao estara distorcida porque a viséo de
mundo assim estara, de modo que o nucleo da acdo empreendida pela alma repousa na
definitiva separacdo com o mundo concreto. A legitimidade do dever-ser da alma, daquilo
que o individuo problematico cré ser a realidade verdadeira, ¢ um fator de deslocamento
subjetivo que permite sua prépria falta de identificagdo com o mundo. Assim, o idealismo
abstrato faz com que a alma repouse “para além dos problemas, na existéncia
transcendente por ela exigida”; logo, sua acdo “transforma a alma em pura atividade”
(TdR, p. 102).

Por exemplo, a busca da alma combina-se com o mundo interior no tocante aquilo
que esta acredita ser o essencial, bem como ha uma fluidez e uma abrangéncia de seu
destino que se desenvolve sob o império de seu préprio imperativo, em suma, nada toca
a realidade como €, mas como a alma julga que deveria ser. De outro angulo, vemos que
a fixacdo ortodoxa pelo ideal inclui sempre um arbitrio imperioso e uma busca de
satisfacdo pelo seu dever-ser destacado do mundo concreto, que acaba por arrematar e
dar continuidade as aventuras demoniacas do idealismo abstrato.

Com efeito, “em sua certeza intima, nada a pode abalar, mas isso somente porque
ela esté enclausurada nesse mundo seguro” (TdR, p. 102). Os mesmos ordenamentos de
sua acdo sao feitos “a um s6 tempo, espontanea e ideoldgica” no mundo interior da alma,
pela sua vantajosa articulacdo sob o delirio que conseguem levar a efeito suas vontades.
Por fim, as transgressdes da alma no idealismo abstrato assinalam a impoténcia de seu
préprio agir, sua conduta estd sempre marcada pelo grotesco e se faz ao largo do mundo
concreto. Este Gltimo, o mundo concreto com seus agentes, escarnece das agdes
empreendidas pela alma. Todavia, 0 movimento da alma ruma ao seu autoconhecimento,
contém a sua prépria medida, que é oposta a0 mundo, o que implica uma perplexidade

ante a falta de sentido nele existente. Por isso,

Da ambiguidade do mundo resulta também, no entanto, a intensidade com que
ele age grotescamente ao largo desse mesmo mundo, tdo logo nele ponha seus
pés; a aparéncia da ideia desvanece ante o semblante ensandecido do ideal
petrificado e a verdadeira esséncia do mundo existente, a organicidade
autossuficiente e vazia de ideias, assume o posto que lhe cabe a primazia do
universal. (TdR, loc. cit.)
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A extrema valorizacdo do ideal agora convertido em ideia demonstra o carater
divino desse her6i e, ao mesmo tempo, aponta a inessencialidade da vida pela
impossibilidade de sua agdo em tocar as esferas concretas do mundo. Promovidas por
interesses e inclinacdes da alma, as aventuras revelam a propria inadequacao da alma
demoniaca, isto é, demonstram a completa auséncia de sentido no mundo que lhe €
presente. Através da forca presente na alma do herdi, surge a distorcdo das acdes e da
maneira de enxergar o mundo. Diante da ineficiéncia da agdo da alma ante essa visao
distorcida, a realidade do mundo convencional converte-se num nada. Por isso, s6 ha para
0 her6i o imperativo de sua alma de modo que, “a sublimidade torna-se loucura,
monomania” (TdR, p. 103).

Essa ambivaléncia entre a forca da alma e o império da vida concreta carrega-se
de um grande paradoxo que pode se aproximar de uma completa desintegracdo da forma
romanesca. Em linhas gerais, a alma do her6i pode se expandir de tal modo rumo a sua
interioridade, numa rigidez psicologizante que a falta de contato com 0 mundo concreto
pode impedir de nele ser indicada a falta de sentido. Fazendo assim com que a
configuracdo do romance malogre e se degenere em mero entretenimento, como nos
préprios romances de cavalaria a época de Cervantes.

Para Lukécs, Cervantes e sua obra representam o grande equilibrio mantido entre
a ma infinitude e a abstracdo, e é por meio do equilibrio delas que Cervantes as supera. A
configuracdo de Dom Quixote assinala o fim do mundo cavalheiresco, um mundo em que
os ideais da cavalaria ndo mais penetravam, ‘o romance de cavalaria sucumbiu ao destino
de toda épica que quis manter e perpetuar uma forma puramente a partir do formal, depois
de as condicBes transcendentais de sua existéncia ja estarem condenadas pela dialética
historico-filosofica” (TdR, p. 104). A lucidez de Cervantes determinou os aspectos
configurativos da nova forma que surgia e nao a suprimiu, antes acentuou nos tracos de
seu fidalgo a contradicéo paradoxal de profunda transformacéo, remediavel somente pela
forca da loucura que adentrou a alma do herdi. Esse é o apandgio quixotesco que
evidencia com clareza a falta de imanéncia de sentido, a0 mesmo tempo em que revela a
perda da relagdo transcendente existente no romance de cavalaria.

Assim, sempre se tem em vista a natureza do humor de Cervantes, que de modo
peculiar cumpre com uma critica e pde sob o telhado a falta de sentido da vida. Ao fazer
IS0, pela expansédo desarrazoada da alma de Quixote, para Lukéacs, Cervantes reencontra:
“O caminho para as fontes historico-filosoficas desse tipo formal”. A alma do engenhoso

fidalgo denuncia, por um lado, o préprio fim histérico-filosofico do tipo de romance de
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cavalaria®’, e, por outro, a propria condi¢do de desterro do homem com a nova situagio
de mundo. Por isso: “a existéncia subjetivamente ndo apreensivel e objetivamente
afiancada da ideia transformou-se numa existéncia subjetivamente clara e fanaticamente
segura, mas despida de toda relagdo objetiva” (TdR, p. 106).

Lukacs deixa claro que, embora haja de fato uma superioridade do mundo frente
as acdes totalmente desligadas e desprovidas de efeitos na realidade concreta, o herdi do
idealismo abstrato caminha indiferente: ha algo em suas a¢Ges que busca arrogar para si
mesmo o divino, o papel de um deus “que no mundo abandonado pela providéncia” (TdR,
loc. cit.) busca orientagcBes em seu proprio interior. Como explicar a orientacdo dessas
acbes num mundo que lhe é indiferente? O valor da orientacdo do herdi estd em nédo
reconhecer a primazia do mundo. Nas palavras de Luké&cs, “o mundo que ele tem de
escolher como palco de suas acfes € uma curiosa mistura de organicidade florescente,
alheia a ideias, e de convencdo petrificada das mesmas ideias que, em sua alma, desfrutam
de uma vida puramente transcendental” (TdR, p. 102).

Desse modo, o reconhecimento da alma e o desconhecimento do mundo traduz a
lei e 0 movimento da acdo do her6i do idealismo que positivamente busca o “paraiso
existente da realidade feérica” e aguarda, a espreita, “uma palavra redentora” (TdR, p.
106). Assim, o mundo concreto, embora seja representado na configuracéo do idealismo
abstrato negativamente, e isso é uma caracteristica lograda por Cervantes, suas
manifestacdes dos problemas historico-filosoficos existentes em sua época sdo reveladas
pela acdo equivocada da realidade distorcida na alma de Dom Quixote. Este, para Lukécs,
situa-se na época em que o0 Deus cristdo da adeus ao mundo, o que implica que o
desaparecimento de Deus impele a perda da substancialidade, de modo que, sem mais a
manifestacdo de sentido para a vida, 0 homem busca apenas em sua alma encontrar o
sentido e a substancia.

Apesar dessa busca, o capricho do homem abandonado por Deus marca a trajetéria
do herdi do idealismo abstrato, trazendo consigo um ponto central: embora se revele uma
incondicional plenitude, demonstra suas deficiéncias palpaveis e notorias pelo
desregramento e a distancia que estabelece com o mundo concreto. A falha de sua busca

interior se demonstra na desarmonia que denota uma precariedade impelida pela falta do

" Nas palavras de Tertulian (2008 p. 114): a grandeza de uma obra como Dom Quixote, a mistura de
sublime e de grotesco na figura do heroi, sdo devidas ao elo incorruptivel com a pétria transcendental da
“ideia” (a moral cavalheiresca e o ideal amoroso dos trovadores) no momento da grande confrontagdo com
0 novo mundo triunfante da prosa e do bom senso.
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sentido presente no mundo. Assim, ao buscar esse sentido no interior de sua alma, o heroi

revela que, na realidade concreta, o sentido ndo mais existe, por isso:

Cervantes vive no periodo do Gltimo, grande e desesperado misticismo da
tentativa fanatica de renovar a religido agonizante a partir de si mesma; no
periodo da nova visdo de mundo, emergente em formas misticas; no derradeiro
periodo das aspiragdes verdadeiramente vividas, mas ja desorientadas e
ocultas, tateante e tentadora. E o periodo do demonismo & solta, o perigo da
grande confusdo de valores num sistema axiol6gico ainda em vigéncia. E
Cervantes, o cristdo devoto e patriota ingenuamente leal, atingiu, pela
configuracdo, a mais profunda esséncia dessa problematica demoniaca: que o
mais puro heroismo tem de tornar-se grotesco e que a fé mais arraigada tem de
tornar-se loucura quando os caminhos para uma patria transcendental tornam-
se intransitaveis; que a mais auténtica e heroica evidéncia subjetiva ndo
corresponde obrigatoriamente a realidade. E a profunda melancolia do curso
histdrico, do transcorrer do tempo, que se expressa no fato de as atitudes
eternas e os conteddos eternos perderem sentido uma vez passado o seu tempo:
de o tempo poder passar por cima do que é eterno. E a primeira grande batalha
da interioridade contra a infamia prosaica da vida exterior, e a Unica batalha
em que ela consegue ndo somente retirar-se do combate imaculada, mas
também envolver seu préprio adversario vitorioso no brilho de sua poesia
vitoriosa, ainda que sem divida auto-irénica. (TdR, p. 106-7)

Esse misticismo que Lukacs detecta em Cervantes estabelece um sentido religioso
que traduz a transicao para a era do romance. Cervantes é ainda o ultimo representante de
uma tentativa de renovacédo do ideério, por assim dizer, nobre da religido. Isso significa
que a aspiracdo por um ideal vivo se ergue ndo como possibilidade dada pelo mundo
circundante. O que, em linhas gerais, j& demonstra o desabar de uma era para a qual o
sentido ainda era abarcavel, mesmo que no além, como em Dante. E, nesses termos,
podemos dizer que Cervantes é um herdeiro indireto do mundo dantesco. Agora, porém,
aquela aspiracdo vivida e vivificante ja esta desorientada e oculta, ou seja, ja é impossivel
realizar no mundo real algo digno, motivo pelo qual, apresenta-se a loucura.

O demonismo surge, quando aquela essencialidade se perde, e agora o herdi
demoniaco, tal como um serafim decaido, sabe onde ela estad, mas jamais consegue
alcanca-la ou indica-la ao proximo. Desse modo, o demonismo em Lukacs denota a perda
da esséncia e sentido da vida, que somente por meio da acdo daquele que estad tomado
pelo deménio pode ser expressa. Com efeito, a subjetividade demoniaca faz com que esse
heroi eleve-se e retire-se do mundo no qual vive, e, no seu lugar recoloque um mundo
interior tomado por uma subjetividade religiosa de aspira¢0es essenciais para sua alma.

Assim, a religiosidade e o misticismo cervantino assentam-se num mundo em
dissolucdo, em franca mudanga, no qual os valores pelos quais Dom Quixote luta, ja nada
tem em comum com esse mundo. Por isso, 0 heroismo de Quixote torna-se grotesco e sua

fé uma loucura. Por um lado, a alma é sua certeza intima, puramente transcendental, a
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alma é impelida a atividade numa acdo voltada para 0 mundo, para aventuras; por outro,
a alma do heréi repousa fechada e perfeita em si mesma. Como uma obra de arte,
Cervantes resolve na forma a relagdo entre divindade e loucura. E nesse caso o equilibrio
no idealismo abstrato efetiva-se na forma, por meio dessa relacdo entre uma tentativa
épica de ser um herdi dotado de um dever-ser essencial e sua impossibilidade de
realizacdo no mundo, que o expde como um louco. Como nos diz Luké&cs, é a primeira
grande batalha da vida interior contra o prosaismo que toma conta do mundo, €, mesmo
ante sua necessaria derrota, cobre-se o0 inimigo de sua vitoriosa poesia. Portanto, sua
autoironia é o saber de que o essencial ndo mais pode penetrar no mundo.

A autoironia se refere aqui a prépria estrutura do idealismo abstrato, e, em geral,
da forma romanesca como um todo. No idealismo abstrato, com a alma mais estreita que
0 mundo, impde-se que as aventuras se articulem por meio de contetdos distorcidos do
mundo, e a coexisténcia dessa tensao, transfigurando-se em uma verdadeira batalha, como
diz Hegel, entre a poesia do coracéo e a prosa das relagdes que ela impde (TdR, p. 107).
Do angulo da configuracdo, o efeito da simultaneidade do dominio do demoniaco
demonstra o proprio fluxo da vida em busca do sentido perdido. A medida que as faganhas
avancam, a sensacdo do dilaceramento de uma alma generosa que em suas agdes €
grandiosa vé-se barrada pela indiferenca do mundo e sua inessencialidade.

O ritmo quixotesco e a abrangéncia de sua alma, a0 mesmo tempo em que nos
envolve com sua poesia, denota o irrefreavel avanco do mundo prosaico. No plano das
aventuras que compde a obra, crescem em demasia o desarranjo e a desventura de uma
alma cercada por um mundo que se Ihe mostra gigantesco e impenetravel. Eis ai, para
Lukécs, a autoironia do engenhoso fidalgo. Despe-se de Quixote toda relacéo objetiva,
sua monomania configura-se num campo de loucuras em que o ato heroico carrega
sempre a sina da ironia. A propria alma do her6i sai a campo num desmedido sonho que
se integra com naturalidade a esfera cindida da vida. Em outros termos, sua vida interior,
ao lhe indicar o caminho, ignora a vida concreta, todavia, faz com que essa vida externa
e concreta se integre a essas aventuras demonstrando as loucuras, na verdade, inerentes
as estruturas desse mundo prosaico.

O pio heroismo do herdi busca as maravilhas perdidas e seu caminho é uma
autorrevelacdo de sua impossibilidade que, paradoxalmente, possibilita a demonstragédo
da total fuga do sentido da vida. Assim, a melancolia que suscita ergue-se na batalha em
que, de um lado, se encontra a alma e, de outro, 0 mundo exterior, 0 que nos revela a

plena sensacdo de perda. Essa batalha funciona como substrato de conduta do individuo
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problematico, ora como exemplo de loucura, ora como clara demonstracdo da falta de
abrigo em que a alma se encontra. Essa situacdo, longe de ser um defeito interno a obra,
é o resultado artistico que Cervantes, segundo Lukécs, logrou com maestria e, por isso:
“Dom Quixote como, alids, quase todo romance verdadeiramente grande, teve de
permanecer a unica objetivagao significativa de seu tipo” (TdR, loc. cit.)

Para Lukécs, a tensdo sustentada na obra permite-nos identificar o seu momento
historico-filoséfico, de forma que o critério de aventuras, a loucura do her6i para a qual
sua alma converteu-se em fortaleza, ndo é mais nem menos que a estrutura captada por
Cervantes que emanava do paradoxo de seu tempo. Ponto no qual se diferencia de todos
o0s demais que irdo se apropriar da forma como algo puramente artistico. 1sso assinala e
detecta a frutifera tensdo Unica na obra de Cervantes. A alma de Dom Quixote estreita-se
por voltar-se a si mesma e, por ja nada poder alterar na realidade concreta do mundo,
volta-se a si mesma porque 0 mundo ja esta se tornando o mundo das convencgoes e do
prosaismo; o mundo nada apresenta de essencial a esse her6i demoniaco, sua agdo
orientada pelo dever-ser advindo da alma, representa a Ultima tentativa de resgatar a
religido. Portanto, no idealismo abstrato para Lukécs, Cervantes é (nico, 0 que nao
implica dizer que essa forma, enquanto forma artistica, ndo tenha frutificado, e os dilemas

paradoxais no interior das obras subsequentes ndo tenham existido, como segue:

A medida que o mundo se torna cada vez mais prosaico, a medida que os
demdnios ativos abandonam a cena dos combates, deixando a uma massa
informe a resisténcia surda contra toda interioridade, surge o dilema para o
estreitamento demoniaco da alma: desistir de toda a relagdo complexa com a
vida ou de suas raizes imediatas no verdadeiro mundo das ideias (TdR, p. 108)

As mudancas operadas pelo afastamento em relagéo a vida torna-se uma célula do
dispositivo que ira configurar novas formas romanescas. Ao perder toda relagcdo com a
vida, salta-se uma personificacdo que somente poderé agarrar-se a “a pura esfera essencial
do drama” (TdR, loc. cit.), especialmente no caso de Kleist, como nos alerta Lukécs: “a
tentativa artisticamente téo relevante de Kleist em Michael Kohlhaas mostra o quanto,
para a situacao do mundo da época, a psicologia do herdi tinha de se converter em pura
patologia individual, a forma épica em novelistica” (TdR p. 109). Com a repeti¢do e a
monomania voltada aos ideais da alma, a realidade do idealismo abstrato torna-se uma
realidade dramatica que permite fechar o circulo configurativo sob o qual se move o herdi.

Entretanto, se assim &, na obra de Cervantes isso ndo ocorre, pois os reflexos desse
mundo na obra iriam barrar a acdo e tornaria a psicologia de Quixote uma patologia. 1sso

significa que aquilo que garantia o equilibrio na obra de Cervantes permitindo-lhe
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configurar um todo pelo qual se indicava a falta de imanéncia do sentido a vida vai
desaparecendo cada vez mais. Por isso, na medida em que, 0 agravamento dessa
monomania e seu excesso de abstracdo perdem, aquele equilibrio sadio torna-se um puro
idealismo. Desacreditado, o prestigio dos herois dai advindos, sua apresentacdo nas obras,
sO poderdo ou culminar numa comicidade estéril, ou sucumbir ante a propria falta de vigor
de seus ideais. Nesse sentido, Lukacs compara Dom Quixote com o Marqués dizendo o
seguinte: “[...] o Marqués de Posa vive numa forma inteiramente diversa da de seu
ancestral, e os problemas do destino artistico dessas almas tdo profundamente aparentadas
nao tém absolutamente mais nada em comum” (TdR p. 111).

O estreitamento da alma carrega o perigo de deixar dissolver a configuracéo
perdendo a dimensdo totalizante propria a épica. A presenca abundante de ideias
ultrapassa de per si a prépria ténue ligacdo com a vida, que em Dom Quixote revela-se
somente como uma inadequacao entre 0 homem e o mundo, para depois expandir-se e dar
arrimo a obra. Entretanto, a problemética aqui, que para Lukacs segue a tradicdo do
romance a partir do brilho de Cervantes, &, portanto, uma problematica tdo
prestigiosamente moderna, pois € a elevacdo da prépria ideia como centro e 0 homem
simplesmente como um acessorio delas, ou seja, as proprias ideias sdo agora algo
significativo em detrimento do homem e da vida.

Nesse ponto, hd uma inversdo que apresentara as caracteristicas dessas obras; com
0 homem quase suprimido, a configuracdo desses romances sé pode resultar em figuras
grotescas, nas quais ha completa auséncia de ligacdo com a vida. Essa negatividade, diz
Lukécs, “requer um contrapeso positivo € [...] esse ‘positivo’ pode ser somente a
objetivacdo do decoro burgués” (TdR, p. 112). Assim, se havia em Cervantes uma
negacdo ao mundo moderno e sua clara dendncia, ao se constituir uma obra cujos
personagens sdo acessorios de ideias, estes s6 podem manter-se com uma relacéo positiva
em face do mundo burgués. Motivo pelo qual se rebaixa o seu nivel e, embora nao se
rompa segundo Lukacs, a unidade da forma romanesca, deixam por isso de transcender
ou apontar para além do mundo burgués. Dito de maneira lukacsiana, as configuractes
de obras desse tipo deixam de transcender rumo a busca de sentido a vida. Por isso, assim

se expressa claramente sua critica a Dickens:

Eis aqui o fundamento artistico que faz dos romances de Dickens, t&o
infinitamente ricos em personagens humoristicos, parecerem em Ultima andlise
tdo rasteiros e pequeno-burgueses a necessidade de configurar como herdis,
tipos ideais de uma humanidade que se acomoda, sem conflitos internos, a
sociedade burguesa contemporanea e de envolver, em prol de seu efeito
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poético, as qualidades requeridas para tanto com o duvidoso brilho da poesia,
um brilho forgcado ou para ela inadequado. (TdR, p. 112)

Ora, humor e sublimidade sdo caracteristicas que possibilitaram a Cervantes uma
totalidade épica. Em sua época, o afastamento resultante da presente inadequacéo entre o
eu e 0 mundo era apenas a célula germinal e central da configuracdo de Quixote. Porém,
0 estreitamento passou a se tornar mais tenso e a incomensurabilidade de ideias ndo mais
possibilitou que um novo Quixote surgisse, a ndo ser de maneira distorcida de si mesma,
a ndo ser abandonando sua propria pungéncia capaz de apontar a inessencialidade do
mundo burgués, conforme implicitamente Luké&cs sugere que Dickens o faga.

Em sua figura demoniaca, o humor do estreitamento da alma ou é o exagero
distorcido da convencdo ou sua peremptdria negacdo, ao passo que com O
desenvolvimento posterior desse tipo de romance, 0 positivo se converteu em “o poder
de acomodar-se a ela” (TdR, p. 113). Por isso, o personagem do idealismo se manteve
somente como forma artistica claramente humoristica, perdendo a sublimidade. Com
efeito, a convencdo cada vez mais presente e permeavel a todas as esferas da vida
tornaram as obras do idealismo abstrato cada vez mais rebaixadas ao riso nefasto. Se isso
se da por um lado, por outro, vale ressaltar que as comédias resultantes desse processo,
para Lukécs trilharam um caminho tdo mais negativo do demoniaco humoristico que cada
vez mais os desenlaces de suas tramas tornaram-se menos convencionais®.

Nesse ponto, é preciso deixar claro que Lukécs vé& no idealismo abstrato uma
forma dotada de vasto alcance, que inclusive liga-se aos desenvolvimentos continuos da
formacdo de novos tipos. O desacerto e a posicdo inadequada do homem moderno ante
um mundo cada vez mais contingente — e nem por isso, menos normativo e de regras
rigidamente estruturadas e aquém do imperativo da alma — reflete-se na configuracéo de
cada detalhe da forma romanesca. O momento que propiciou o surgimento de Dom
Quixote e fez ecoar sua licdo evoluiu para um movimento que se mostra cada vez mais
atroz para a alma e revela a triste relacdo de dissonancia entre o eu e 0 mundo.

Todavia, nota-se que esse desacerto fez com que surgissem novas formas
depreendidas de formas antecedentes, o que para Lukacs fard com que o estreitamento da
alma gere novas configuracGes que culminardo na comédia moderna ou mesmo na satira.
Em seus desdobramentos, o idealismo chega até Gogol, sendo que neste ainda ha a

possibilidade de desmascarar a convencdo insipida justamente pelo combate do

%8 Nesse ponto, Lukacs faz referéncias a Gogol.
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demoniaco e seu humor. Ja as comédias de Hauptmann ou Shaw, para Lukéacs, sucumbem
frente a caracteristica positiva de seu acomodamento perante 0 mundo burgués, deixando
que somente a ideia guie o circulo que configura as obras®®. Nesse sentido, Balzac, como
afirma Lukdcs: “trilhou um caminho totalmente diverso rumo a imanéncia puramente
épica” (TdR, loc. cit.), nessa senda, vemos entdo que Lukacs, considera Balzac fruto do

idealismo abstrato.

3.1.1 Balzac, Pontoppidan e o Idealismo

Para Lukacs, Balzac “trilhou um caminho inteiramente diverso rumo a imanéncia
puramente épica” (TdR p. 113). Dessa maneira, entender sua distingdo como idealismo
abstrato pode ser de grande valia para compreendermos a problematica do romance
europeu na andlise lukacsiana. Ja se demonstrou nesse trabalho que o demonismo do
estreitamento da alma nasce quando a imanéncia do sentido a vida se perde, quando o
mundo é abandonado por Deus, € o individuo tenta, sem sucesso, efetivar a essencialidade
de seu interior no mundo exterior. Sua mentalidade apega-se a vereda direta para realizar
o ideal que traz consigo, esquecendo toda e qualquer distancia entre ideal e ideia.

Ora, se para Lukacs Balzac trilhou um caminho diverso da maioria, isso significa
dizer que, contrariamente aos demais, a caracteristica subjetiva e psicoldgica, embora
exista em Balzac, “é algo absolutamente Gltimo” (TdR, p. 113). Em qualquer obra de
Balzac vé-se uma torrente de acGes humanas que conduzem a trama e elevam-na a
desfechos amplamente complexos. Para Lukécs, essa a¢do ¢ uma “agdo humana essencial
que se objetiva em feitos épicos” (TdR, 113-4). Desse modo, o amplo e homérico esfor¢o
balzaquiano de condensar 0 mundo de sua época nas ditadas linhas de sua sagaz pena,
por certo o0 conduz a aprofundar a inadequacdo de seus personagens com o0 mundo, e isso,
para Lukdcs em Balzac, “¢ levada a maxima intensidade” (TdR, p. 114).

Entretanto, essa inadequacdo profunda do homem com o mundo confunde-se — e

talvez esse seja o sentido buscado por Balzac — com o0 mundo externo, ou Seja, com a pura

% Segundo Lukécs (ibidem, p. 113): “a bilha quebrada e O inspetor geral ainda podem fazer uso da antiga
forma do desmascaramento; A parisiense — sem falar das comédias de Hauptmann ou Shaw — ja é tdo sem
contorno e arremate quanto as tragédias contemporaneas que terminam sem morte”. Tais obras sdo de
Heinrich Von Kleist, Nikolai Gogol e Henri Becque, respectivamente.

88



imanéncia da vida mesma, o que lhe confere, segundo o jovem hangaro, um efeito épico.
“Assim ¢ que essa inadequacdo demoniaca, essa série infinda de almas agindo fatalmente
umas ao largo das outras, torna-se a esséncia da realidade” (TdR, loc. cit.). Sabemos que
uma caracteristica central na Comédia Humana € justamente os intrincados e inumeraveis
personagens que percorrem toda uma vida, dando-nos ndo apenas a visdo clara dos
sujeitos em sua complexidade, como também a complexidade do mundo no qual
acidentalmente moldam-se os destinos.

Com efeito, € dessa maneira que Balzac assegura uma homogeneidade paradoxal
da matéria de seu romance “mesmo ante uma extrema heterogeneidade de seus
elementos”. E € assim que o perigo a que outros sucumbem mediante a abstracao ¢ por
Balzac superado. Segundo Lukacs, a superacdo balzaquiana se realiza “pela grande
concentragdo novelistica dos acontecimentos e pela significagdo épica assim alcangada”
(TdR, loc. cit.). Se Lukécs considera Balzac um triunfo da forma que consegue apreender
e apontar para a imanéncia do sentido perdido, conseguindo pelos meios composicionais
arrematar o circulo configurador da épica, por qual motivo ndo vé nele uma superagédo
peremptoria da forma do romance?

A essa questdo, duas respostas apresentam-se prontamente: primeiro, para Lukacs,
a vitoria definitiva da forma de Balzac ndo esta presente na Comédia Humana como um
todo, mas em narrativas isoladas. Lukacs enxerga que, embora haja a vitoria da forma
narrativa, hd também uma unidade que encontra “um modo de manifestagdo
perfeitamente adequado a esséncia mais intima dessa matéria” (TdR, loc. cit.), cujo
contetdo é formatado pela grande épica o que fomenta a sua totalidade. Segundo,
configurar uma forma cujos elementos da épica estejam presentes € a caracteristica
prépria do romance que, para dar arremate final as aventuras necessita configura-las num
todo, com a diferenca de que o romance é uma epopeia burguesa, portanto, nao resolve e
nem poderia resolver o problema da inadequacdo entre o homem e seu mundo
circundante. Desse modo, para Lukacs, o que formata o todo na obra de Balzac nao €
nascido da forma, mas sim a propria vivéncia dos milhares de personagens no qual o
animo de cada ser, ai configurado, corresponde em esséncia a vida do mundo externo a
obra.

Por isso, para Lukacs, Balzac conquista uma vitoria definitiva da forma,
entretanto, vale ressaltar novamente, esta se d4 somente em cada narrativa isolada. Ha
alguns pressupostos para Lukacs que se apresentam imersos na obra como uma unidade;

essa unidade, podemos entendé-la como um fio condutor que perpassa as diversas
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historias de A Comédia Humana. Isso significa dizer que, vislumbrada por Lukacs, a obra
revela aquela “recorrente apari¢do e imersdo dos personagens no infinito caos de
narrativas” (TdR, loc. cit.). Em linhas gerais, a unidade que Lukacs pdde perceber no
interior das obras balzaquianas ¢ sua propria caracteristica singular frente aos outros: “o
da irracionalidade cadtica e demoniaca”. E, aquilo que leva a uma vitoria definitiva da
forma € o contetido que preenche essa unidade que, segundo Lukdcs, ¢ uma “totalidade
do mundo”.

Para Lukéacs, porém, essa unidade ndo nasce puramente da forma, mas de uma
vivéncia cujo fundamento de vida € comum e reconhecido, de que essa vivéncia
corresponde a esséncia da vida atual. 1sso nos leva a dois pontos: primeiro, essa
irracionalidade é fruto daquela loucura insidiosa do estreitamento da alma, ou seja,
guando a alma imediatamente suprime a distancia que ha entre seu ideal e a ideia, com
uma grande diferenca em relacdo a Cervantes, e vale ressaltar, que é o carater estatico da
psicologia do heréi balzaquiano. Segundo, o demonismo ja € sua caracteristica central,
posto que, na auséncia de sentido no mundo, eleva um sentido essencial que sé é
amparado pela sua alma, que demonstra essa auséncia de sentido no mundo. Quanto ao
carater estatico da psicologia do herdi balzaquiano, para Lukacs, isso se efetiva pelo
estreitamento da alma que é dado invariavelmente como, a priori, abstrato. Nesse caso,
um exemplo, talvez, sirva para ilustrar: do inicio ao fim n’As llusdes Perdidas, Lucien
sonha com a gldria de se tornar um grande escritor, e mesmo mediante 0s revezes da vida,
ndo se deixa demover dessa ideia e, assim, o carater estatico advém do imbricamento que
ha entre o her6i e 0 mundo, por isso a psicologia é infima em Balzac.

Além disso, em Balzac, “o todo ¢ apenas reunido”, e aquela ma infinitude,
caracteristica em que periga malograr as formas do idealismo abstrato supera-se nessas
partes isoladas (TdR, p. 115). Do mesmo modo, o que é epicamente configurado é
somente o detalhe “sua totalidade assenta-se em principios que transcendem a forma
¢épica, em atmosfera e conhecimento, nao em agao e herdis” (TdR, loc. cit.) e, exatamente
por isso, para Lukacs ndo pode ser perfeita e totalmente integrada. Assim sendo, Balzac
afortunadamente consegue pdr em equilibrio a aspiragdo demoniaca dotada de um dever-
ser essencial para a alma, juntamente com sua impossibilidade de realizagdo no mundo
por meio das muitas narrativas e personagens. Contudo, “nenhuma parte vista a partir do
todo, tem uma necessidade real e organica de existéncia; poderia ela faltar e o todo nada
perderia” (TdR, loc. cit.). Por fim, apresenta-se, entdo, a diferengca entre Balzac e

Pontoppidan.
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Para Lukacs, as tentativas de Balzac ainda apresentam enquanto configurador de
forma, um caréater estatico da psicologia. E somente em Lykke-Per de Pontoppidan que a
psicologia ganha posigdo central e é retratada em movimento e evolugdo. De fato, se
analisarmos o personagem central de Lykke-Per, observamos que ha realmente um
dinamismo psicologico que o impele a efetivar mudancas, que tanto em David Séchard
como em Lucien, de As llusGes perdidas, ndo hd. Em Pontoppidan, a tendéncia demoniaca
da alma de seu heroi separa-se de tudo que nao esteja inteiramente vinculado ao seu ideal,
0 que, nas palavras de Lukacs, manifesta a esséncia transcendental como objetivo ultimo.

Assim, se em Dom Quixote como também nas obras de Balzac, ha ainda um
elemento positivo que fazia com que o demonismo se acomodasse, mesmo que de
maneira grotesca e risivel, as convengdes, contrariamente, em Pontoppidan, “a unidade
entre fundamento e objetivo permanece oculta” (TdR, p. 116). O estreitamento da alma
manifesta-se de maneira totalmente negativa, uma vez que o mundo se lhe apresenta
muito maior do que a alma. Nesse sentido, pode-se falar em estreitamento radical, sinal,
para Lukéacs, de uma nova transi¢do. Com efeito, a vida do herdi direciona-se “rumo a
pureza da alma”, e esse caminho conduz a um profundo fechamento dela em si mesma de

modo que a acdo do mundo e sua empiria resultam sempre vas e inuteis.

Por isso a ironia de Pontoppidan esta em permitir que seu heréi triunfe por toda
parte, embora uma forca demoniaca obrigue-o a encarar as coisas que
conquista como sem valor e impréprias, e abandona-las tdo logo as possua. E
a curiosa tensdo interna surge do fato de sé se poder revelar o significado desse
demonismo negativo ao final, com a consumada resignacao do herdi, para
emprestar a toda vida uma clareza retrospectiva da imanéncia do sentido. (TdR,
p. 116-7)

Revela-se, assim, que o dinamismo psicologico era meramente aparente, quer
dizer, € como se todos os acontecimentos da vida do heroi revelassem a incapacidade que
0 mundo inessencial tem para alterar o desejo dessa alma. Desse modo, Pontoppidan
demonstra a profunda indiferenca e falta de sentido na realizacdo dos desejos da alma
quando esses se relacionam com as formas normativas das estruturas do mundo concreto.
Assim, o carater dindmico da psicologia ergue-se somente para dar uma aparéncia de
movimento, que permite arrematar uma totalidade “de vida viva e dinamica” (TdR, p.
117). Essa € a maestria de Pontoppidan para Lukacs, ou seja, a acdo ergue-se em
detrimento de toda mera psicologia que, por isso mesmo, impde-lhe um movimento de
escolhas. Ao sair a campo e retornar, 0 caminho do herdi revela-nos uma atroz aparéncia,
demonstrando-nos como todos os desejos realizados nada tem em comum com a alma do

herdi. Tudo se desmorona ante o her6i que identifica que tanto as estruturas de seu desejo
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sdo frivolas, como também a forca heterogénea do mundo contingente é estéril. Alias,
vale ressaltar, as estruturas dos desejos séo frivolas porque compactuam com as estruturas
concretas do mundo, revelando que tudo é aparente. Portanto, a alma isolada volta as
costas de maneira resignada a todo o mundo, que desmanchada as aparéncias e lhe é

totalmente estranho.
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3.2 O romantismo da desilusao

Se o idealismo abstrato carrega uma tenséo entre a realidade e o a priori da alma,
no Romantismo da desiluséo, encarnado nos romances do século XIX, a alma que antes
era voltada a si, estreitando-se entre suas ideias, agora se alarga e estende-se numa
realidade que lhe ¢ inerente. Dito de outro modo, a alma “torna-se mais ampla e mais
vasta que os destinos que a vida lhe é capaz de oferecer” (TdR p. 117). Assim, no seu
interior, a alma esta repleta de contetdos que entram em luta com a realidade concreta,
demonstrando que esta ja ndo Ihe é suficiente. O que torna ainda mais potente aquela
inadequacéo entre o homem e o mundo.

Dessa maneira, a interioridade agora ndo mais precisa buscar seus contetdos no
mundo, pois tais conteldos ja estdo imersos em si mesma. E esses contetudos da alma
possuem uma realidade mais verdadeira que a realidade do mundo concreto, o que faz
com que a alma torne-se autossuficiente. Para Lukécs, ha, portanto, o constante perigo da
evasdo, uma vez que essa vida, sendo capaz de produzir seus proprios contetdos, tende a
uma passividade que lhe é peculiar pela sua prépria producédo autossuficiente. Assim, se
o0 idealismo abstrato carregava como caracteristica, uma alma que sai a campo e precisa
agir, contrariamente, no romantismo da desiluséo, o corte caracteristico da forma é outro:
h& uma forte tendéncia da alma a esquivar-se dos conflitos externos.

Do ponto de vista da interioridade, pode-se incorrer em erro se, acaso tratar-se
essa caracteristica demoniaca como simples escolha para a configuracdo do her6i. Nao se
trata disso: para Lukécs, essa configuracdo emerge necessariamente pela nova situacao
historico-filoséfica do mundo, no qual o contato dessa interioridade potente para se
realizar s6 pode nascer em um mundo em que “tem de ser plenamente atomizado ou
amorfo, ou em todo caso vazio de todo o sentido” (TdR, p. 119). Trata-se de um a priori
concreto, no qual a autonomizagdo das esferas sociais se evidéncia e hd uma completa
alienacdo do homem junto & vida em comum. A autossuficiéncia desse interior, a
experiéncia regida por esse incipiente contato com a realidade em tudo vazia de sentido,
tem valor de insuficiéncia e inadequacgéo geral para a alma. Mostram tais caracteristicas
que o mundo regido pela convencgédo produz uma intimidade maior da alma consigo
mesma, e isso significa que “todas as objetivag¢des da vida social, proprias as estruturas,

perdem todo o significado para a alma” (TdR, loc. cit.).
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E exatamente contra esse vazio do mundo normativo que a interioridade se volta,
o0s contetidos repletos de sua alma rompem terminantemente com qualquer relagdo com
o0 mundo. A alma eleva-se e se situa num ponto em que, ela mesma autossuficiente, néo
mantém mais nenhuma relagdo com a normativa trivial que perpassa 0s poros da realidade
concreta. Desse modo, qualquer luta ja é por ela encarada como humilhacdo. Ha uma
discrepancia aguda, na qual se reflete uma autossuficiéncia em que a realidade dos
conteidos de seu interior se torna mai vasta e essencial que qualquer relagdo com as
estruturas da vida social.

Nesse sentido, uma pergunta se faz necessaria: se ha total perda com a estrutura
da vida social, como pode o romance da desilusdo ser configurado? A resposta que nos
oferece Lukacs é justamente apontar para a interioridade. Dito mais claramente, hd uma
interioridade épica que, no romantismo da desiluséo, “realiza-se de um modo consciente
e distante” (TdR, p. 120), nos quais os meios que poderdo exprimir e configurar a obra
serdo os estados de animo e reflex&o. Isso significa dizer que se buscam no mundo externo
seus simbolos ndo em uma relacéo de oposicdo, mas demonstrando-os em toda sua falta
de significacdo. Estado de animo e reflexdo sdo os meios que possibilitam uma mediacao,
pois carregam em si mesmos uma positividade problematica e paradoxal com o mundo,
sem 0s quais ndo se poderia configurar nem mesmo desenvolver a interioridade do herdi.

Contudo, estado de animo e reflex&o, ao tornarem-se os instrumentos de arrimo
composicional do romance e ao voltarem-se para essa interioridade na qual esta ndo mais
se volta ao mundo, podem acabar tornando-se um fim em si mesmaos. Isso pode culminar
na dissolucdo da forma, revelando o que Lukacs chama de um problema estético: “mas
esse problema estético € um problema ético em sua raiz Ultima: a sua solucdo artistica,
portanto, tem como pressuposto [...] a superagdo da problematica ética que lhe da causa”
(TdR, loc. cit.).

Em sua origem, esse problema emerge de uma questdo hierarquica na qual aquilo
que vincula os elementos dispostos na obra, que perpassa 0 mundo objetivo e externo,
subjetivo e interno, € ordenado buscando criar um valor ético abstrato por meio da forma,
e esse € 0 problema ético da utopia. O rol de costumes que arrematam a composi¢ao no
todo da obra levara para seu interior a possibilidade de se pensar num mundo mais
essencial, a partir de uma vida que seja perfeita em si mesma. Conferindo alcance e
harmonia, esse tipo heroico apenas pode se erguer acaso se mostre com clareza

peremptoéria o seu fracasso e a ilusdo de seu sonho. “Pois a aspira¢do utopica da alma s6
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é legitima, sO é digna de tornar-se o centro de uma configuracdo do mundo, se for
absolutamente incapaz de satisfazer-se na presente situacéo do espirito (TdR, p. 121).

Dessa maneira, 0s meios artisticos passam por uma conformacdo que lhes
evidencia o presente papel de combate e inadequacdo. Assim, se por acaso essa
inadequacdo se resolver na forma interna da obra, se por acaso o desenlace se mostrar
otimista e positivo, denotara completa acomodacao e apelo a uma realidade amorfa e sem
vida®. Resulta disso uma paradoxal articulagdo que diz respeito ao problema estético,
qual seja: “a transformacdo de estado de animo e reflexdo, de lirismo e psicologia em
auténticos meios de expressao epicos concentra-se, por isso, em torno do problema ético
basico, da questdo da agdo necessaria” (TdR, p. 121-2). Uma vez eles agrupados,
descrevem a configuracéo surgindo dela o tipo humano que leva a denunciar e contemplar
0 mundo contingente e vazio da segunda natureza.

Por isso, o tipo de herdi configurado pelo romantismo da desilusdo € um ser
contemplativo. Seria o caso de observar como esse “recolhimento em-si” muda de acordo
com o trajeto do mundo condensado na obra. Para Lukacs, sua agdo “hesitante ¢
rapsodica” sdo capazes de mudar a feicdo de seu mundo. Em suma, “a sua tarefa ¢
descobrir pela configuracéo, o ponto de contato da existéncia, do modo de ser necessario
desse tipo, e do seu necessario fracasso” (TdR, p. 122). Os procedimentos que configuram
e Ihe d&o os contornos ndo podem ficar isentos e, por isso, exibem a problematica utopica
determinando-se pelo fracasso e malograr de sua tentativa.

Nisso reside o obstaculo “da pura configuragdo épica”. O hero6i implicado nessa
configuracdo se torna, nos termos de Lukécs, lirico-subjetivista, por um lado, pelo seu
préprio recolhimento em si, isto é, sua subjetividade aparece mais presente e repleta de
contetdos que o mundo; ja por outro, 0s seus desejos ante a falta de sentido lhe déo o
fundamento de uma beleza que esta por todos os lados, ausente da vida concreta. Assim,
a lirica da alma aquece-se sob o fogo brando da falta de contato com a realidade e, ndo
obstante, pela falta de interesse por essa realidade desligada de qualquer beleza e sentido.
Por isso, sua utopia revela-se ja de antemdo um fracasso, e seu portador mostra-se um
conhecedor de sua derrota. O dever-se no interior da alma novamente aparece como um
monstro de varias cabecas, e 0 apelo que faz impede que essa saia a campo. O

desenvolvimento historico-filoséfico, o drama do espirito recorrente na andlise de

60 Segundo Lukécs (loc. cit.), essa aspiracdo, sem dvida, pode ser satisfeita, mas sua satisfacdo denuncia-
Ihe o vazio interna na falta de ideias da configuragdo, tal como vem a luz, por exemplo, nos romances téo
bem narrados de Walter Scott.
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Lukacs, denotou uma completa cisdo; ao separar o dever-ser das estruturas de mundo e
converter a humanidade em simples apéndice dessas estruturas, jogando-a no mundo frio
da convengdo, ressalta-se a relacéo de subserviéncia do homem com relacéo a l6gica vazia
e sem sentido do mundo®.

Assim, observa-se por que a relacdo dessa certeza ante seu mundo interior
depende exclusivamente da prépria consciéncia moral e do animo do her6i. Seu desejo,
enquanto aspirante a uma realidade mais verdadeira e a uma vida real plena de sentido, é
logo impedido pela forca impregnante do mundo das convencdes. Em vista disso, sua
esséncia e valor estdo condenados a morte: “eis o porqué da postura tanto em face do
her6i quando do mundo externo ser lirica: 0 amor e a acusacdo, a tristeza, a compaixao e
o0 escarnio” (TdR, loc. cit.) moldam um carater que, no mundo, ja é impossivel de existir
e sobreviver. Assim, uma conduta incompleta e voltada a si mesma contracena com um
mundo circunstancialmente marcado pela falta de sentido.

Tudo isso evolui no palco da reflexdo que anima o desejo e as a¢des, por assim
dizer, castrados antes mesmo de sair a cena e de se levantarem as cortinas. Nesse espaco
rarefeito, 0 modo de ser do heroi configurado aponta profunda e diretamente para o
problema ético do dever-ser. Surge, assim, um dever-ser mais amplo e a0 mesmo tempo
restrito; a alma alarga-se na postura ética da negacdo peremptdéria ao mundo e suas
convencdes. Portanto, esse individuo para quem a vida concreta, imersa na normatizacao
e em atividades distantes da essencialidade, interrompe toda e qualquer relagdo com a
vida verdadeira; diferentemente do heroi do idealismo abstrato, ndo ¢ mais “portador de
mundos transcendentais”, e sim porta o valor em si mesmo. Eis 0 motivo pelo qual sua
realidade interior torna-se mais valorosa que o mundo e amplia profundamente a
inadequacao entre 0 homem e o este. Podemos entender o romantismo da desilusdo com
uma caracteristica mais madura em relacdo aos problemas do mundo circundante e com

relagdo ao homem como seu produto.

O pressuposto e o prego dessa elevacdo desmedida do sujeito €, no entanto, a
renlincia a todo papel da configuragdo do mundo exterior. O romantismo da
desilus@o sucede ao idealismo abstrato ndo apenas no tempo e na histéria, mas
é também conceitualmente o seu herdeiro, 0o degrau seguinte, em termo

61 Lukacs, nessa época, estava imerso e orbitando nas Ciéncias do espirito. Sua intencdo critica, ja durante
€sses anos, consegue ver com uma lucidez impar para a época como a categoria de Simmel se revela na
vida concreta e como sera denunciada na forma romanesca e em especial nos romances da desiluséo, nas
palavras de Pachukanis (p. 18): “a categoria do dever-ser determina em Simmel um modo particular
intransponivel dessa ordem légica mediante a qual n6s pensamos o Ser, que se realiza como uma ordem
natural”. O que quer dizer que, agora, 0 quadro humano se inverte e a I6gica do dever-ser como se fosse
natural submete 0 homem a essa natureza criada historicamente na qual sob todos os aspectos 0 homem
perdeu o controle, o que cria em Simmel um abismo sob o qual o Ser acena do outro lado.

96



histérico-filos6ficos, no utopismo a priori: naquele, o individuo portador da
exigéncia utopica a realidade foi esmagado pela forca bruta dessa Ultima; neste,
essa derrota é o pressuposto da subjetividade. Naquele, da subjetividade aflora
o0 heroismo combativo da interioridade, neste 0 homem obtém a habilitacdo
para o herdi, personagem central da criaco literaria, em virtude de sua aptidédo
intrinseca de vivéncias e configurar a vida a semelhanca do escrito. Naquele,
0 mundo exterior devia ser recriado a imagem dos ideais; neste, uma
interioridade que se aperfeigoa como criacéo literéaria exige do mundo exterior
que ele se consagre a ela como material apropriado a configuragdo de si
mesma. (TdR, p. 123)

Assume-se, com efeito, que nesse desenvolvimento a forma romanesca liga-se
diretamente a situacdo histérico-filosofica de seu mundo circundante. Lukacs apresenta-
nos as contraposicdes entre uma tipologia e outra, ndo somente como uma linha historico-
filosofica, como também o seu necessario imbricamento com o mundo circundante e suas
relacOes estabelecidas por meio da forma. Isso posto, torna-se necessario considerar as
caracteristicas inerentes as contraposices dos tipos que assumem diferentes
caracteristicas no interior da obra e denotam um desenvolvimento historico-filosofico
dialético entre o idealismo abstrato e o romantismo da desilusdo. O subjetivismo absoluto
deste Gltimo naturalmente se eleva a consciéncia de que o Eu tem de si mesmo. Esse Eu
imerso em sua interioridade contrapde-se ao Eu do idealismo abstrato que se pde em acao
no mundo e se enxerga como “fonte de todo dever-ser”, de forma que sua virilidade, ou
melhor, o seu desenvolvimento enquanto reconhecimento de sua situagdo no mundo se
lhe impde o conhecimento de si como “o Unico material digno de sua realiza¢do” (TdR,
p. 123-4).

Torna-se evidente que a constata¢do do Eu como fonte do dever-ser indica que em
algum ponto essa categoria tornou-se autbnoma frente ao mundo da convencdo e suas
estruturas. O homem, a partir dessa autonomizagdo normativa, percebe que nada ha no
mundo que valha uma vida. Por sua vez, a normatividade como algo aceito e naturalizado
também nada tem em comum o homem. Surge, pois, uma espécie de demonismo ético
assinalado na visao do heroi e seu dever-ser. Motivo pelo qual o alheamento existente
entre 0 Eu e 0 mundo sdo traduzidos no Romantismo da desilusdo como um elemento
configurativo que se desdobra em si mesmo, ou seja, no Romantismo da desilusao, a “vida
faz-se criagdo literaria” (TdR, p. 124). O homem torna-se a um sO tempo escritor e
observador. Escritor de sua propria vida e observador de si mesmo, como uma obra de
arte. Para Lukacs, a dualidade suscitada entre o observador e o escritor € uma dualidade

que somente pode ser expressa e se configurar por intermédio da lirica.
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Pode-se, desse modo, definir o romantismo da desilusdo como o desenvolvimento
historico-filoséfico da forma que elevou o Eu, agora evidentemente maduro, para o nivel
mais abstrato e como um a priori concreto alicercado nas estruturas sociais autbnomas,
mediando a relagdo de si com 0 mundo. A sua configuracédo pertence a certeza plena que
0 desejo como dever-ser da alma em assumir uma vida verdadeira esta desde o inicio
barrado pelo mundo das convencdes que, mesmo lhe sendo indiferente, ainda assim
impde sua forga. Por isso, essa dualidade — entre escritor e observador — possivel de se
configurar pela lirica, ao conceber o circulo com os contornos configuradores da
totalidade no interior da obra, que revela a certeza inevitavel do fracasso.

N&o obstante, por esse fracasso 0 romantismo traz para si um ceticismo ndo apenas
em relacdo com o mundo arbitrério e inessencial, mas também consigo mesmo. Sua
recusa de acdo e que se volta para o interior da alma é também incapaz de renunciar sua
busca improvavel de alcancar uma plenitude e desfazer-se dessa inadequacdo. Desse
modo, o romantismo torna a alma incapaz de renunciar a sua busca. E esse herdi se Vé,
assim, forcado, porque é a vida mesma que Ihe impBe essa impossibilidade. A vida
substancial e auténtica coloca-se numa relacdo de lutas e derrotas inevitaveis que, desde
0 inicio, sdo previsiveis.

Por isso, a totalidade e o sentido sdo exigéncias da imaginacdo, do rememorar, da
tentativa de unidade, a busca interior em relagdo ao mundo da convencdo é pura
negatividade, cujo dever-ser da alma, uma ética demoniaca, volta-se contra essa
exterioridade putrefata. Como resultado, a elevacdo do puramente psicoldgico detendo-
se como portador da essencialidade denota sua prépria insignificancia, deixando claro o
fundamento de sua prépria derrota mediante um mundo com forgas irresistiveis. Tudo o
que circunda a forma do romantismo da desilusao é expressado pela certa derrota de seu
herdi: primeiro, isso se torna patente pelo isolamento da alma; segundo, esse isolamento
é causa da propria situacdo que o mundo lhe oferece. Assume-se uma postura frente ao
mundo que ¢ motor desse isolamento, visando apontar que somente na “subjetividade
imperturbada pelo exterior ha existéncia” (TdR, loc. cit.).

Desse modo, o0 herdi que dai emerge pode viver somente do estado de animo
inerente a sua propria interioridade, tem que crer que do seu interior frutifica a
essencialidade. 1sso evidencia que qualquer relacdo externa pode comprometé-la, e é por
IS0 que o todo do mundo o desvenda e o revela somente como um estado reflexivo cujas
relagbes sdo puramente subjetivas. E importante observar que a interioridade, embora

represente uma autossuficiéncia, é ineficiente frente as relagdes externas que, ao colidir
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com essa interioridade, demonstram claramente sua fraqueza. A negacdo é entdo o
caminho dessa alma: tudo tem de ser negado, tanto 0 mundo como a proépria interioridade
romantica.

Tudo tem que se situar naquele limite em que nem mesmo os conteddos internos
sejam positivos em relacdo ao mundo e, por sua vez, nem 0 mundo seja positivo em
relacdo aos contelidos dessa alma. Nisso, salienta Lukacs, existe o grande perigo “da
autodissolucao da forma num desalentado pessimismo” (TdR, p. 125), pois a negatividade
levada a termo pelo psicologismo no qual a Unica essencialidade é a prépria alma pode
dissolver e anular a propria forma. Toda forma, diz Lukacs, “tem de ser em algum ponto
positiva para como forma receber substancia” (TdR, loc. cit.). O equilibrio desses polos
opostos, subjetividade e objetividade, portanto, € aquilo que permite configurar o todo da
obra.

Temos, entdo, uma paradoxal situacdo no romantismo da desiluséo: se, em sua
necessidade configurativa, a alma vé-se desnuda quando o mundo revela sua nulidade
reflexiva, como é possivel que haja alguma positividade? Ora, para Lukacs, a
configuracdo do romantismo da desilusdo impde tarefas quase insollveis para sua forma,
isso porque as obras desenvolvidas com sua caracteristica sempre sucumbiram ao buscar
uma positividade que entra em choque e tensdo com a negatividade de seu herdi. Todavia,
isso que aparentemente constitui seu fracasso é o que o torna mais forte; a sua prépria
desolacdo, a fragmentariedade da vida interior, a fragmentariedade do mundo circundante
é 0 que permite alcancar a positividade e, dessa maneira, a objetividade épica.

Com efeito, 0 negativo imerso na forma do romantismo da desiluséo é levado até
as Ultimas consequéncias, o que permite revelar a positividade da acéo heroica, pois esta
ultima, em seu caminho, desnuda todas as relacbes humanas e mundanas de seu mundo
sem sentido. Em outros termos, é impossivel ao escritor querer dar uma positividade
através de uma configuracdo que emergiu de um mundo completamente fragmentario e
alienado. De modo que, qualquer personagem que resulte dessa intencdo, somente
demonstrard o desespero da falta de coeréncia interna a obra. Por isso, € a propria
fragmentariedade do mundo externo que da positividade do mundo interno a obra, o que
irremediavelmente lhe traduzira todos os tracos e dara, segundo Lukacs, a objetividade

épica. Mas ainda ha uma caracteristica do Romantismo a ser discutida.
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3.2.1 O tempo como Durée e a Educacéo Sentimental

E preciso sublinhar que, se a subjetividade se move num caminho de plena
negacao repousando sobre uma abstracdo, sua reflexdo é o passo decisivo para canalizar
os elementos dispersos num todo e configurar a obra. Desse modo, o tempo se infunde
entre a ideia e a realidade, denotando grande discrepancia entre os dois. O decurso do
tempo € o elemento que afronta a subjetividade e se mostra mais e mais forte a ponto de
tirar da subjetividade toda posse de seus contetidos e de “impingir-lhes conteudos alheios”
(TdR, p.127). O tempo verte-se em pressuposto como membro de um relacionamento
fundamental, que para o heroi ndo sdo mais propriedades dos acontecimentos visiveis e
sensiveis, e, sim, psicoldgicos, e, por isso, subjetivos. Nessa senda, estamos na ideia de
duracdo® bergsoniana que sera fundamental para se entender o romantismo da desiluséo
em Flaubert.

A duracdo no romance implica que o esfor¢co da reflexdo que se desdobra pelos
elementos constitutivos da realidade da alma transcorre no tempo real, o que eleva a no¢édo
conceitual de tempo. Para Lukacs, a determinagdo conceitual do tempo néo é conhecida
pelo drama e ha uma distin¢do evidente na epopeia entre a duracdo do tempo e o tempo
como possuidor de uma realidade. Em principio, pode-se observar o tempo presente na
Iliada e na Odisseia a partir de uma reconducdo dos eventos imanentes no interior da
obra. Esses eventos véo da tomada de Troia ao retorno de Ulisses, mas, de nenhum modo,
0 tempo presente na epopeia é posto como uma duragao. Isso quer dizer que as vivéncias

de seus herois ndo sdo transformadas de acordo com a passagem que fazem entre os varios

62 A respeito da duragdo no que concerne o assunto por nds tratado, Deleuze diz o seguinte: “A duragio
pura apresenta-nos uma sucessdo puramente interna, sem exterioridade; o espaco apresenta-nos uma
exterioridade sem sucesséo (com efeito, a memoria do passado, a lembranga do que se passou ho espaco ja
implicaria um espirito que dura). Produz-se entre os dois uma mistura, na qual o espago introduz a forma
de suas distingBes extrinsecas ou de seus "cortes" homogéneos e descontinuos, ao passo que a duragéo leva
a essa mistura sua sucessdo interna, heterogénea e continua” (in: DELEUZE, G. Bergsonismo. Rio de
Janeiro: Ed. 34, 1999 p.27). Vale ainda ressaltar que em Bergson podemos conceber a duracdo de duas
maneiras; duracdo homogénea e duragéo heterogénea. Na duracdo homogénea, ha a redugdo do tempo real
animada pelo estado psiquico, que se utiliza de imagens relacionadas com o espaco fisico e divisivel. Nessa
duracdo, o que é utilizado € a inteligéncia como método de decomposigao de nossa trajetdria ou da trajetoria
do objeto, que utiliza o espaco como referéncia para estabelecer a divisibilidade do tempo. Na duragéo
heterogénea, o que ha é a propria existéncia e seu decorrer corruptivel, que acompanha, dessa maneira, 0
mundo concreto e real, onde a prépria variabilidade de mudangas se efetiva e 0 movimento é regra. O
sentido de duracdo adotado por Lukécs para compreender o romance da desilusdo tem muito mais a ver
com a duragdo heterogénea do que com a duragdo homogénea, e isso é o que veremos adiante.
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mundos aonde vao. “Envelhecimento e morte, o doloroso saber de toda a vida, também
0os homens da epopeia sem divida o possuem, mas s6 como saber; o que eles
experimentam e como experimentam tem o venturoso desprendimento temporal do
mundo divino” (TdR, p. 128).

A problematica fundamental do conceito de tempo, desse modo, SO surge para
Lukécs quando o tempo torna-se constitutivo de uma for¢a posta ao lado da vida interior.
Por isso, o problema se da quando a “vinculagdo com a patria transcendental houver
cessado” (TdR, loc. cit.). Com efeito, ¢ no romance que o tempo como duragdo no sentido
bergsoniano adentra a forma. O nexo existente nessa implicacédo se fundamenta no tempo
como resisténcia organica que, preso numa vida sem sentido, faz a alma voltar-se contra
essa vida, partindo em busca da esséncia perdida num olhar retrospectivo.

A irradiacdo do tempo surge e sua forma conceitual é resultante do caminho da
subjetividade diretamente em oposicao ao seu poder sutil e visivel. Assim, 0 tempo como
constitutivo da forma surge ndo na alma, nem através dos seus imperativos, mas de um
puro transcorrer que é imanente e parte da organicidade presa a vida. O tempo é idéntico
para todos os herdis que se encontram em sua érbita corruptora. Em vias disso, o tempo
no romantismo da desiluséo é aquilo que faz definhar tudo que é essencial®®. Assim, o
tempo torna-se uma poténcia desprendida da subjetividade da alma e, como tal, é
produzido separadamente de sua psicologia. Ligado a dimensao da vida empirica, todos
os valores essenciais sdo por ele corrompidos, por isso, “a rispidez e todo o rigor vazio
de ideias estdo ao lado o tempo” (TdR, p. 129).

Para Lukécs, o her6i do romantismo da desilusdo se coloca num combate entre o
valor e o poder corruptor do tempo, isto €, entre a lirica e seus elementos subjetivos contra
aauséncia de ideias. A autoironia presente nesse tipo de romance volta-se contra a propria
esséncia, que € arrasada pelo tempo. Busca imprimir a essa esséncia combatida pelo
transcorrer do tempo um sentido que, na verdade, frente a0 mundo e sua poténcia, revela-
se ilusorio. O sentido é o ideal para esse herdéi. Por isso, é o proprio ideal da interioridade
que lhe constitui. Em linhas gerais, o her6i busca rememorar o ideal da juventude, e se
pde contra o decurso do tempo. E, assim, revela que esse ideal juvenil é quimérico e

impotente frente a poténcia do préprio tempo.

83 Segundo Machado (2008 p. 91): A durée é o decurso do tempo em que 0 ndo poder se conservar de uma
subjetividade apatrida é fixado. A subjetividade trava uma luta em véo contra as formagGes sem ideia de
um tempo ndo instavel. A duracdo expressa a discrepancia entre ideia e realidade. Apenas o romance pode
representar essa vivéncia do tempo, melhor dizendo, configurar o decurso do tempo vivido de um individuo
problematico.
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Essa forca do tempo pode ser entendida como uma realidade puramente empirica
e, a um sé tempo abstrata, que contrasta com o imperativo da alma, na qual se encontram
o ideal e a busca da esséncia. Por um lado, nas formas do tempo, em expressdes tal como
normatividade, o especificamente humano ganha sua primeira manifestacdo objetiva,
separada e real. Por outro, a sua caracteristica abstrata ganha forca, e somente pelo ato da
reflexdo impressa na forma, pode se ter clareza de como essa objetivacdo normativa na
qual se expressam o dado abstrato e concreto investe suas forgas contra os ideais da alma.
Desse modo, se a forma acolhe o tempo, que é um principio constitutivo da vida empirica,
0 proprio tempo torna-se nela uma possibilidade configurativa da forma. Isso porque o
poder corruptor do tempo é tomado como pressuposto pela forma para a realizagdo de seu

prépria valor.

Isso porque o tempo € a plenitude da vida, ainda que a plenitude do tempo seja
a autossuperacdo da vida e, com ela, do proprio tempo. E o positivo, a
afirmacéo expressa pela forma do romance, para além de todo desalento e
tristeza de seus contetidos, ndo é apenas o sentido a raiar ao longe, que clareia
em pélido brilho por trés da busca frustrada, mas a plenitude da vida que se
revela, precisamente, na maltipla inutilidade da busca e da luta (TdR, p. 130).

Lukécs detecta que o romance reune, por meio de sua forma viril e dialética, tanto
a realidade constitutiva do tempo como também a forma ideal e subjetiva. Com o tempo
constitutivo da forma, abrigam-se elementos que se conectam dialeticamente e permitem
vislumbrar a falta de sentido do mundo da convencéo. Dito com maior precisdo, o0 tempo
é responsavel por permitir unir a abstracdo subjetiva com a realidade concreta, pois ele,
em si mesmo, é o portador dessas duas esferas que se acompanham numa antagbnica
reciprocidade. Assim, na forma composicional do romance da desilusdo, aparece a
abstracdo subjetiva e ideal unida a uma realidade concreta e negativa dos valores dessa
subjetividade. Por isso, “0 tempo torna-se o portador da sublime poesia épica do romance”
(TdR, p. 130-1).

O tempo tomou forma, e todos os apriorismos sdo dele vitimas; o ato da
subjetividade no qual a transposicéo ideal enquanto forma pode ser consumada a partir
de sua positividade constitutiva. Tudo ter de vir e ir para algum lugar faz com que brotem
as experiéncias temporais no interior da obra, o que, para Lukacs, é legitimamente épico.
A forma do romance em seu desdobramento passa, nessa tipologia, pela constituicdo do
tempo e sua relagdo constitutiva entre a subjetividade e objetividade. E, por isso, é a
epopeia burguesa, pois, para lembrar Hegel novamente, une em si abstratamente por meio

da forma, a poesia do coragéo e a prosa do mundo. E, nesse caminho o romantismo da
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desilusdo utiliza-se da esperanga e da recordagdo “experiéncia temporais que
simultaneamente ultrapassam o tempo” (TdR, p. 131).

E nessas experiéncias temporais que se cristaliza o abismo intransponivel entre o
Eu e o mundo. A lembranga aqui se debruga nas experiéncias anteriores, “feliz ¢ ingénua”
dos ideais juvenis, mas, ao introduzi-lo como constituinte da forma, nega-os por estarem
condenadas a subjetividade e a reflexdo. Dessa maneira, este ordenamento da forma e seu
carater de necessidade constitutiva do tempo ndo tém mais como raiz sendo a unidade
entre Eu e mundo, que, pelas consequéncias da cisdo, forca a experiéncia passada a vir a
tona através da recordacdo e encaixar-se na unidade do mundo empirico e contingente
sem que o sentido perdido possa ser retomado. Essa tentativa é, para Lukacs, o mais perto
que se pode chegar da esséncia num mundo abandonado por Deus.

Para Lukéacs, no romantismo da desilusdo ha uma obra em que isso transparece de
maneira intensa frente a todas as outras: A Educacdo Sentimental, de Flaubert. Nela, a
apreensdo puramente negativa do tempo faz com que a separacdo entre a realidade
exterior e a subjetividade ndo seja unificada. A expansdo da alma é de tal modo gritante
que, em sua subjetividade reflexiva, ndo hd ponto de contato que permita uma
convergéncia unificadora com a realidade. A vida interior, em sua atitude negativa,
encobre a relagéo positiva, buscada por todas as outras obras representantes dessa forma
de romance. Em contraposicdo a essas obras, a negagéo flaubertiana, em grau subjetivo,
pde a nu a trama na qual se tece a aparéncia de unificacdo, pois esta sé surge do fato de
que a ideia e a realidade se fundem a partir do decurso do tempo em sua positividade
formal. Isto é, a partir do momento em que a ideia busca resolver a fragmentacédo de seu
mundo circundante.

O decurso do tempo em Flaubert mostra-se como negativo em todos 0s aspectos
da vida de Fredéric. A interioridade tornou-se tdo potente que o constitutivo tempo na
forma s6 denota a desintegracdo tanto da fervorosa Franca, quanto da prdpria
subjetividade passiva e as coincidéncias desagradaveis da histéria do mundo. A alma €
tao fragmentada quanto o mundo. Por isso, e ndo a toa, Lukécs dira: “e ndo obstante, esse
mais tipico romance do século X1X[...] € o Unico que, com a desolagdo em nada mitigada
de sua matéria, alcangou a verdadeira objetividade épica” (TdR, p132). Se toda forma
precisa de uma positividade frente a possibilidade de, caso contrario, desintegrar-se, a
positividade que ha n’A Educacéo Sentimental refere-se a uma igualdade reciproca com
sua época, que por todos os cantos é reconhecivel: a alma € fragmentada tal como o

mundo francés do século XIX.
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Para Lukécs, é o tempo que possibilita o triunfo flaubertiano, pois seu decurso
unifica e homogeneiza os fragmentos heterogéneos colocando-os em reciproca relacgao.
O tempo corrige a fragmentariedade e lhe imprime uma organicidade aparente. Um fato
decisivo dado pelo tempo é que, sobre sua base, afloram personagens que ndo se
enraizam, mas aparecem como um processo generalizado levado pela prépria corrupgéo
do tempo ligado a organicidade da vida. Nesses personagens que “nao estao simplesmente
mergulhados nesse devir” (TdR, ibidem), anuncia-se 0 proprio vazio de sentido e cis&o,
ou melhor, eles imprimem ao heroi “a qualidade de sua existéncia”. H4, desse modo, um
continuum vivo que se imbrica na propria dindmica do tempo, e se desenvolve entre o
surgimento e o aparecimento dos personagens. E, assim, nessa corrente viva e existente,
ndo se vé nenhuma conexao viva e peremptéria de unido.

Por isso, ndo é a conexdo e sim a separagao desses personagens que caracteriza o
decurso do tempo e sua homogeneidade imposta a essa heterogeneidade dindmica. Assim,
€ 0 tempo que supera a casualidade e o isolamento dos acontecimentos em que “a
totalidade da vida que a todos sustenta torna-se, desse modo, algo vivo e dindmico” (TdR,
p. 132 grifo nosso). Para Lukacs, diferente da Comédia Humana, a Educacéo Sentimental
ndo parte de uma abstracdo, mas as realidades vivenciadas por cada personagem em seu
interior estdo integradas num contexto histérico-social como “algo efetivamente
existente, um continuum concreto e organico” (TdR, p. 133).

Isso é constitutivo do romance de Flaubert, pois, em sua forma, o desvelamento
da relacdo qualitativa através do sistema valorativo de ideias de seu herdi regula e
demonstra a totalidade da obra como um retrato verdadeiro da vida. A ideia, no caso, do
romance da desilusdo, agora ndo estd mais proxima do ideal, “tudo 0 que ocorre é
fragmentario, triste e sem sentido” (TdR, loc. cit.). O fato decisivo presente em seu
caminho € que, sobre a base de sua forma, enraiza-se o contexto dissoluto e dissolvivel:
tudo estd fragmentado, mas sua préopria fragmentacdo em seu duplo aspecto — ideal e
realidade — desdobra-se na positividade onde irradiam a esperanca e a recordagdo. Como
acentua Lukacs, a esperanca ndo ¢ aqui algo abstrato, “ela propria ¢ parte da vida” (TdR,
p. 133) cujo desejo de se ver concretizado o essencial busca dar a vida contingente o
adorno necessario, sem que, no entanto, consiga.

Essa busca reelabora o problema que constitui sua propria forma, a forma presente
n’A Educacéo Sentimental: certamente a recordacdo busca agarrar-se ao objeto para ter
um ponto de chegada e indicar o caminho possibilitado pelo decurso do tempo. Porém, o

presente e o instante vivo imp&em, ndo por sua prépria heterogeneidade fragmentada e
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sim pela sua forca inessencial e coerente com o préprio tempo, o total e amargo fracasso
dessa busca recordativa. Por isso, Lukacs nos diz: “em curioso e melancdlico paradoxo;
0 pensamento e a vivéncia daquilo que a vida recusou é a fonte da qual parece jorrar a
plenitude da vida” (TdR, loc. cit). Assim, apresenta-se toda insatisfacdo do herdi em nédo
ter vivido a possibilidade de aceitar no passado o que agora, por meio da recordacao,
parece essencial. O arremate que a esperanca e a recordacao, portanto, do ao erigir um
caminho, como se olhasse a partir de um retrovisor, contemplando o decurso do tempo, é

0 que faz com que a configuracéo integre-se numa verdadeira totalidade de vida. Por isso:

Esse é o carater essencialmente épico da memdria. No drama (e na epopeia), 0
passado ndo existe ou € perfeitamente presente. Como essas formas
desconheceram o decurso temporal, ndo existe nelas nenhuma diferenca
qualitativa da experiéncia entre passado e presente; 0 tempo ndo possui
nenhum poder criador de mudancas, nada é por ele fortalecido ou enfraquecido
em seu significado. Eis o sentido formal das cenas tipicas de desvelamento e
reconhecimento esbocadas por Aristoteles: algo pragmaticamente ignorado
pelos herdis do drama Ihes entra no campo de viséo e, no mundo alterado, ele
tém de agir de modo diverso ao desejado. Ora, 0 novo elemento que se adiciona
ndo é embacgado por nenhuma perspectiva temporal, mas antes absolutamente
equivalente e homogéneo ao presente. Assim, o decurso temporal também
nada altera na epopeia: do Canto dos Nibelungos, Hebbel pode tomar a cargo,
sem modificagdes, a incapacidade puramente draméatica de esquecer, a
precondicdo da vinganca de Kriemhild e Hagen, e a cada personagem da
Divina Comédia, o carater nele vivo de sua vida terrena lhe é tdo presente
diante da alma quanto o Dante com quem ele fala, quanto ao lugar da punigéo
ou da graga a que foi aportar. A lirica ignora todo o objeto configurado como
objeto que possa figurar no vacuo da intemporalidade ou na atmosfera do
decurso temporal: ela configura o processo de recordar ou esquecer, e 0 objeto
é somente um pretexto para a experiéncia (TdR, p. 134).

Todos esses exemplos e implicagfes da forma, Lukacs utiliza para demonstrar que
é monopolio do romance, a capacidade da memoria criar a partir de si mesma vivéncias
que séo captadas pela recordacéo. Expressa-se através da memoria a “afirmacao viva do
processo de vida”(TdR, loc. cit.). A dicotomia entre o presente e o passado € exposta de
duas maneiras que se interligam: o presente apresenta-se mais vivo através do fluxo vital
do passado cuja unidade orgéanica do todo da vida é condensado pela memoria. “A
superacdo da dualidade, ou seja, o encontro e inclusdo do objeto, torna essa experiéncia
elemento de uma auténtica épica” (TdR, p. 134-5). Nesse processo, ocorre 0 ordenamento
que conduz a configuracdo da obra.

Obviamente, esse ordenamento que conduz a unidade da configuracao € inerente
a prépria experiéncia rememorada, posto que é s6 um ordenamento abstrato que animam
vivéncias do passado permitindo um crescimento vital do presente. E a recordagio que
permite o ornamento, aquilo que denuncia de saida a separacdo abismal que ha entre

13

subjetividade e objetividade, entre o Eu e o mundo, pois, como salienta Lukécs, “a
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pseudolirica dos estados de &nimo do romance da desilusdo revela-se sobretudo no fato
de sujeito e objeto estarem nitidamente divorciados na experiéncia recordativa” (TdR, p.
135). Isso porque, ao recordar, vé-se a distancia entre o objeto na realidade e o objeto
como se apresenta idealmente pelo sujeito.

Desse modo, Lukacs, com a compreensao da positividade de cada forma como
sendo canalizadas de suas proprias leis estruturais, demonstra-nos, em primeiro lugar, a
autonomia de cada obra configurada, para depois elucidar como o desenvolvimento das
formas obedece a necessidades regulativas presentes na sua situacéo histérico-filosofica.
Assim, “a positividade de cada forma, portanto, € o cumprimento de suas proprias leis
estruturais; a afirmacéao da vida que dela parece emanar como estado de &nimo ndo é mais
que a resolucdo das dissonancias exigidas pela forma” (TdR, loc. cit.). O que é causa do
desalento e da aspereza do mundo romanesco como um todo, e, em particular, o da
desilusdo, é a propria condicdo de seu surgimento, na qual sua estrutura objetiva
“apresenta um totalidade heterogénea regida apenas por ideias regulativas, cujo sentido
nao € posto, mas apenas proposto” (TdR, ibidem).

Por isso, 0 nexo erguido pela unidade entre sujeito e objeto, eu e mundo, serve-se,
no romance da desilusao, da recordacéo que reconstrdi através da sua busca uma conexao
concludente a fim de que sua experiéncia se possa organizar de maneira correspondente
a sua ideia. “Eis porque a unidade entre personalidade e mundo [...] ¢ o meio mais
profundo e genuino, em sua natureza subjetivo-constitutiva e objetivo-reflexiva, de
efetuar a totalidade exigida pela forma romanesca” (TdR, p. 135). Essa recordagdo
possibilita um regresso no decurso do tempo, € quando o sujeito regressa a Si mesmo para
buscar aquilo que deixou passar despercebido em sua vida. Na base dessa experiéncia
animica reside a esperanca. A retrospectiva de toda uma vida integra as acdes do herdi e,
nesse estado de animo, supera-se 0 seu carater lirico pela experiéncia, uma vez gque sua
experiéncia promovida retrospectivamente esta diretamente vinculada ao mundo exterior,
a totalidade da vida. Nessa unidade, lograda pela forma, observa-se que o fracasso é
recorrente pela demonstracdo clara que o sentido nessa vida ndo mais existe e é para essa
alma que rememora, inatingivel.

Nisso, vale ressaltar mais uma vez que a Educagdo Sentimental constituiu
vitoriosa excegdo. Como vimos, esse romance ndo busca dar ao fragmento da alma e do
mundo uma unidade abstrata. Flaubert demonstra em sua obra a propria dispersdo e
heterogeneidade do caos existente tanto no Eu quanto no mundo. Essa forga impressa por

Flaubert na forma de seu romance foi Unica segundo Lukécs, pois é regida pela sua

106



caracteristica historico-filosofica. Vale dizer que, para Lukéacs, nessa forma de romance,
existe paralelamente o perigo da “desintegragdo, (d)a auséncia de forma, devido a
incapacidade de dominar o tempo dotado de forca e peso excessivo [...]” (TdR, p.138)
que, em vez de levar a configuracdo, agrupando os elementos heterogéneos, pode
dissolver-se em sua tentativa. Flaubert, portanto, é superacdo e ponto culminante dessa
forma, por conseguir demonstrar com clareza como os proprios elementos da alma estdo
totalmente vinculados aos elementos heterogéneos do mundo. E, € por essa demonstracao

de sua forma, que Flaubert logrou como nenhum outro aproximar-se da forma épica.
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3.3 Wilhelm Meister como sintese

Para Lukacs tanto no aspecto estético quanto historico-filosofico, Wilhelm
Meister se situa entre os dois tipos romanescos anteriores, “seu tema ¢ a reconciliagao do
individuo problematico, guiado pelo ideal vivenciado, com a realidade social concreta
(TdR p.138)”. Temos, portanto, uma caracterizagdo da forma composicional desse
romance goethiano como um resultado histérico-filosofico. Meister representa uma
sintese entre o idealismo abstrato e o0 romance da desilusdo, que busca uma reconciliagdo
entre a interioridade e 0 mundo. Vé-se que ao buscar a reconciliagdo, estabelece-se um
ponto de mediacdo entre a alma e 0 mundo. Por isso, para Lukacs, o Wilhelm Meister
sintetiza os tipos de romances e 0s supera em nova forma.

Desse modo, segundo o pensador, a sintese do romance goethiano € operada por
“um lapidar-se e habituar-se mutuos de personalidades antes solitarias e obstinadamente
confinadas em si mesmas, o fruto de uma resignacéao rica e enriquecedora, 0 coroamento
de um processo educativo, uma maturidade alcangada e conquistada” (TdR, p. 139-40
grifo nosso). A sintese operada em Os Anos de Aprendizado é, em termos hegelianos, um
movimento, o caminho feito pelas formas romanescas aparece como momentos
suprassumidos que se desdobram em nova forma. Essa superacdo, contudo, é
problematica e, por sua problematizacdo, a sintese operada continua em movimento.

Por isso, tudo que se diferencia em Meister ocorre enquanto caracteristicas que
sdo adotadas no interior da obra, e essa diferenca existente, em contraposicao aos outros
romances, é negada e conservada. Quanto aquilo que é conservado, podemos entendé-lo
de duas maneiras: 1) Meister herda, do idealismo abstrato, aquele momento da alma que,
combativa, sai a campo, juntamente com uma “expansao da alma que quer gozar a vida
agindo, intervindo na realidade, e ndo contemplativamente” (TdR, p. 139); 2) Meister
também herda do romantismo da desilusdo aquela resignacdo frente as forcas das
estruturas sociais, uma maturidade como um ideal de humanidade livre, que muito tem a
ver com a maturidade alcangcada pelo romance que o antecede.

Nesse sentido, a sintese operada por Meister pode ser dita nos termos de Lukacs
como “apenas o pretexto para efetivar essa substancia essencial da vida, apropriando-as
assim [...] como instrumentos necessarios de objetivos que a excedem” (TdR, p. 140).
Portanto, a negacdo aos romances que precederam Meister reside no fato de ndo haver a

distorcdo da realidade concreta — caracterizada pelo idealismo —, e nem a contemplagéo
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passiva voltada somente para o interior da alma, que lhe d& os conteddos mais essenciais
— caracterizada pelo romance da desilusdo.

Assim, no plano da configuragéo: a estrutura tratada na aprendizagem de Meister
vincula-se proporcionalmente com o conflito de sua alma. A presenca do conflito é aquilo
sob o qual, no @mbito interno da obra, as sinteses de resolu¢bes buscam o amparo e
resposta por meio de uma continua educacdo. As penosas lutas e descaminhos
aventurados do herdi colocam-no rumando a reconciliagdo de sua alma com o mundo. A
presenca da alma no mundo em relativa desarmonia, mas querendo nele expandir-se
através da acdo, denotam como o herdi se situa a meio caminho entre o romantismo da
desilusdo e o idealismo.

A presenca paradoxal de ambas as caracteristicas romanescas traz como efeito,
certa unidade de opostos que se efetiva em nova forma. As diferencas estabelecidas
mediardo os personagens e sua integracdo no mundo da realidade concreta sob a qual os
estamentos sociais ganhardo fundamental importancia na organizagdo da obra. Sendo
assim, o ideal que move Meister busca objetivamente encontrar os vinculos de sua alma
na estrutura da sociedade. Os procedimentos formais ndo estdo mais assentados somente
na alma — tanto em seu aspecto positivo, no qual a alma apequena-se e busca se afirmar
por meio da acdo, tornando o mundo o seu reflexo interior, porém, sem ligacdo concreta;
quanto em seu aspecto negativo, no qual a alma se torna autossuficiente e corta as relagoes
com a realidade — mas, sim, nos préprios movimentos reais que abriga o caminho do her6i
inerente ao mundo. Por isso, Lukéacs afirma que aquela soliddo tdo presente nos romances
aqui analisados, pelo menos como postulado, deixa de existir.

A insercdo no mundo real por parte do her6i e dos elementos que constituem seu
caminho adquire relevo e, a partir dai, a comunidade intima e humana torna-se uma marca
indelével do processo composicional. As liberdades de Meister, as regras que se
estabelecem em sua vida em meio aos homens, sua primeira temporada como artista e
vida devotada ao teatro, vdo desenhando, segundo a 6tica de Lukécs, o percurso pelo qual

o conflito entre os interesses da alma e a falta de correspondéncia com o mundo cessara.

Mas essa comunidade ndo é nem o enraizamento ingénuo e espontaneo em
vinculos sociais e a consequente solidariedade natural do parentesco (como nas
antigas epopeias), nem uma experiéncia mistica de comunidade que, ante o
lampejo subito dessa iluminacdo, esquece e pbe de lado a individualidade
solitaria como algo efémero, petrificado e pecaminoso, mas sim um lapidar-se
e habituar-se mituos de personalidades antes solitarias e obstinadamente
confinadas em si mesmas, o fruto de uma resignagdo rica e enriquecedora, o
coroamento de um processo educativo, uma maturidade alcancada e
conquistada. (TdR p. 139-40)
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Ora, essa maturidade alcancada domina todos os aspectos no caminho do heroi de
Goethe. Em primeiro lugar, o proprio agir consciente do her6i é o que exibe a maturidade
alcangada. Em segundo lugar, essa maturidade ndo ¢ algo isolado, e sim “um ideal da
humanidade livre, que concebe e afirma todas as estruturas da vida social como formas
da comunidade humana” (TdR, p. 140). Desse modo, as formas necessarias dessa
comunidade se erguem no interior da obra no evidente pretexto de nela se incutir o que é
essencial para a alma. Assim, ao mesmo tempo, suas estruturas sdo permeadas pelos
conteudos da prépria alma, que as afastam do aspecto convencional das estruturas cujos
objetivos presentes nela as excedem.

Isso tem de estar evidente: os objetivos da alma sempre devem exceder as
possibilidades do mundo concreto e sua convencionalidade, pois, caso contrario, a obra
rumaria para uma acomodacao filisteia e demagdgica. E é por isso que tais estruturas,
necessarias dessa comunidade, sdo habilmente utilizadas por Goethe para serem
ultrapassadas em direcdo ao essencial. Assim também se da no idealismo e no
romantismo; todavia, tais estruturas de alma e mundo séo admitidas como tendéncia
visivel no modo de agir de Meister, simplesmente para demonstrar a trivialidade que
contém e ser superada pelo ideal do heroi.

Com efeito, a estrutura em que se da a relagdo entre o ideal e a alma para Lukéacs
“relativiza a posigdo central do her6i” (TdR, p. 140). Vale lembrar que, se ha sua
relativizacdo, as escolhas sdo efetivadas pela possibilidade que sua vida e caminho tém
de achegar-se a totalidade do mundo. Isso ja demonstra que ndo € uma escolha arbitraria,
e sim advém da possibilidade embasada na configuracdo para que os elementos
vinculativos que constituem o mundo concreto sejam introduzidos na obra. Dessa
maneira, a ideia e a alma no interior dessa obra se apresentam como aquilo que vincula a
acao do her6i no mundo real.

O romance da desilusdo se forma também por essa centralidade, por assim dizer,
objetivada. Entretanto, diferente de Wilhelm Meister em que se estabelece a realizagédo
possivel das aspiracdes da comunidade, nele o que se evidencia é a realidade corruptora
é impermeavel aos desejos da alma. Nesse sentido, no romantismo, o destino individual
apresenta-se como um episodio a revelia dos objetos e do mundo, no qual a
heterogeneidade de individuos que passam pelo interior desse tipo de obra compactua
somente com o fracasso. E, é exatamente isso, a crucial diferenca entre 0 Romantismo da
desilusdo e Meister, 0 que faz com que este Ultimo aproxime-se da forma de agdo do

idealismo abstrato.
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Dessa maneira, a contemplacgéo presente no romantismo da desiluséo e a premente
acdo do idealismo abstrato ddo arrimo a forma do que Lukacs chama de o0 Romance de
Educagdo (Bildungsroman). Como nos diz Lukécs: “a humanidade, como escopo
fundamental desse tipo de configuracdo, requer um equilibrio entre atividade e
contemplacéo, entre vontade de intervir no mundo e capacidade receptiva em relagédo a
ele” (TdR, p. 141). O romance de educacao surge assim, para Lukacs, como um processo
de acdo consciente que é conduzido para um objetivo cujo desenvolvimento é efetivado
pelo intervir de personagens que se unem em torno de um proposito. A Bildung presente
no Wilhelm Meister, de Goethe, exige que a consciéncia heroica tenha que passar pela
experiéncia junto ao mundo. Experiéncia essa dolorosa, dificil e cheia de percalgos, que
em Meister leva a uma resignacao.

A comunidade presente em Meister € o indicio que esses individuos, embora com
diferencas qualitativas entre si podem se unir e buscar o aprendizado para edificar suas
vidas a partir de uma pequena sociedade, representada pela Sociedade da Torre, e assim
lancarem luz ao mundo. Esse propdsito elenca em si seguranca, todavia, essa seguranca
ndo é algo que advém do mundo que por si é disforme e heterogéneo, e sim advém da
prépria necessidade de formacdo que aos poucos € incutida nos individuos que
compactuam um destino em comum. Essa vontade de formacgdo é onde se erguem 0s
pilares de uma atmosfera segura, firmada pelo prop6sito que a prépria educacao sugere
aos individuos. Aquela que, no interior desse tipo de romance, ergue uma atmosfera
tranquila, ndo sem os revezes que tal empreitada fomenta, pois, “ha que sucumbir fileiras
inteiras de homens gracas a sua incapacidade de adaptacgéo, e outros ressequir e murchar
em virtude da capitulacao precipitada” (TdR, p. 142).

Desse modo, ndo ha redencédo possivel que ndo passe pelo filtro do aprendizado,
é este, em Ultima instancia, que vai propiciando que as personagens ai implicadas, safem-
se das contingéncias do mundo e, ndo obstante, o auxilio que essa comunidade déa a estes
individualmente faz com que se marche até o fim®4. Assim, diz Lukacs: “e o que para
muitos tornou-se realidade tem de permanecer, ao menos potencialmente aberto para
todos” (TdR, p. 142). Por isso, a personagem central do romance se relativiza porque seu

destino é também dependente de outros, essa relacdo relativamente dependente de Meister

8 Qra, se for observado o aprendizado que o abade imprime com sua agéo, ver-se-a que sua caracteristica
consiste em obter o aprendizado por meio do erro, Meister guia-se a comunidade, “A Sociedade da Torre”,
justamente por essa caracteristica cuja realidade precisar ser experimentada, para que somente depois seja
apreendido o que ela imp6e como aprendizado.
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com o mundo circundante de homens, e estabelece, entdo, a possibilidade de percursos
educativos, formadores.

E justamente a crenca nessa possibilidade que permite a Goethe firmar os tragos
de sua obra para além do Romantismo da desilusdo. Nesse sentido, o destino de Meister
necessita unir seu destino ao de outros homens, pois, caso contrario, o seu afastamento e
a soliddo que lhe é resultante romperiam o sentido de aprendizado e acabariam por se
aproximar da desilusdo. A vida dos personagens, no interior dessa obra, obtem uma
organicidade com a posicao relativa do personagem central, cujas alteracoes e revezes de
seu destino demonstram que as relacdes numa sociedade secreta de homens virtuosos
tornam-se mais relevantes.

Contrariamente a isso, observa-se que o romantismo da desilusdo ergue sua
trajetéria aqguém da essencialidade no mundo, o mundo € sé um amparo disforme em
comparagdo com as relacdes obtidas pela experiéncia de seu heréi, de modo que, o Unico
lugar onde ha essencialidade é no interior da alma. Assim, os destinos das personagens
que permeiam esse tipo de obra desaguam no nada, e as comunidades presentes no interior
do romantismo da desilusdo sdo sempre artificiais. Nesse sentido, o caminho do heroi
desse romance é sempre o de ultrapassar as estruturas do mundo. Por isso, contrariamente

em Meister:

O parametro educativo preservado nessa forma e que a distingue claramente
do romance da desiluséo consiste no fato de que o advento final do heréi a uma
soliddo resignada ndo significa um colapso total ou a conspurcagdo de todos
os ideais, mas sim a percepcdo da discrepancia entre interioridade e mundo,
uma realizagdo ativa da percepcao dessa dualidade: a adaptacéo a sociedade na
resignada aceitacdo de suas formas de vida e o encerrar-se em si e guardar-se
para si da interioridade apenas realizavel na alma (TdR, p. 143).

Com efeito, ao assumir essa dualidade no interior da obra, Goethe estabelece uma
mediagdo que, a0 mesmo tempo em que exprime as contingéncias do mundo, ndo busca
negéa-la, pelo contrario, por meio da experiéncia concedida por ela, adequar-se. Ha, entéo,
uma mediacdo entre a interioridade e a exterioridade pela qual a experiéncia que se efetiva
pelos percalcos e venturas do herdi demonstra, por um lado, a falta de esséncia do mundo
e, por outro, a propria fraqueza da alma. Nesse caso, é possivel verificar como as
fronteiras, entre o romance da desilus@o e o romance de formagéo, sao ténues. Aquilo que
as separa € também o que as une: no romance da desilusdo, a centralidade do heroi €
casual, tal como no romance de formac&o. A diferenca, portanto, é que, naquele, a busca
solitaria reside em afirmar a essencialidade de sua interioridade contra o vazio de sentido

do mundo; neste, a busca solitaria pelo menos como postulado, é superado.
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Nessa fronteira ténue entre um e outro, Lukacs demonstra o primeiro grande
perigo existente no romance de formacédo: a privatizagdo do her6i. Em linhas gerais,
Meister representa um personagem que é convertido em simbolo de ideal humano, seu
desejo é condensado naquilo que ha de ideal no homem: do inicio ao fim da obra, desfilam
tipos humanos cuja caracterizacdo aproxima-se dos arquétipos reais e existentes. Todavia,
Meister guarda consigo uma subjetividade paradoxal que ndo sucumbe a frivolidade do
mundo contingente, mas também n&o se isola no interior de sua alma. O perigo reside,
entdo, quando, de saida, é acatado um ou outro lado, sem se caminhar pela arida estrada
que media essas duas esferas, quando a pessoalidade das escolhas ndo deixa
implicitamente claro que tal é a busca, ndo por uma adequagéo dada de antemdo, por um
mundo ja erguido e de todo alheio em que o heroi adapta-se sem refletir sobre sua propria
interioridade.

Ora, “dentro desse pressuposto, tanto herdi quanto destino podem ser algo
meramente pessoal, € o todo se torna um destino privado” (TdR, loc. cit.). Porém, o
romance de formacdo pode resistir a essa tentagdo do destino privado ao denunciar a
frivolidade e a mesquinhez do mundo e unir todos os destinos, demonstrando a
universalidade opressiva e igualitaria que este contém. Entretanto, para Lukacs, a maioria
dos modernos romances de educacdo inapelavelmente sucumbiu aquela tentacdo de
formatar nas linhas gerias de sua obra, um destino privado.

O mundo social que aparece no Wilhelm Meister € definido pela propria estrutura
das personagens (TdR, p. 144). O mundo que dai surge e suas estruturas sociais nem
ideais e nem se firmam na perspectiva de estabilidade e seguranca, mas também ndo se
ergue como uma ordem fechada e impenetravel, € um mundo aberto a intervencao das
escolhas desses personagens. N&o obstante, tais estruturas sociais que definem os
personagens permite que estes possam redefini-las, ndo sdo simplesmente cadticas nem
radicalmente heterogéneas que possam impedir que a interioridade por meio delas se
articule.

Tais estruturas permitem uma abertura capaz de fazer com que a interioridade
intervenha nas estruturas sociais presentes na obra e, a um s6 passo, determina uma
relativa ordem que possibilita a alma néo fechar-se em si mesma. Desse modo, “o mundo
social, portanto, tem de tornar-se um mundo da convencdo parcialmente aberto a
penetracao do sentido vivo” (TdR, loc. cit.). Por isso, para Lukacs, hd um “novo principio

de heterogeneidade” nesse mundo externo ao individuo. A hierarquia irracional dessa
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heterogeneidade é parcialmente permeavel ao sentido na forma artistica, o que possibilita
a atuacdo da personalidade do herdi no mundo.

A ironia, portanto, assume grande importancia, ja que ela possibilita, na
configuracdo, uma mediacdo entre o sentido e a falta dele, que, segundo Lukécs, nao é
visivel de inicio. O que quer dizer que ela possibilita a atuacdo da personalidade e a
permeabilidade do sentido junto as estruturas do mundo social conforme o
desenvolvimento da experiéncia do individuo. Entretanto, “nesse caso ndo significa algo
objetivo, mas a possibilidade de uma atuagdo da personalidade” (TdR, p. 144). Percebe-
se uma ambiguidade entre a falta ou ndo de sentido que esta inerente a tais estruturas do
mundo circundante. Sendo, pois, impossivel “assinalar se a adequagdo ou inadequacao
das estruturas do individuo é uma vitoria ou uma derrota deste Gltimo ou mesmo um juizo
sobre a estrutura” (TdR, p. 145).

Assim sendo, a ironia torna a experiéncia do individuo possivel, afirma-se a
realidade sem dela emitir juizo, modo pelo qual a mediacdo entre as esferas se efetiva
pela escolha (ética) de realizar algumas partes e abandonar tantas outras, por ja estarem
vazias de sentido. A permeabilidade do sentido é amplamente problematica e paradoxal,
pois se estabelece num jogo reciproco em que a resignacdo ante as estruturas é um calar-
se, mantendo a essencialidade como sonho utdpico guardado nos limites do interior da
alma. N&o obstante, a afirmacdo irdnica da realidade tende necessariamente a idealizar ou
romantizar partes desta e, do mesmo modo, a atitude da alma é sempre a busca de um ao
retorno ao lar. Por isso, essa atitude “ndo pode ser abandonada e ceder lugar a uma
afirmacao incondicional” (TdR, loc. cit.).

As objetivacGes da vida social de que expde o romance de educacéo, para Lukacs,
sdo simples pretextos para demonstrar algo que esta para além do mundo social. Desse
modo, a ironia adentra esse tipo de romance, mediando 0s objetos reciprocos das
estruturas sociais, tanto as que sdo permeaveis ao sentido, quanto as que ndo. E, por isso,
em Meister ndo se permite uma afirmag&o total e incondicional, tanto da interioridade
guanto da exterioridade. Sua homogeneizacao, permitida pelo trato irénico, denota que a
superacdo da falta de sentido, se acaso fosse aceita tacitamente e afirmativamente —
portanto, sem a mediacdo irénica — fariam que a unidade do todo se dissolvesse pela
propria fragmentariedade e heterogeneidade desse mundo social e de suas estruturas.
Assim sendo, a mediacao irénica faz com que se identifique na realidade concreta aquilo
que estad privado de sentido, encarregando-se de examinar a possibilidade de conferir

sentido a essa estrutura social por meio do curso da agéo do heroi.
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“Portanto o mundo alcanc¢ado, significativo e harmonioso, é igualmente real e
dispde das mesmas caracteristicas de realidade que os diversos graus da privacdo de
sentido e da penetracao fragmentaria do sentido que o precedem no curso da a¢cao” (TdR,
loc. cit.) . Desse modo, a penetracdo fragmentaria de sentido se traduz numa maneira da
personalidade do heroi atuar. Ao objetivar a vida social no interior do romance ante um
mundo prosaico e impenetravel ao sentido, a personalidade do herdi esforca-se na
tentativa de colher um. Entdo, essa penetracdo de sentido levada pelo heroi, demonstra-
se como uma resignacao parcial a estas estruturas sociais por meios das escolhas feitas ao
longo da vida das personagens, enquanto analogamente o sonho do herdi realiza-se apenas
na alma. E assim, que o sentido torna-se fragmentario em sua penetracdo, pois as
estruturas sociais had muito carcomidas sdo utilizadas em Meister apenas como um
caminho que serve para ser ultrapassado.

Por isso, ergue-se ai outro grande perigo para esse tipo de romance, qual seja: a
tendéncia visivel a romantizar a realidade e eleva-la “até uma esfera completamente livre
e além dos problemas” (TdR, p. 145). Nesse sentido, Lukacs nos faz perceber que a critica
que Novalis faz a Goethe tem sua fundamentacgéo justamente pela fraqueza que a poesia
de Meister tem para revestir as estruturas do mundo social no interior da obra®®. De chofre,
a obra goethiana aproxima-se da épica cavalheiresca, pois, tanto nesta quanto naquela, ha
uma visivel tendéncia de configurar uma “totalidade terrena”, com a diferen¢a de que, na
épica de cavalaria, ha uma mentalidade ingénua e espontanea, ao passo que, na obra de
Goethe, hd uma visivel vontade de fazer convergir a unidade rompida entre a realidade e

a transcendéncia que torna todo o objetivo desse tipo, algo plenamente consciente.

Por isso a sintese cabal e decisiva é incapaz, no entanto, de ser realizada. A
realidade estd por demais carregada e onerada pelo farto terreno de seu
abandono das ideias, e 0 mundo transcendente, em virtude de sua filiacdo
demasiado direta a esfera filosofico-postulativa da pura abstracéo, é por demais
etéreo e sem conteldo para que ambos possam reunir-se organicamente na
configuracdo de uma totalidade viva. Assim, a fissura artistica que Novalis
detecta com arglcia em Goethe torna-se ainda maior e absolutamente
intransponivel em sua obra: a vitéria da poesia, o seu dominio transfigurador
sobre todo o universo, ndo possui a forca constitutiva para arrastar consigo a
esse paraiso tudo o que, de resto, ¢ mundano e prosaico (TdR, p. 147).

8 Lukécs (ibidem p. 146), fazendo algumas citacGes de Novalis, expde o seguinte, sobre como a recepgao
da obra de Goethe se deu na perspectiva do romantico: “Nele o elemento romantico cai por terra, e assim
também a poesia da natureza, o maravilhoso. Ocupa-se ele meramente de coisas corriqueiras, humanas, a
natureza e 0 misticismo sio de todo esquecidos. E uma historia burguesa e doméstica poetizada. O
maravilhoso é tratado expressamente como poesia e exaltagdo. Ateismo artistico é o espirito do livro [...]
no fundo ele é apolitico no mais alto grau, por mais poética que seja a exposi¢do”.
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Dessa maneira, Lukacs nos demonstra como a romantizacdo da realidade, ao
revesti-la de uma aparéncia lirica, nem por isso a torna um acontecimento, ou seja, ao
poetizar essa realidade ndo significa que o ato lirico torne a realidade algo poético e dele
surja um acontecimento. Mas € em Novalis que o problema incide, pois 0 que denuncia
em Goethe é justamente o problema inerente do romantismo do qual é partidario.

A estilizagdo das obras de Novalis € puramente reflexiva, isto €, distante da
concretude do mundo exterior, de modo que, mesmo utilizando a poesia para revestir e
encobrir o perigo, essencialmente este Gltimo é agravado. Poetizar liricamente as
estruturas do mundo objetivo, como o faz Novalis, apenas cria um véu que encobre as
relagdes putrefatas no mundo social e, ndo obstante, afasta-se relativamente da propria
estrutura do mundo. Assim, o romantismo de Novalis permanece sem relagdo com tais
estruturas e sO as abarca por meio da reflexdo na qual a totalidade se dissolve e exclui,
tanto a transcendéncia tornada real — como relacdo estrutural com a realidade
preenchendo os vaos dessa estrutura com o sentido — quanto, a interioridade problematica
— gue por enxergar que o sentido ndo penetra inteiramente, age para superar a propria
estrutura.

Goethe atinge a estrutura épica em sua forma romanesca, pois sua obra se
configura a partir da mediagdo irbnica entre a realidade externa e a realidade interior da
alma. Foi Goethe, e, salienta Lukacs, “s6 ele”, que pode superar esse perigo, mas nao
livre dos problemas subjacentes. O sujeito ante 0 mundo das convencdes é nessa tipologia
mais passivel a adequacdo, visto que o imbricamento dos multiplos destinos que
sustentam a comunidade e que, por sua vez, permite a sustentacdo de todas as estruturas
no interior da obra, faz com que a substancia que perpassa essas mesmas estruturas seja
maior e mais objetiva.

Desse modo, 0 mundo e sua estrutura vao desenhando o quadro sob o qual os
destinos convergem e nessa conversao, a estrutura do mundo concreto comeca a surgir e
ligar-se a interioridade, realizando-se uma objetivacdo da estrutura real que adéqua o
sujeito. Quando ocorre essa superacdo, condicionada pela objetivacdo da estrutura real e
pelo seu imbricamento com a alma, esse tipo de romance aproxima-se da epopeia, e, para
Lukécs: “concluir como epopeia o iniciado como romance ¢ tdo impossivel quanto
capturar esse transcender por meio de nova configuracéo irdnica e torna-lo perfeitamente
homogéneo ao restante da massa romanesca” (TdR, p. 148).

E iss0 0 que faz com que, os primeiros livros presentes n’Os Anos de Aprendizado

estejam voltados para a atmosfera do teatro, ou melhor, a atmosfera do teatro guia 0s
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primeiros passos de Meister porque o teatro tem de contrapor-se “como simbolo do
império ativo de vida” (TdR, loc. cit.), ao mundo fragmentario e transcendente da
nobreza. Nesse sentido, o estamento se configura como aquilo que sintetiza as esferas
cindidas, elevando-a a uma natureza épico-sensivel que inclui conclusivamente o
casamento. Entretanto, segundo Lukéacs, o estamento e as coisas nele implicadas sdo
introduzidos somente como pretexto para tentar “uma vida mais livre e generosa, que
porém, se abre a todos 0s que possuem 0s requisitos intrinsecos e necessarios para tanto”
(TdR, loc. cit.).

Desse modo, as estruturas sociais que sao acatadas transfiguram-se no traco e no
tratamento que cada personagem da a sua vida. Todavia, estes aceitam efetivar um
combate por dentro das estruturas que estdo neles dispostas. Para tanto, faz-se necessario
que o caminho de cada, por entre pedras e percalgos, realize-se e atinja o objetivo de
apreender do mundo toda a sua inessencialidade, e fazer com que nele penetre, ainda que
fragmentariamente, o sentido carregado pela interioridade. O que denota uma experiéncia
compreensiva que percebe os limites tanto da realidade e sua incapacidade de atuar no
mundo quanto os da subjetividade em trancar-se em si mesma. Assim, é nessa experiéncia
educativa que os passos dados pelas personagens culminam numa resignacdo que,
entretanto, ndo exclui o sonho heroico guardado no intimo da alma. Ora, mas se o
estamento acaba por condicionar a comunidade no interior da obra, a substancialidade
elevada em cada trago da estrutura interna desta € capaz de manter-se e firmar-se em sua
estilizacdo tipoldgica? Para Lukacs:

Em sua moldura, ainda que restrita a um circulo limitado, deve despontar uma
floragdo cultural ampla e abrangente, capaz de assimilar em si a solu¢do dos
mais variados destinos individuais sobre 0 mundo delimitado e construido pela
nobreza, portanto, ha de derramar-se algo do brilho aproblematico da epopeia.
E nem mesmo o mais refinado tato artistico de Goethe, a maneira com que
introduz e faz emergir novos problemas, pode furtar-se a consequéncia
imanente da situacdo final do romance (TdR, p. 148).

Com a consequéncia a que leva todos os atributos envolvidos nas estruturas sociais
da obra, tais como: o estamento e o resultado final, como casamentos entre os pares, se
Vé que estes ndo podem por si dar nenhum elemento que possibilite a estilizacdo, motivo
pelo qual, segundo Lukacs, surgem os aparatos fantasticos de que Goethe faz uso (A torre
misteriosa, 0s iniciados oniscientes que atuam providencialmente etc.), (TdR, p. 149).
Ora, tais aparatos estdo totalmente deslocados daquela organicidade necessaria e
intrinseca a estrutura social, entretanto, 0 uso que Goethe faz deles exime suas

personagens: primeiro, de uma aceitacdo tacita do mundo, o que iria degenera-las sob
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uma quimerica escolha pessoal; e segundo, utiliza os estamentos visando ultrapassa-lo.
Por isso, Lukacs diz: “foi uma necessidade essencial da forma que forcou Goethe a utiliza-
lo: e sua aplicacdo teve de fracassar somente porque, em correspondéncia com a
mentalidade do mundo do escritor tinha ela em vista uma forma menos problematica que
a permitida pelo seu substrato a época a ser configurada” (TdR, p. 149-50).

Nesse sentido, Goethe instaurou pela forga de seu traco artistico uma nova forma
que buscava ndo se limitar a problematica de sua época: ele queria dar respostas fora da
trajetdria romantica que simplesmente se voltava para a vivéncia da subjetividade e
denotava o sentido como algo irrealizavel. Goethe tentou conferir uma unidade, ainda que
frégil, entre os elementos dispostos tanto da alma quanto do mundo, penetrou a convencao
canhestra da realidade para tentar, por meio da formacéo, indicar como, a partir de seu
interior, este pode ser alterado, “contudo, a realidade nao se deixa alcar a forga a esse
nivel de sentido e [...] ndo existe arte de configuracdo grande e magistralmente madura o

suficiente que seja capaz de transpor esse abismo” (TdR, p. 159).
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3.4 Tolstoi e sua especificidade romantica

Lukacs identificou, até aqui, trés formas de tipologias romanescas europeias. As
tipologias romanescas representadas pelas grandes obras analisadas por Lukacs servem,
por assim dizer, como formas em que todas as outras obras que apresentam as mesmas
caracteristicas orbitam sob seu eixo. Como vimos, ha um rol de obras classicas da
literatura pelas quais Lukéacs investiga seu nucleo, para langar luz sob os tracos estéticos
que se ligam aos tracos éticos do escritor e a sua situacdo histérico-filosofica.

A partir disso, é possivel verificar que, mesmo em Meister, o problema reside
sempre na inadequagdo que uma grandiosa alma tem diante de um mundo vazio, cujas
solucdes configurativas seguem sempre a problematica posta na ruptura abismal entre o
eu e o mundo. Do idealismo abstrato, passando pelo romantismo da desilusao e chegando
até o romance de formacao, vé-se que o problema da inadequacéo entre alma e mundo
ocorre em todos os tipos de romances. A forma romantica busca solucionar o problema
da ciséo abstratamente por meio do todo que se expressa em obra.

Ficou patente que, mesmo no romance de formacdo, ainda é presente a distancia
existente entre as duas esferas cindidas da vida. Mesmo que este tipo de romance, para
amenizar tais conflitos, busque uma sociedade de almas perfeitas e resguarde-se da
contingéncia existente do mundo através de uma comunidade, o que se Vvé é que ainda ha
um distanciamento imposto de fora, do mundo alheio a alma. Nesse sentido, essa longa

citacdo pode esclarecer-nos acerca desse ponto:

A transcendéncia, contudo, € inevitavel quando a rejei¢do utépica do mundo
convencional objetiva-se numa realidade igualmente existente e a defesa
polémica adquire assim a forma da configuracdo. Uma tal possibilidade ndo
foi dada a evolugéo histdrica da Europa ocidental. A exigéncia utdpica da alma
dirige-se aqui a algo de antemado irrealizavel: a um mundo exterior que seja
adequado a uma alma diferenciada e refinada ao extremo, uma alma tornada
interioridade. O repadio a convengdo ndo tem em vista, entretanto, a propria
convencionalidade, mas em parte o seu alheamento da alma, em parte a sua
falta de requinte; em parte a sua natureza alheia a cultura e meramente
civilizatéria, em parte a sua arida e ressequida auséncia de espiritualidade.
Trata-se sempre, contudo [...] de uma cultura objetivada em estruturas que seria
adequada a interioridade (Eis o ponto no qual o romance de Goethe trava
contato com esse desenvolvimento, se bem que nele essa cultura seja
encontrada, de onde nasce o ritmo peculiar de Wilhelm Meister: a progressiva
superagdo da expectativa através de camadas cada vez mais essenciais das
estruturas, que o herdi atinge com crescente maturidade, com crescente
renincia ao idealismo abstrato e ao romantismo utépico). Tal critica sé pode
expressar-se, portanto, liricamente. Mesmo em Rousseau, cuja visdo de mundo
romantica tem como conteudo a recusa de todo o mundo cultural das estruturas,
a polémica configura-se apenas polemicamente, isto &, retorica, lirica e
reflexivamente; o mundo da cultura da Europa ocidental radica tdo fortemente
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na inevitabilidade de suas estruturas construtivas que ela jamais sera capaz de
enfrenta-lo sendo como polémica. (TdR p. 151-2)

Desse modo, é possivel observar como para Luk&cs o romance europeu se vé
impossibilitado de ultrapassar a condi¢do do homem como um sujeito expatriado e precisa
buscar ndo apenas uma obra renovada como também efetivar uma ruptura estrutural com
o mundo. O problema aqui evocado, implicitamente revela-se na oposicdo dicotdmica
entre a alma e mundo; dever-ser da alma dirigido contra as estruturas normativas da
sociedade. Como consequéncia, para Lukécs, admitem-se duas espécies de romances:
aqueles que estdo estruturados no mundo ocidental dos quais suas prdprias estruturas
configurativas ndo ultrapassam o ambito da polémica, e aqueles que denotam uma
mudanca basilar de orientacdo a partir de Tolstoi.

O romance europeu, como se Viu até aqui, encara 0s objetos sob o aspecto de sua
interioridade, fomentando em sua configura¢do uma contraposicdo polémica que se liga
as conexdes internas da alma e as caracteristicas externas do mundo. Desse modo, em sua
evolucdo, jamais as estruturas externas do mundo sdo superadas, a ndo ser como
polémica. A ruptura, a cis80 comum ao romance europeu jamais € superada. Ja em
Tolstdi, pelo contrario, algo comega se alterar: “Tolstdi criou essa forma de romance com
a mais forte transcendéncia rumo a epopeia” (TdR, p. 153), significando que a rejeicao
utopica do mundo objetiva-se numa realidade existente.

Essa realidade aparece sob a forma do mundo russo e sua visdo de mundo. Para
Lukécs, a propria mentalidade desse escritor russo ja inicia um afastamento da forma
romanesca concebida na Europa. 1sso porque assenta em sua forma uma distancia daquela
interioridade abstrata caracteristica ao romance europeu. Ha em Tolst6i uma aspiracao
que busca seu fundamento na comunidade de homens simples, uma recusa de fato aos
valores civilizacionais e uma busca da natureza que molda o carater de todos. A natureza
ascende a todos os aspectos de personagens que sdo por ela moldados “move-se segundo
sua cadéncia de vida e morte excluindo de si tudo o que é mesquinho e dissoluto,
desagregador e estagnante das formas ndo naturais” (TdR, loc. cit.).

Esse passo dado por Tolstoi é de fundamental importancia, visto que, 0s romances
europeus exprimindo o sentido de sua interioridade em nada correspondiam com o mundo

circundante®. Desse modo, a posi¢do de Tolstoi, seu enaltecimento da natureza como

Contudo, vale ressaltar que reduzir os romances a isso é incorrer num erro que Lukacs passa ao largo.
Esse erro pode ser significante quando ndo se aponta a origem e o desenvolvimento das formas assumidas
pela relagdo romanesca estabelecida com o mundo. Nesse sentido, a analise por meio da dialética histérico-
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aquilo capaz de moldar os seres no interior de sua obra, ndo apenas denota sua
ultrapassagem em relagdo ao romance europeu como também torna claro que o0 mundo,
tal como é, é inorganico, heterogéneo e cadtico. Do mesmo modo que o mundo
contingente se introduz na forma do romance europeu e impele os seus herois para uma
luta j& de todo perdida, revelando-nos que, em seu conjunto desarmoénico, apresenta-se
uma cadeia ininterrupta de acasos sem sentido, o retorno a natureza, ou melhor, sua busca
por Tolstdi revela-se como uma negacao radical desse mundo e sua irradiante cultura
europeia.

Ora, vé-se que tal posicdo de Tolstdi ndo o exime da problematica, qual seja: como
é possivel que a forma configurativa de um romance em torno da natureza que molda o
carater dos herois consiga superar o0 abismo entre 0 eu e 0 mundo? A resposta se situa,
por um lado, na propria demonstracdo que o abismo ndo € superado, e, por outro, na
prépria denuincia que ha sobre o mundo cultural na clara demonstracéo de que este mundo

estd condenado a inessencialidade. Todavia,

Uma totalidade de homem e acontecimentos sé é possivel sobre o solo da
cultura, qualquer que seja a atitude que se adote em relacdo a ela. O decisivo —
tanto como esqueleto, quanto como carnadura concreta de contetido — das
obras épicas de Tolstdi pertence por isso a0 mundo da cultura por ele repudiado
como problematico (TdR, p. 154).

Lukécs, com efeito, demonstra como a natureza, mesmo ndo podendo se integrar
a uma “totalidade imanentemente fechada”, corroborard para que as obras de Tolstoi
desenvolvam-se sob “duas camadas de realidades totalmente heterogéneas nao somente
no valor atribuido, mas também na qualidade de seu ser” (TdR, loc. cit.). Desse modo,
para Lukécs, aquela totalidade presente no interior das obras de Tolstdi integra-se num
caminho que conduz a uma passagem da cultura até a natureza.

Por essa razao é que Tolstdi, apesar de representar um novo horizonte e ser, por
assim dizer, um momento de transi¢do para uma forma ainda ndo vista, continua submerso

na problematica romantica. Nele ha uma “insatisfacdo dos homens essenciais com tudo

filosofica de Lukécs é de muita valia para se retirar os erros que podem ser comuns ao reduzir a analise dos
romances com férmulas pré-estabelecidas. Vale ressaltar que a forma do romance se torna universal a partir
do momento em que as estruturas do mundo moderno funcionam a revelia do homem e revestem, ainda, a
par das formas antigas, diversas formas de expressao advindas da situacdo histérico-filoséfica. De igual
modo, Lukacs nos deixa claro como a forma do romance impele-nos a investigar as relagdes que constituem
seu fundamento. E, é nessa transitoriedade, quer dizer, da passagem de um tipo ao outro, que se vé a
problematica constituida e lograda pela forma do romance em que Tolstéi se apresenta inadvertidamente
como uma forma distinta de todas as anteriores. Assim, embora, Luk&cs esteja totalmente influenciado
pelos neokantianos das Ciéncias do espirito, vé-se ja, ainda que implicitamente, sua passagem de Kant a
Hegel.
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quanto lhes possa oferecer 0 mundo circundante da cultura, e, a partir do seu repudio, a
busca e a descoberta da outra realidade mais essencial da natureza” (TdR, loc. cit.).

Sendo assim, Tolstdi tece sua obra sob o a&ngulo das vivéncias reais da
heterogeneidade e caoticidade do mundo, e concentra também sua atencdo sobre o valor
que a cultura, por assim dizer, moderna, imprime a esse mundo inessencial. No entanto,
contrariamente a qualquer forca paralela que possa erguer uma pétria de livre convivéncia
e aceitacdo desse mundo — como no caso de Goethe e sua sociedade da torre — Tolstoi
paradoxalmente apresenta-nos uma vida realmente existente para além da
convencionalidade. Vida esta que “pode ser alcancada nas experiéncias da
individualidade plena e auténtica, na vivencia propria da alma, mas da qual se tem
inapelavelmente de resvalar para outro mundo” (TdR, p. 155).

De acordo com a propria problematica do romance, Tolstoi, para Lukacs, ndo se
livra da visdo desoladora de mundo, mesmo erguendo o estandarte do amor e da unidao
pelo casamento. A normatividade aparente do mundo ca6tico negado por Tolstoi, denota
sua forga justamente por ser negado. Assim, o caminho a ser trilhado, a nega¢do do mundo
cultural e suas implicagdes na vida dos herdis prendem-se ao ritmo da vida natural, cujo
“amor ¢ o ponto onde os poderes dominantes da vida configuram-se da maneira mais
concreta e patente” (TdR, loc. cit.).

Todavia, para Lukacs, o0 amor como paixdo, como enlevado pela natureza, ndo
pertence ao mundo de Tolstoi, razdo pela qual a relacdo de individuo para individuo é
estruturalmente forte. O que cria um exagero e um isolamento como causador contrario a
prépria busca de Tolstoi, pois esse amor comedido, longe da natureza é algo
comedidamente cultural. Sendo, pois, 0 casamento que ocupa a verdadeira posicao central
do mundo tolstoiano, vé-se que, embora busque-se uma distancia em relacdo a cultura
normativa, sua forma per si pode ser vista como um aspecto da propria normatividade
cultural.

Isso, contudo, nas obras do russo, ndo se deixa esgotar pelas normas postas pela
cultura, uma vez que nelas se assume a caracteristicas de “motor da continuidade natural
da vida”. Assim, a heterogeneidade tributada as vivéncias dos personagens no interior da
obra cria um contraste com a préopria heterogeneidade do mundo e, dessa maneira, “nao
estabelecem um vinculo composicional com ambas esferas por si mesmo heterogéneas”
(TdR, p. 155). O casamento, 0 meio de amor buscado por Tolstdi para estabelecer a
continuidade natural da vida, inverte-se em seu contrario, quer dizer: 0 meio em que se

busca uma vitodria sobre a frivolidade vazia do mundo termina entdo como “desalentadora
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degluticéo, pela natureza que vive no homem, de tudo quanto é humanamente elevado e
grande, mas que, na medida em que realmente frui da vida [...] s6 pode viver como
adaptacdo a convencao mais baixa, estirdia e abandonada pelas ideias” (TdR, p. 156).

Desse modo, a forca de um mundo contingente aparece em Tolstdi com uma forga
ainda maior que no romance da desilusdo, justamente por demonstrar que mesmo as
esferas mais, por assim dizer, naturais, j& estdo contaminadas pelas estruturas normativas
do mundo. O tom de desolacdo revela-se muito mais feroz porque se evidéncia que a
pungéncia do desejo utépico do escritor colide frontalmente com a cultura e, mesmo
negando-a, esta ja lhe esta introjetada na escrita.

Todavia, essa introjecdo da cultura na escrita de Tolstoi nos oferece a descrigdo
da convencionalidade em seus menores detalhes, demonstrando-nos um mundo vivo em
sua total clareza e falta de sentido. Por isso, “a atitude aprobatoria e reprovadora de
Tolstoi desce a cada detalhe da representagao” (TdR, p. 156), tornando clara a falta de
qualquer essencialidade e sentido para uma vida implicada nas esferas do mundo. A esses
dois grupos de vivéncias no interior da obra de Tolstdi, um amor estabelecido
normativamente como casamento que se degenera em seu contrario, e a descricao do
mundo convencional cujas vivéncias denotam o vazio de sentido dessa vida inessencial,
soma-se e contrapde-se outro, que € a vivéncia essencial da natureza.

Para Lukéacs, ha momentos raros na obra de Tolstoi, no geral momento de morte,
em que o homem vislumbra uma realidade cuja esséncia apresenta-se tanto internamente
guanto externamente, superando toda a vida anterior com seus conflitos, sofrimentos e
erros. Poder-se-ia dizer que esses momentos que vislumbram a esséncia, apresentados
repentinamente, superam a trivialidade do mundo com sua heterogeneidade cadtica.
Nesse sentido, a vida inessencial, com sua marca indelével no comum horizonte da falta
de sentido, é abandonada por instantes. A vida verdadeira encontra novamente sua fonte
na ocasiao fatal em que um personagem submerge a agonia da morte e, por fim, consegue
identificar o sentido. “O sentido € manifestado, e os caminhos rumo a vida viva sdo
franqueados a alma” (TdR, p. 156-7). Assim s&o rompidos todos os lagos com a vida sem
sentido e se proclama a essencialidade.

A vida viva que paradoxalmente s6 achega-se ao homem no instante da morte, ou
seja, instante em que a vida concreta e inessencial esta perdida de uma vez por todas,
realiza-se para pouco depois desaparecer. E, por isso mesmo, Tolstéi demonstra a sua
profunda problematica no interior da forma. Somente no fim da vida, com a morte como

horizonte, é que o sentido torna-se visivel. E se, por um acaso qualquer, o instante da
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morte for superado, aquele sentido vislumbrado se perde e o grande momento de
felicidade desaparece. Novamente triunfa a trivialidade normativa e o mundo das
convengdes faz com que o herdi volte “a levar uma vida inessencial e sem rumo” (TdR,
p. 157).

Segundo Lukacs, aquela forca do sentido que ascende nos momentos grandiosos
se perde, e o caminho agora trilhado pelo herdi perde suas substancialidade e realidade
norteadora. A relacdo dele de volta a0 mundo concreto ndo mais encontra aquela
substancia e o sentido para a vida. Simultaneamente, a relacdo desse heroi, que € unitaria
e total, reveste-se de abstracdo caricatural, e sua busca do que foi revelado pelo grande
momento torna-se frivolo®”, de modo que “os poucos homens realmente capazes de viver
suas vivéncias [...] sdo necessariamente personagens secundarios [...] eles sdo conceitos
estéticos limitrofes, ndo realidades” (TdR, loc. cit.).

“A essas trés camadas de realidade correspondem os trés conceitos de tempo no
mundo de Tolst6i”, afirma Lukacs. Por essa razdo, o principio buscado deriva
necessariamente e de modo absoluto da problematica do mundo roméantico. O modo
estritamente convencional descrito no mundo do escritor russo, o vinculo mantido entre
a normatividade e o motor natural da vida na posi¢cdo do casamento, encontra a sua
expressao na propria incompatibilidade dessas esferas que acabam revelando ao méaximo
a problematica entranhada na obra de Tolst6i. Esse mundo da convengdo demonstra-se,
assim, atemporal, um continuum eterno recorrente e repetitivo sob o qual sua monotonia
e leis se desenrolam a revelia dos homens e de qualquer sentido, “uma eterna mobilidade
sem dire¢do, sem crescimento, sem morte” (TdR, p. 158).

Sobre os destinos individuais o significado de sua existéncia ndo se funde nele
mesmao. Por isso, as trocas individuais e de figuras representativas nada mais portam do
que aquela frivolidade, independente do que fagam e de suas trocas reciprocas, “sob ela”,
diz Lukacs, “murmureja um rio da natureza tolstoiana: a constancia e a monotonia de um
ritmo eterno” (TdR, loc. cit.). Desse modo, o destino do individuo € reconhecido pela sua
vivéncia, contudo, sobre ele impera uma forca externa que o distancia da essencialidade.
O destino entrelagado no mundo vazio de sentido revela que este, a0 mesmo tempo em
que retira todo o sentido da vida do individuo, torna-se ele mesmo uma forca intransigente

que subtrai todo e qualquer sentido. Assim, sob tais destinos, reina a inessencialidade, na

67 S8o, por assim dizer, personagens limites que denotam um novo horizonte na qual a forma romanesca,
pelo menos para Lukacs, podera ser ultrapassada. Isso, contudo, ainda ndo se apresenta na obra de Tolstoi,
a ndo ser como um indicativo.
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qual a personalidade das personagens ¢ aniquilada pela falta de lagos, pois, “como destino
individual, ndo como elemento ritmico ao lado de um sem nimero de outros homogéneos
e equivalentes” (TdR, loc. cit.), a vivéncia se torna opaca e insignificante.

Todavia, ao lado da convencéo e do destino individual, residem ainda os grandes
momentos. Nos grandes momentos, a temporalidade se intensifica e, embora se vislumbre
0 sentido, ele ndo é capaz de superar o mundo trivial das convengdes, permanecendo, por
isso mesmo, somente como um momento. “Os trés conceitos de tempo, portanto, além de
heterogéneos e incompativeis entre si, ndo expressam uma verdadeira duracdo, o
verdadeiro tempo, o elemento vital do romance” (TdR, loc. cit., grifo nosso). Nesse
sentido, para Lukacs, a tentativa tolstoiana de extrapolar a cultura, por um lado, apenas
tornou a forma romanesca ainda mais problemética e, por outro, ndo substituiu essa

cultura por uma mais segura e essencial. Por isso, Lukacs nos diz:

Em termos puramente artisticos, os romances de Tolstéi sdo tipos extremados
do romantismo da desilusdo, um barroco da forma de Flaubert — sem
aproximar-se mais do que os outros do objetivo almejado na configuragédo
concreta: a realidade aproblematica da epopeia. Pois 0 mundo intuitivamente
vislumbrado da natureza essencial permanece pressentimento e vivéncia, e
portanto, subjetivo e reflexivo para a realidade configurada: ele é, contudo, em
outros termos, puramente artistico — homogéneo a toda aspiracdo por uma
realidade mais adequada (TdR, p. 158-9).

Lukécs faz entdo uma importante constatacdo: a forma de romance da desiluséo
ndo foi ultrapassada por nenhuma outra nova tipologia, nem o romance de formacao, nem
Tolstéi com sua forca indicativa de uma nova posicao literaria, conseguiram superar o
status dilacerante e problematico do mundo denunciado na forma do Romantismo. Se
isso se da, vale ressaltar que, para Lukéacs, Tolstdi ocupa uma posi¢do dubia, um alvorecer
de algo cujas categorias do tradicional romance europeu estdo como que implodindo.

Tolstoi “tem de ser concebido como fecho do romantismo europeu”, pois, nos
grandes momentos, algo inteiramente novo se mostra: “¢ indicado um mundo
inteiramente diferenciado, concreto e existente que, caso pudesse expandir-se em
totalidade, seria completamente inacessivel as categorias do romance” (TdR, p. 159).
Sendo assim, se tais categorias utilizadas por Lukéacs ndo condizem mais com as formas
que estdo a se desenvolver na Russia, significa que hd uma nova forma romantica que
escapa a essas categorias. Existe para Lukacs algo como: “a forma renovada da epopeia”
(TdR, loc. cit.). Lukacs especula, sem ir adiante, como essa nova forma pode permitir que
0 homem apare¢a como homem, como o ser humano pode reconhecer a efetiva realidade

animica e concreta na qual o dilaceramento entre o eu e 0 mundo séo superados.
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Naturalmente, em ultima analise, a prépria relacdo essencial da vida viva adentra
agora a esfera da vida concreta, anteriormente, implacavelmente alheia ao homem.
Assim, aquele entrechocar de personagens que produziam o estranho vazio pela solidao
e pela falta de sentido de suas vidas reciprocas € superado. Nada estd mais como um poder
acima dos homens que participam da estrutura social. Parece que ndo ha mais uma forca
inumana que impega 0 homem de obter o sentido vivo da vida verdadeira. Acrescenta,
ainda, Lukacs: “essa mudancga nunca pode ser realizada pela arte: a grande épica € uma
forma ligada a empiria do momento historico, e toda tentativa de configurar o utopico
como existente acaba apenas por destruir a forma sem criar a realidade” (TdR, p. 160.,
grifo nosso). Entretanto se isso ocorre, pode-se afirmar que algo novo e estranho acontecia
na Russia? Se a obra estabelece uma relagdo de reciproca dependéncia historico-
filésofica, e a épica € uma forma ligada a empiria do momento histérico, a obra russa
poderia elucidar o mundo russo como um mundo em transicao e radicalmente novo?

Sabemos que Lukécs utilizando Fichte afirma: “o romance ¢ a forma da época da
perfeita pecaminosidade” (TdR, p. 160). O significado da senten¢a demonstra que a forma
do romance se mantém na dualidade dilacerada entre eu e mundo. Esperamos ter deixado
claro que: 1) enquanto o préprio mundo da cultura e da normatividade sustentar o
dilaceramento, 2) enquanto as proprias estruturas da realidade concreta endossarem o
alheamento do mundo, e 3) enquanto as estruturas desse mundo amparar-se em forgas
que se formam pelas costas do homem, traduzindo-lhes o0 modo de agir e de ser, nada a
obra fara a ndo ser denunciar a problematizacdo do mundo externo. Eis a caracteristica
peculiar do romance para Lukacs.

Porém, em Tolstdi, Lukacs enxerga pequenos sinais de um mundo novo, quer
dizer, uma nova realidade se formando que parece querer romper com 0 gue esta posto
pela normatividade burguesa. Contudo, tais Sinais na obra de Tolstoi “permanecem
polémicos, nostalgicos e abstratos”, mas indicam algo de profundamente novo ainda

irrealizado. Nesse caso, deixemos o autor encerrar com suas proprias palavras:

Somente nas obras de Dostoiévski esse novo mundo, longe de toda a luta
contra o existente, é eshogado como realidade simplesmente contemplada. Eis
por que ele e a sua forma estdo excluidos dessas considera¢des: Dostoiévski
ndo escreveu romances, e a intencao configuradora que se evidencia em suas
obras nada tem a ver, seja como afirmacdo, seja como negacdo, com o
romantismo europeu do século XIX e com as maltiplas reacdes igualmente
romanticas contra ele. Ele pertence ao novo mundo. Se ele ja é o Homero ou
Dante desse mundo ou se apenas fornece cancfes que artistas posteriores,
juntamente com outros precursores, urdirdo numa grande unidade, se ele é
apenas um COMEGOo Ou ja um cumprimento — isso apenas a analise formal de
suas obras pode mostrar. E s6 entdo podera ser tarefa de uma exegese historico-
filosdfica proferir se estamos, de fato, prestes a deixar o estado da absoluta
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pecaminosidade ou se meras esperancas proclamam a chegada do novo —
indicios de um porvir ainda tdo fraco que pode ser esmagado com 0 minimo
de esforco pelo poder estéril do meramente existente.
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4 A RUSSIA E OCIDENTE

A RUssia ndo se pode pela razéo entendé-la,

Nem medi-la por um comum estal&o:

Tem ela sua propria configuragéo —

A Russia s6 pela fé se pode apreendé-la.
Tittchev®®

Expusemos outrora o problema da cisdo entre 0 eu e 0 mundo e fizemos um
apanhado um tanto agarrado as no¢des expostas em A teoria do romance — sempre a luz
de nosso objetivo, que consiste em demonstrar a diferenca existente para Lukacs entre
Dostoiévski e 0 romance europeu ocidental. Das tentativas levadas a cabo, uma ressaltou
com afluéncia, qual seja: a separagdo que ha entre ideia e acdo nas personagens do
romance que marcam uma condigéo de alienagéo e falta de sentido para 0 homem. Agora,
passaremos a desenvolver uma analise sobre como Lukacs concebia as obras de
Dostoiévski, buscaremos detalhar nossa demonstracdo com base n’As anotacGes sobre
Dostoiévski em paralelo com a leitura que fizemos de A teoria do romance e de Os irmaos
Karamazov.

Assim sendo, se levantarmos a questao dos fatores e causas que tornaram possivel
a confeccdo de A teoria do romance como introducdo a um inacabado livro sobre
Dostoiévski, a partir d’As anotacdes, 0 que menos teremos que fazer é analisa-la de uma
perspectiva puramente nostalgica. As anotagdes sobre Dostoiévski tornam evidentes, por
todos os lados, as preocupacOes éticas com a acdo efetiva no mundo que Lukécs tinha
entdo. Que Lukacs tenha encontrado, nas personagens de Dostoiévski, uma contraposicdo
a suas categorias usadas para analisar 0 romance europeu ja ndo deve constituir aqui
novidade®®. Mas, além dela, o filésofo foi capaz de perceber uma transformacgdo nio
somente enquanto desdobramento da forma, como também no universo social russo que,
em todo caso, esta assinalado em suas anotacdes.

A contraposicdo lukacsiana ao Ocidente se expressa de diversas formas, mas
nenhuma é mais eficaz quanto a comparacdo que o jovem fildsofo faz entre RuUssia e
Europa ocidental. Essa critica fica expressa ora de forma latente, ora de forma explicita
na maior parte d’As anotagdes. A Russia, juntamente a india, para Lukacs, constitui um

lugar fora do esquadro cultural do Ocidente, que permite uma construcao espiritual além

8 FRANK, 2008.

8 Na passagem aqui assinalada, lembramos apenas que, ao final d’A teoria, Lukacs refere-se a
impossibilidade de abarcar a obra de Dostoiévski com as categorias utilizadas para analisar o romance
tradicional.
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das estruturas do mundo alienado da Europa ocidental. A esse respeito, Keller”® diz o
seguinte: “Com sua dedicag@o a Dostoiévski, Lukéacs faz uma andlise critica do Ocidente
e sua cultura, juntamente com seu ‘desenvolvimento historico’”.

Sendo o Ocidente o lugar em que a barbarie se instaurara, aqui nos aproximamos
de uma peculiaridade muito importante no pensamento de Lukéacs, a saber: o ideal russo.
N&o é dificil observar que quase todo o conteudo de suas conjecturas n’As anotagoes,
estdo as voltas com a posigdo complexa da Rdssia no ideério europeu. Posi¢do esta
fortemente discutida no seu circulo de amigos e, em especial, com seu amigo Paul Ernst
por meio de abundantes cartas’* e 0 ndo menos famoso e futuro marxista Ernst Bloch.
“Na realidade, a referéncia decisiva para o pensamento religioso de Lukacs ndo ¢ o
misticismo catolico, judeu ou hindu, mas muito mais (como para todo o circulo Max
Weber) a espiritualidade russa e, principalmente, Dostoiévski”. (LOWY, 2008, p. 59)

A Russia € vista pelo prisma lukacsiano da época — e, vale dizer, também pelo seu
amigo mais proximo intelectualmente, Ernst Bloch — como uma saida aos problemas que
enxerga no ocidente. E por meio das obras de Dostoiévski que Lukacs antevé uma
fundamental mudanca estrutural; enquanto no mundo ocidental com seu, por assim dizer,
pensamento alem&o’?, o que ha s&o a inevitabilidade da modernidade e o crescimento e o
aprofundamento na soliddo; contrariamente na Rdssia, pelas obras dostoievskiana,
Lukécs enxerga que ha uma alteracdo profunda que, para ele, levara a fraternidade
metafisica dos homens.

Sob todos os aspectos, a orientacdo da critica de Lukacs esta mergulhada numa
religiosidade bem adversa, obscura e original, em que o Ocidente e o Oriente representam
polos opostos. Nisso, a presenca da India em suas anotacdes estabelece uma ligacao direta
com um modo cultural adverso aos desenvolvimentos legados pelo mundo ocidental, por
isso afirma: “India: identidade com outro: o desaparecimento da individualidade” (AsD,
p. 63). Sem hesitar no seu caminho critico, Lukacs investiga a possibilidade — para ele
realmente existente — de um mundo culturalmente diferente em que a solidéo néo tenha

tomado todos os poros da vida; naturalmente, ele encontra esse mundo na Russia. Assim,

0 KELLER, E. Der junge Lukéacs: Antibirger und wesentliches Leben Literatur- und Kulturkritik 1902-
1915. Frankfurt am Main; Sendler, 1984. p.207

1 A esse respeito temos um Gtimo comentario de Michele Cometa que diz o seguinte: Paul Ernst, grande
inimigo da ideia russa, a considerava o exemplo perfeito de uma moral do escravo, (porém) afastado
demasiadamente da exigéncia do individualismo ocidental, esperava da prdpria guerra a refundacéo daquele
espirito comunitario entre as classes sociais que, respeitando e mantendo as diferencas, poderia dar abertura
ao dialogo entre proletariado e burguesia (COMETA. M. postfazione in: LUKACS, G. Dostoevskij.
Milano: SE, 2000. p.142).

2 N&o nos esquecamos de que o contexto é de uma guerra imperialista levada pela Alemanha.
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“a perspectiva escolhida por Lukacs para apresentar a decadéncia do mundo ocidental, ¢
muito mais religiosa do que socioldgica. O contraste entre Ocidente e Oriente é 0 que
sucede Dostoiévski” (KELLER, 1984, p. 211).

A contraposicdo entre Ocidente e Oriente mostra-se uma forma de critica que
caracteriza, sobretudo, o pensamento anticapitalista de Luké&cs. Para o jovem critico, uma
renovacdo da humanidade s6 poderia surgir numa sociedade em que nao apenas nao
compactua com o desenvolvimento do espirito ocidental, como também tivesse em si
respostas diferentes para a soliddo desse mundo. A religiosidade russa, desse modo,
marca os interesses que Lukdacs tera nessa época e fica expressa por todos os lados n’As
anotacdes. E € nas obras de Dostoiévski, em seus personagens originais, que Luk&cs vé
uma cultura sob todos os aspectos diferente e na qual o desespero solitario em busca de
uma utopia ndo esta presente enquanto algo abstrato’®.

A Russia funciona, dessa maneira, como uma rota de fuga aos problemas
evidenciados no mundo ocidental; essa condi¢do de lugar privilegiado ndo se da de outra
forma sendo com Dostoiévski e por meio de seu mundo cultural, que tem marcas distintas
e distantes da vida europeia ocidental. Assim, a vitoria e a salvacdo da humanidade
dependiam — para o Lukacs da época — dos desdobramentos internos que ocorreriam na
Russia. Possibilidade esta — como logo veremos — de todo fechada para a Europa
Ocidental. Por isso, enquanto a Europa ocidental era o lugar da soliddo, da alienacao e da
falta de sentido, cujo romance é sua resposta, na Russia, ha algo de original e

estranhamente intrigante que, para Lukacs, é vislumbrado na obra de Dostoiévski.

A irmandade russa e o individualismo europeu — esta é a contraposi¢do
presente nas anotacBes sobre Dostoiévski que sdo elaboradas de maneira
particularmente forte. Isso porque na tradi¢do russa de solidariedade com os
seus semelhantes, tal como Dostoiévski havia descrito, Lukacs enxerga a
possibilidade de uma alternativa ao principio da concorréncia do
individualismo ocidental (KELLER, 1984, p. 214).

Essa tendéncia a ver na Russia uma nova dire¢do para a humanidade, guiada e
fecundada espiritualmente, para Lukacs, esta diretamente ligada a nova forma literaria de

Dostoiévski. O escritor, por meio de suas obras, ndo apenas superou a condicdo de

3 A esse respeito, Ernst Bloch tem uma citagdo esclarecedora do que a época se discutia no circulo do
jovem filésofo: “Mas também nds, nds acima de tudo, o homem tardio do Ocidente, continuamos a buscar;
e como um sonho novo nos avizinhamos do Oriente... No seu calor e na sua espera, toda a RUssia ilimitada
se mostra como uma sucessdo de grandes rios e planicies, como uma India envolta na neblina. Mas, o que
mais conta é que a mistica especulativa e metafisica, espirito do norte, sdo de novo estritamente ligados
naquela magica Asia da afinidade e do aprofundamento interior e da piedade autenticamente tetrgica. (Cf.
COMETA, 2000, p. 145 apud BLOCH, E. Geist der Utopie, Zweite Fassung, in Id., Gesamtausgabe, cit.,
vol. I, p. 215).
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expatriado do her6i do romance com entendeu essa condi¢do existente no homem
ocidental assinalado, por assim dizer, de maneira profunda, dindmica, direta e em
transicdo nas figuras de Ivan, Rakitin e Smierdiakov. A critica lukacsiana dirigida a
filosofia alemd visava, portanto, desmascarar a crescente ideologizacdo da
individualidade e benfeitoria da guerra’. E, nisso, o filésofo estava contestando
diretamente seus amigos, dentre os quais Paul Ernst e mesmo a senhora Weber e seu
marido. Assim, para abarcar essa questdo, elencamos trés pontos que, de maneira direta,
tentardo interpretar as conjecturas esparsas de Lukacs n’As anotacdes e que, de maneira
menos sintética, colaborardo para a compreensdo da relacéo tensa entre Rassia e Europa
ocidental: 1) através da concepcao de segunda ética; 2) o desenvolvimento do que Lukacs
alcunha de espirito objetivo e, por fim; 3) a filosofia e a tragédia alemas contrapostas a

Russia.

4.1 A segunda ética

As peculiaridades do pensamento lukacsiano estabelecidas n’As anotacdes sobre
Dostoiévski subentendem naturalmente um enfoque que sucede A teoria do romance.
Dessa ultima, vale relembrar que o romance é a expressao Ultima de um mundo
abandonado por Deus. Tendo em vista que a Unica maneira de superar 0 romance € 0
surgimento de uma transformacédo abrupta no mundo concreto que possibilite um novo
épos, n’As anotacgdes essa mudanca s6 pode ocorrer com a superacgdo de todas as formas
jaexistentes. E, assim, o tom nostalgico d’A teoria cede passo para um tom, embora cheio
de problemas insoluveis, revolucionario e subversivo n’As anotacdes. Por isso, 0 passeio
que o luciferino faz ja na idade média estabelece uma linha de transformac6es profundas
que sera, n’As anotacdes, evidenciada pela fundacdo de uma ética que esta para além da
ética kantiana, advinda de um mundo alienado. O problema da primeira e da segunda
ética entra assim em evidéncia de maneira totalmente original n’As anota¢fes. Como

vimos anteriormente, n’A teoria, o luciferino vem da forga sedutora do helenismo morto,

4 Em termos sucintos, ha ampla similitude entre o caminho lukacsiano de critica ao pensamento aleméo e
0 caminho do jovem Marx: ambos passardo por uma gama de grandes filésofos num esforgo homérico para
tentar compreender 0s motivos e as razdes dos problemas subjacentes no contexto historico-social.
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que faz esquecer as cisbes do mundo em constante ruina, o que lhe da uma peculiar
caracteristica moderna’®.

Para o Lukacs d’As anotagdes: “[na] época classica” — afirma o critico referindo-
se ao classicismo germanico — “[ha] grande tensdo entre a primeira e a segunda ética”, e
observa pontualmente, “maximo da segunda” (AsD, p. 63). Nesse ponto, Lukacs revela
grande sutileza ao transpor para 0 mundo aleméo do XVl e XIX problemas que denotam
uma profunda alteracdo marcada entre a primeira e a segunda ética e sdo reveladas pelas
grandes obras de sua lavra. Assim, expde, ainda que de maneira obscura, a tensdo
existente entre uma ética ligada ao mundo normativo (primeira ética) e uma ética ligada
as aspiracdes da alma (segunda ética) como algo ja presente e em transicao na rebeldia e
na rebelido, por exemplo, de Kohlhaas de Kleist’.

Na nossa analise sobre A teoria do romance, ja haviamos retratado uma espécie
de rebelido contra a primeira ética — ou normativa — e 0 mundo da segunda natureza, que
no Ocidente sera a responsavel, para Lukacs, pela fundacdo da forma romanesca. Agora,
n’As anotacdes, torna-se evidente ndo somente a critica que Lukécs faz ao espirito
objetivo — espécie de demiurgo e encarnacao da segunda natureza — que triunfalmente
ganhara todos os poros da vida humana, como também a profunda e desconcertante
observacdo de que as personagens de Dostoiévski superam a segunda natureza pela
encarnacdo de uma segunda ética. Se, na Grécia, como vimos |4 atrds, havia contetidos
harmonicos que estavam vinculados a comunidade que vivia numa circunferéncia perfeita
em que tudo se dava de maneira ingénua, contrariamente, a segunda ética como resposta
ao tempo moderno ndo é um retorno, sendo o fato de constituir uma resposta a um mundo
tornado complexo, aberto, cadtico e dindmico. Como afirma Lukacs: “A segunda ética
ndo tem mais o conteddo vinculado (relacdo com a Grécia, com a hierarquia e com 0
sistema adequado). Tudo deve ser rompido — por causa da possibilidade do luciferino-
jeovista” (AsD, p. 13).

Cabe-nos, entdo, a pergunta: mas, afinal, o que sdo primeira e segunda ética? A
ética para Lukacs de um modo geral ndo se refere diretamente ao direito e as normas
erigidas pelo Estado burgués. Com esse sentido estabelecido, temos que a primeira ética
no interior d’As anotacBes passa a existir e a se correlacionar com o proprio
desenvolvimento cultural do Ocidente, que imprime nas a¢gdes dos homens seus critérios

e funciona como por detras das costas deles. Isto é, ha uma naturalizagdo da segunda

®TdR, p. 35.
76 Discussdo e obra que retomaremos adiante.

132



natureza que dita as regras, as quais sao acatadas com normalidade pelos homens.
Ademais, n’As anotac0es, ela esta totalmente ligada a estrutura do mundo jeovista, quer
dizer; um mundo em que impera uma ordem totalmente adversa a alma humana, mas que,
ndo obstante, é tida como a correta e a Unica possivel.

A segunda ética, contrariamente e de maneira sumaria, é o desejo da alma em ato,
n&o mais como uma atitude polémica frente ao mundo, mas como uma atitude de transicao
para 0 novo e de todo indiferente as estruturas do mundo jeovista’’. Ela ira aparecer de
maneira nevralgica nos personagens de Dostoiévski; segundo Lukacs, ndo existe mais
para estes a coercdo do mundo instituido, o certo e o errado € uma questdo de ocasiao e a
mudanca de atitude e de si mesmo é profunda e estd sempre em acdo. Assim, a segunda
ética ndo esta ligada sendo as aspiracfes da alma que, segundo Lukacs, devolvem ao
homem seu sentido.

N&o obstante, a propdsito da segunda ética ha um interessante fragmento acerca
da filosofia alem&@ em que se observa o seguinte: “o Estado ou ainda a imoralidade
organizada — [funciona] do lado interno como politica, direito penal, classe, comércio,
familia: do lado externo: como vontade de poténcia, de guerra, de conquista e de
vinganga” — trata-se de uma constatagao do carater transitorio presente no pensamento de
um filésofo alemdo que fica mais evidente quando conclui — “[...] direito e ética:
igualmente a segunda ética € para Nietzsche uma filosofia do direito; assim como a inteira
Genealogia da moral é uma histéria do desenvolvimento (teoldgico) do tipo de
comportamento ontoldgico (por exemplo: a consciéncia)” (AsD, p. 52). A critica e a
constatacdo da transitoriedade presente no pensamento nietzschiano para Lukacs
demonstram que o filésofo alemdo anteviu a segunda ética, mas a subjugou frente as
estruturas do Estado e do Direito.

O nucleo decisivo do trecho acima, sem duvida, € a concepc¢do original da segunda
ética. A ética deveria estar relacionada ao Direito? E a observagio que anota Lukacs.
Bastaria recobrarmos a nocdo de dever-ser da alma e a problematica autonomizacéo do

mundo normativo convertido em segunda natureza para, de forma patente, concluir que,

7 Segundo as notas de Cometa: “Jeova ou Jeovista sdo no manuscrito sindnimo de poder da instituicdo, de
objetividade da instituicdo mundana e € a categoria principal da época da perfeita pecaminosidade. Jeova é
o0 deus que justifica a injustica e o horror do mundo. Depois do cristianismo primitivo, que se orientava a
valores como a solidariedade, a fraternidade e amor, a historia da religido se torna a historia do jeovista,
isto é, da Igreja como instituicdo repressiva e protétipo seguido do Estado” (Cf. COMETA, M. Note al
texto. in: LUKACS, G. Dostoevskij. Milano: SE, 2000 p.89). Vale dizer, ainda, que o mundo jeovista
compactua diretamente com a nogéo estabelecida n’A teoria do romance de segunda natureza, o que vemos
agora e os desdobramentos que ele tera naquilo que Lukacs alcunha de espirito objetivo.

133



para Lukéacs, o dever-ser da alma e seus imperativos ganham uma forma ativista em
Dostoiévski, isto &, criam e colocam em ac¢do uma segunda ética em que ndo ha mais
impedimentos para que o desejo da alma se efetive no mundo, por isso o heroismo em
Dostoiévski se torna imediato’®, Assim, enquanto no romance europeu, e em especial no
romance da desiluséo, a alma se recolhe a soliddo, na obra do escritor russo a alma se
torna ativa’.

Poderiamos, desse modo, inferir, a partir d’As anotagdes, que a realidade da alma
dos personagens dostoiévskianos desconhece tanto a nocdo particular de negacdo da
realidade do mundo jeoviano quanto desconhecem também a participacao das estruturas
normativas e sua aceitagcdo como em Wilhelm Meister. Em “Wilhelm Meister”, diz
Lukacs, existe “virtude e classe. (primeira ética absoluta)” (AsD, p. 14), o que significa
dizer que os contrastes existentes entre essa personagem alema e as personagens de
Dostoiévski sdo visiveis. Enquanto aquele segue afirmando sua classe, valores e buscando
uma perspectiva de vida ligada totalmente as estruturas do mundo jeoviano, as
personagens de Dostoiévski ndo apenas ignoram o mundo e sua segunda natureza, como,
ao ignoréa-lo, rompem com ele e agem a fim de erigir um mundo novo. N&o obstante, as
diferencas entre os personagens russos e o aleméao Meister se demonstram também como
uma relacdo histérico-cultural, pois, enquanto na Alemanha, para Luké&cs, a propria alma
estd em relacdo direta com Deus — haja vista a reforma protestante e seus
desdobramentos® —, contrariamente, na Russia, algo aponta a comunidade e ha uma
situacdo de transi¢cdo marcada pelo modo de acdo do luciferino na obra de Dostoiévski.

O que difere as personagens de Dostoiévski dos outros romances europeus € de
maneira mais determinante a superacdo da condicdo de ciséo que, muito embora, estas
personagens creem existir e tentam se isolar ou fugir, logo entram em conflito quando
suas ideias obtém respaldo no mundo. Os herdis luciferinos em Dostoiévski sdo homens
em transicdo. Por esse motivo, o referencial do luciferino € a subjetividade que, voltando-
se contra 0 meramente existente, busca uma vida viva no seio da comunidade. E essa
passagem permite-nos compreender como um novo homem e uma nova formacao
estavam, para Lukécs, evidenciados na obra de Dostoiévski e profundamente atrelados ao

mundo russo: “1) India: individualidade em vias de desaparecimento; 2) Alemanha: sua

8 Discutiremos isso mais adiante.
¥ |remos retornar a essa discussdo mais a frente.
8 Analisaremos esse caso na segdo d’O espirito objetivo.
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prépria alma — em relacdo com Deus; 3) Russia: sua propria alma — na comunidade das
outras alma, querida e criada por Deus” (AsD, p.63-4).

Assim sendo, as personagens de Dostoiévski mantém, por um lado, uma
subjetividade irredutivel, mas, por outro, ndo se isolam de seus iguais, e iSso € propiciado
pelos desdobramentos do espirito russo. Para Lukécs, a significacdo dos aspectos gerais
que forma o todo da obra dostoievskiana se funde com o herdi; é como se as personagens
dostoievskianas estivessem plenamente apresentadas e representadas em cada ideia. Para
Lukacs, o basilar principio desses homens e mulheres estranhos de Dostoiévski na relacao
antagbnica entre Jeova e o luciferino é este: “ndo somos alimentados na arvore do
conhecimento. Devemos agir como se soubéssemos tudo, enquanto ndo sabemos nada”
(AsD, p. 26). E é exatamente ai que se encontra de maneira basilar o surgimento da
segunda ética. Por isso, a unido e a necessidade do outro, como ser reconhecido da
comunidade, é a estrutura comum ao mundo das obras de Dostoiévski. A segunda ética,
portanto, rompe com o mundo burgués e suas estruturas erigidas pelo desenvolvimento
do espirito ocidental.

“A aspiragdo de Lukacs”, diz Michael Lowy®!, “parece ser fundir Deus e
comunidade num coletivismo religioso que seja a negacdo total da sociedade burguesa
moderna, individualista e fundada no egoismo racionalista calculador”. Tal possibilidade
sO é dada para Lukacs com o reencontro com a comunidade e, durante essa época, 0
filésofo cré que, nem mesmo o socialismo por si poderia funda-la, pois, neste, a
transformacdo aparece apenas como um dever e, portanto, carente de substancia
religiosa® e pactuante com o espirito objetivo.

Em termos paradoxais, Lukacs pensava uma segunda ética como capaz de superar
0 mundo da segunda natureza com suas estruturas carcomidas e autonomizadas do
homem, e como aquilo capaz de colocar em acao a realidade da alma em sua comunidade.
Ele via nas personagens de Dostoiévski isso concluido; homens e mulheres cuja acéo
repercutia no mundo, almas que ndo estavam mais isoladas e agiam tendo um fim em

vista, almas que eram de todo indiferente ao peso da normatividade, enfim, uma acéo

8 LOWY, 2008, p. 57.

82 Para Lowy (2008, p. 61): “E evidente que essa religiosidade mistico-messianica de Lukécs tinha pouca
coisa em comum com a religido no sentido habitual da palavra; ela podia, no limite, se apresentar sob a
figura do ateismo. Uma das passagens mais reveladoras desse caderno de anotagdes sobre ou a propdsito
de Dostoiévski é aquela onde ele compara o ateismo russo, humanamente auténtico e profundamente
religioso, com o ateismo europeu ocidental [...]”. A esse e a outros pontos retornaremos adiante, cumpre
apenas dizer, que tanto em Lukacs quanto em Dostoiévski, ndo é objetivo nosso depreender de ambos uma
filosofia da religido, pois, a bem dizer, neles ha uma espécie de religiosidade completamente estranha ao
Senso comum e a categoria convencional.
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personificada no tipo dostoievskiano que j& haveria superado o sujeito problematico e a
alienacdo do mundo da segunda natureza. Por isso, em Dostoiévski, a segunda ética é
uma realidade, vida vivida, enquanto, no romantismo alemao, ela é ironia. (AsD, p.26).
Se isso ocorre para Lukéacs, nas obras dostoievskianas, resta-lhe pensar historico-
filoséficamente o surgimento desse novo tipo, desse novo homem. E é em Kierkegaard
que enxerga a fonte indiscutivel da origem e da transi¢do para a segunda ética, citando:
“demoniaca é cada individualidade que sem participacdo (que taciturna no que diz
respeito a todos os outros), somente busca a si mesma em relacdo a ideia. Se a ideia é
Deus, entdo a individualidade é religiosa; se a ideia é o mal, entdo € demoniaca em sentido
estrito” (AsD, p. 71)8. Feitas essas consideragGes, para Lukécs, Kierkegaard representa
uma transi¢do para um novo tipo de acao ética; primeiro, porque os problemas de um
mundo abandonado por Deus ja haviam sido apontados e levados as ultimas
consequéncias pelo filésofo danes; segundo, sua resposta quanto a irredutibilidade da
individualidade e a tentativa de se por contra 0 mundo normativo ja se apresentavam;
terceiro, enquanto carater de transi¢do, todavia, permaneceu insuficiente, pois a categoria
estética do luciferino permaneceu somente uma polémica contra 0 mundo da primeira
ética®*. Assim, é somente com Dostoiévski que a segunda ética se estabelece de maneira
integral na acéo das personagens, e € ai que o luciferino se desenha como uma espécie de

transicao para um novo épos.

4.1.2 O desdobramento do luciferino n’As anotagoes

Quando pensavamos junto com A teoria do romance, apontamos a existéncia de
uma tensdo existente entre 0 mundo normativo — segunda natureza — € 0 demonismo
presente na alma das personagens do romance. Agora, nos seus cadernos de anotacdes,
Lukacs retoma a discussdo sob um ponto de vista aprofundado e com certas nuancas. Por
todos os lados, vemos uma aproximagdo de Lukacs no que concerne ao demonismo

kierkegaardiano. Assim, como o filsofo danes concebia o demonismo de SAcrates no seu

8 KIERKEGAARD, S. Stadien auf dem lebensweg. p. 206
8 AsD, p. 71.
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O conceito de ironia®, também Lukacs concebe o conceito luciferino que igualmente se
volta contra 0 mundo normativo e burgués. Ademais, o luciferino estara em relagéo de
mutua reciprocidade com a ideia de segunda ética.

Para entender o significado do luciferino em Lukécs, é necessario, desse modo,

levar em consideracdo, novamente, sua proximidade na juventude com a filosofia

8 A concepcéo demoniaca de Kierkegaard ndo é so reveladora como permite observar as influéncias que
permeiam o pensamento de Lukacs. Para Kierkegaard, é a figura de Sécrates que encarna o demoniaco,
embora o filésofo ndo tenha consciéncia disso. E a acdo do deménio encarnado no filésofo que encanta,
atrai e ndo obstante causa estupor na esfera da vida publica em Atenas. Desse modo, é Sdcrates quem
levanta uma polémica na qual se estabelece uma relagdo “para com seu tempo” e se ergue pela primeira
vez, ainda que inconscientemente, o0 demoniaco. Para nossa reflexdo aqui, vale acrescentar as similitudes
gue marcam o pensamento de ambos. Tais semelhancas sdo detectadas numa leitura atenta d’O conceito de
Ironia. Fagamos brevemente uma digresséo.

Segundo Kierkegaard, com a palavra demoénio se designa “algo abstrato, algo divino, que porém,

justamente em sua abstracao se eleva acima de qualquer determinag&o, é inexprimivel e livre de predicados,
pois ndo admite nenhuma vocaliza¢do” (KIERKEGAARD, 2006, p.128). Nessa concepg¢do é passivel de
observar retrospectivamente as vozes que cercam o0 pensamento de Lukacs tanto, em sua A teoria do
romance como em sua As anota¢des. Quando ele pensa sobre o demoniaco, a relagdo religiosa e a postura
ética que o luciferino erige dentro de suas conjecturas estdo como que permeadas pela auséncia de
determinacdo e liberdade iguais a do demoniaco kierkegaardiano.
N&o podemos esquecer que, para Lukacs, quando os deuses desaparecem, nos seus lugares ficam aqueles
que foram banidos ou ndo subiram ao poder das alturas: assim, em primeiro lugar, é preciso ressaltar o
caréater de rebelido que a categoria do demoniaco tem para ambos os fildsofos. Em Kierkegaard, a posicéo
de Socrates em ndo reconhecer os deuses do Estado estd totalmente relacionada a acdo tedrica de seu
pensamento alcunhada como ignorancia. O filésofo danes vé na ignorancia um ponto de vista totalmente
negativo frente a teoria, ou melhor, frente ao pensamento filoséfico, negatividade esta, marcada pelo ndo
saber. Socrates “sabia que isto era, mas ndo sabia o que isto era (KIERKEGAARD, 2006, p. 135). A relagio
do demonismo socrético, para Kierkegaard baseia-se da seguinte maneira: primeiro, numa atitude negativa
ligada ao proprio pensamento — “s6 sei que nada sei” — que reflete para Kierkegaard a esfera da
intelectualidade que busca compreender o que é isto de maneira mais aprofundada e, por isso, a categoria
da ignorancia se revela; por outro lado e de mesmo modo, ha a esfera da exterioridade em que
empiricamente se sabe que é isso). Segundo: hd uma relacdo da subjetividade que, para Kierkegaard, na
Grécia ainda estava incompleta.

Ora, ndo devemos nos esquecer de que também, para Lukécs, 0 demonismo é marcado por uma posicao
subjetiva cuja caracteristica principal é uma aspiracdo pela esséncia presente na alma que somente dela se
ocupa; entretanto, € um desdobramento moderno da categoria demoniaca. Ambas, posi¢cGes acima
elencadas aproximam-se da concepc¢do de luciferino lukacsiano, mas se revelam mais préximas quando
Kierkegaard diz o seguinte: “... quando a subjetividade com seu poder negativo quebrou o feiti¢o sob o qual
transcorria a vida humana submetida a forma da substancialidade, quando emancipou o0 homem de sua
relagdo para com Deus, assim como liberta o individuo de sua relagdo para com o Estado, ai a primeira
forma sob a qual ela se mostra é a ignorancia. Os deuses forma embora, e com eles a plenitude, 0 homem
fica para trds como a forma, como aquilo que deve receber em si a plenitude, mas esta relagdo, no dominio
do conhecimento, é concebida corretamente como ignorancia” (KIERKEGAARD, 2006, p. 136).

Por todos os lados, vemos ai a concepgao que Lukacs ird desenvolver, com algumas nuances em sua A
teoria. Como vimos 4 atras, em Lukacs, quando a subjetividade impera, a substancialidade se esvai. Assim
sendo, o demoniaco em ambos opera sobre si mesmo, se a “psicologia do her6éi romanesco é o campo de
acdo do demoniaco” (TdR, p. 92), vé-se uma relacdo de distancia entre a alma e a realidade concreta que
se efetiva perante os desdobramentos histérico-filosoficos. Como nos diz William (p. 52): “Em Lukacs
temos uma conclusdo muito préxima daquela de Kierkegaard, em relacdo & propagacdo do fendmeno
demoniaco na modernidade, com suas consequéncias no herdi problematico do romance”. Conclusdo esta
que tera implicagdes fortes em sua especulagdo n’As anotagdes.” (cf. KIERKEGAARD, S. O Conceito de
Ironia, constantemente referido a Socrates. 3. ed. Trad. Alvaro Valls. Braganca Paulista: S&o Francisco,
2006) e (MARTINS, Willian Mendes. A presenca de Kierkegaard na teoria do romance do jovem
Lukacs. 2012. 107 f. Dissertagdo (Mestrado) - Curso de Filosofia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias,
Universidade Estadual Paulista, Marilia, 2012. Cap. 4.1.
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kierkegaardiana. Temos em vista, acima de tudo, determinar a critica que Lukéacs faz ao
espirito objetivo, pois dela também dependem as novas categorias que o jovem filésofo
V& surgir a partir da poética de Dostoiévski e nos possibilita o vislumbre de sua forte
tendéncia a ética.

Para o enfoque da tratativa Lukacs/Kierkegaard, existem no¢fes conceituais em
ambos que, a medida que os unem, também os afastam. “O protesto de Kierkegaard contra
arelagdo com o Estado” (AsD, p. 44), a teoria do gesto como salto de fé, o demonismo e
sua recusa ao cristianismo oficial séo as noc¢des que se reinem em torno de uma polémica
lancada contra o espirito objetivo que, tanto um quanto outro, veem encarnado nas
estruturas do mundo normativo. Esse ponto de contato entre os dois € um primeiro passo
que damos para tentar compreender como Lukécs fundamenta uma ética metafisica.

Esses talvez sejam os pontos de aproximacdo entre os filosofos, contudo, em
retrospecto critico, Lukacs ruma aos limites da teoria kierkegaardiana e, n’As anotagoes,
0 vé como um europeu-ocidental que, em linhas gerais significa; um homem condenado
a reclusdo e ao isolamento®. Assim, se por um lado, hd uma aproximagio com
Kierkegaard principalmente com a categoria de demonismo — da qual falaremos mais
adiante — posta por uma irredutibilidade do individuo que corrobora com a tese segundo

a qual: “o homem € sintese de finito e infinito, temporal e eterno, liberdade e

8 Assim diz Lukacs (AsD, p. 44), no item 73 d’As anotacdes: Cristianismo; o protesto de Kierkegaard
contra a relagdo com o Estado. Mas de um ponto de vista “ndo deste mundo” (Isto é também a unica
possibilidade/ se, se atenta estritamente e exclusivamente ao Novo Testamento e a Cristo — neles a
comunidade dos Santos/ proximidade com Dostoiévski: a igreja como soberana absoluta” — Lukacs esta
tratando aqui da ideia cristd que consiste na busca somente do reino dos céus como patria, a0 mesmo tempo,
em que se evidencia sua grande compreensdo sobre a vida de Dostoiévski e a ideia do russo de que 0s
problemas da Russia e da humanidade de um modo geral s6 poderia ter fim com uma igreja soberana.
Luké&cs continua e cita Kierkegaard: “o cristianismo consiste em renunciar a tudo [...] no pregar angustiado,
no invocar aquele sentido mundano da pobreza e do sofrimento; no implorar mais apaixonadamente do que
exige o sentido mundano” (KIERKEGAARD, S. Der Augenblick, Gbersetzt Von Ch. Schrempf. Jena:
Diederichs, 1909, p.19) e segue com a citacdo de outros trechos: “Somente o “Singular” ¢ cristdo. O cristdo
raramente é um génio. Quando tudo se tornar cristdo — ndo havera nenhum cristianismo — o ser cristdo é um
conceito polémico. O Estado é — do ponto de vista humano — o sumo ente”. Lukacs reflete sobre a nogdo
Kierkegaard ja antevendo uma prefiguracdo da institucionalizacdo da igreja e sua, por assim dizer,
cumplicidade com o desenvolvimento do Estado, o que erguera em termos lukacsianos a estrutura do mundo
jeovista. Assim conclui:

“O 6dio de Kierkegaard contra cada “oficialidade” (a institui¢do eclesidstica) representa o necessario —
europeu ocidental — p6lo oposto ao catolicismo: liberar a salvagdo da individualidade (casual)”. Como
chamamos atencdo anteriormente apesar de Kierkegaard estar proximo aos Europeus ocidentais, ele
estabelece sem ddvida para Luk&cs uma ambivalente posi¢do. Por um lado, sua escaramuga contra a
instituicdo o faz transitar para uma segunda ética; por outro, o 6dio de Kierkegaard contra essa mesma
institucionalidade é somente a liberagdo do individuo, uma revolta guardada nos limites de uma
subjetividade e, portanto, nos limites dados aos ocidentais.
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necessidade®”; por outro lado, ndo ha, contudo, para Lukacs, um contentamento com essa
contraposi¢édo resguardada somente como um ato individual.

N’As anotagdes, Lukacs toma esse problema radicalizando suas concepcdes e 0
fazendo operar como uma luta entre Jeova — mundo normativo — e Lucifer — mundo dos
deuses que ainda ndo subiram ao poder — no entanto, o luciferino no novo épos —
subentenda-se Dostoiévski — ja € uma superacao. Aprofundada a feicdo do demonismo, o
luciferino como seu desdobramento ganha novos tracos nas obras dostoievskianas.
Enquanto no romance o demonismo apenas levantava uma abstrata e individualizada
polémica, na obra de Dostoiévski a polémica ganha realidade. Dai ocorrer que a ideia
enquanto acdo, na obra do russo, ja ultrapassa o &mbito da melancolica situacdo de ciséo
e solid&o.

No ocaso de uma busca nostalgica, logo se vé que Lukacs ndo incide. Dificilmente
poderiamos situar os limites precisos de sua critica anticapitalista ndo fosse o papel
desempenhado pelas anotagdes. Nela € possivel observar um Lukécs se debatendo em
busca de uma ética original e complexa que possa combater o mundo alienado da segunda
natureza. Tendo em vista que sua concepcdo de luciferino € anti-jeoviana, Lukacs observa
com sagacidade que a pratica luciferina é levada a cabo por um razoavel nimero de
personagens de Dostoiévski, dentre os quais: Ivan, Raskolnikov, Stavroguin.

Essa luta luciferina joga com as continuas disputas entre a alma e 0 mundo
jeoviano. Nas obras de Dostoiévski, elas excedem os limites da individualidade e se
realizam no mundo das personagens, ndo ha para esses homens qualquer solucdo ou
compromisso com 0 mundo Jeovista sob o peso de dignificar seu mundo. Assim, sob 0s
novos tracos do luciferino encarnado na figura desses homens, Michele Cometa® tece um

notério comentario:

Nesse quadro é possivel interpretar qual personagem de Dostoiévski, cuja
esséncia transcendental esta para além da instituicdo burguesa, cuja alma tem
agora a transformagdo da linguagem ética e responde por uma forma nova e
superior de humanidade (segunda ética). Ele é somente a expressdo deste
protesto cristdo-luciferino contra o existente, contra 0 mundo abandonado por
Deus [...] o arquétipo dessa rebelido em nome de um novo Deus é obviamente
Ivan Karamazov.

Né&o por acaso, temos um admiravel didlogo entre lvan Karamazov e o proprio

deménio personificado num estilo bonach&o, de uma nobreza decadente e parasitaria®®.

8 KIERKEGAARD, op. cit.

8 COMETA, M. Postfazione. (in: LUKACS, G. Dostoevskij. Milano: SE, 2000 p.151).

8 As caracteristicas do Diabo sdo todas ligadas a nobreza, como segue: “Ali apareceu de repente alguém
sentado, sabe Deus como havia entrado, porque ainda ndo estava no quarto quando lvan entrara ao voltar
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Sua presenca carcomida pode, talvez, para Lukéacs, ter representado o tipo de deus
mundano, no qual a vida trivial e sem sentido é corporificada.

Um dos aspectos mais complexos e interessantes do luciferino e da segunda ética
é o problema da nao conciliagdo com o0 mundo jeovista. O luciferino néo é evidentemente
um problema somente estético; muito embora Lukacs o arquitete como uma categoria
estética, observamos, contudo, sua forte posicéo ética. Em linhas gerais, para Lukacs, ndo
ha qualquer separagdo possivel entre estética e ética. Por isso, o luciferino é um problema
em que se apresentam diversos matizes, como uma categoria aberta capaz de concentrar
amplas questdes.

A esse respeito, o dialogo de Ivan com o deménio cria todo um amplexo ético que
nos apresenta, seguindo a vereda lukacsiana, um complexo do ateismo religioso: “A
extrema oscilagdo do tipo Ivan” diz Lukacs, “é entre o ser e o nao ser de Deus (eles sao
ateus que acreditam em Deus)®® (AsD, p. 25). Podemos dizer que, num primeiro
momento, ha o carater antinbmico da realidade vivida pela alma de lvan, que se julga
culpado pela morte do pai, revelando os limites e a solucéo para seu problema moral. Por
sua vez, suas ideias, ao tornarem-se acio nas maos de Smierdiakdv®!, dissolvem a
antinomia e, com ela, seu isolamento. A postura de Ivan, entendida por Smierdiakov como
uma cumplicidade, €, na verdade, a quebra da separacdo entre as ideias e as a¢des, pois,

se “tudo ¢é possivel”, ndo temos mais problemas em cometer um fratricidio®. O

da casa de Smierdiakév. Era um senhor qualquer, ou melhor dizendo, um tipo conhecido de gentleman
russo, de idade avancada, qui frisait la cinquantaine, como dizem os franceses, com um tom grisalho ndo
muito pronunciado no cabelo escuro, bastante longo e ainda basto cavanhaque aparado. Vestia um paletd
marrom, evidentemente feito pelo melhor alfaiate, porém ja gasto, com um corte de mais ou menos dois
anos antes e ja totalmente fora de moda, de sorte que as pessoas bem-postas na sociedade ndo usavam
semelhante vestuario fazia ja dois anos. A camisa, a gravata comprida em forma de cachecol, tudo era como
usavam todos os gentlemen elegantes, mas a camisa, caso se reparasse de mais perto, estava meio suja e o
cachecol largo muito surrado. As cal¢as xadrez do visitante lhe caiam magnificamente, mas também eram
claras demais e decerto muito justas, como j& ndo se usam hoje em dia, 0 mesmo acontecendo com 0 macio
chapéu de feltro que o visitante trazia e que estava totalmente fora da estacdo. Em suma, tinha boa aparéncia
e minguados recursos nos bolsos. Parecia que o gentleman pertencia a categoria dos antigos latifundiérios
boas-vidas, que prosperaram ainda nos tempos da servidao; provavelmente correra mundos, frequentara a
boa sociedade, outrora tivera relacdes e talvez ainda mantivesse até agora, mas, com o empobrecimento
gradual depois de uma vida alegre na juventude e da recente abolicdo da servidéo, havia se transformado
numa espécie de parasita de bom-tom, que vivia errando pelas casas dos antigos e bons conhecidos, onde
era recebido por seu carater sociavel e reto e ainda por ser, apesar de tudo, um homem decente, que poderia
sentar-se a mesa de qualquer boa familia, se bem que em um lugar modesto, é claro... No dedo médio da
maéo direita brilhava um anel de ouro macico com opala barata. Ivan Fiédorovitch calava com raiva e ndo
queria iniciar conversa” (IK, p. 822) para ver todo o didlogo, consultar (DOSTOIEVSKI, F. O diabo. O
pesadelo de Ivan Fiédorovitch. In: IK, p. 820-41).

% A referéncia lukacsiana se dirige também aos outros personagens.

%1 Real assassino de Fiodor, pai de Ivan (IK, p.803-19).

%2 As ideias de Ivan encontram suas ages nas mdos sanguinérias de Smierdiakdv. A esse respeito temos o
tenso trecho do didlogo que segue: “~ Né&o, ndo foi ele quem matou (Dmitri). Pois bem, mesmo agora eu
poderia lhe dizer que ele é o0 assassino... mas neste momento nao quero mentir para o senhor porque...
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problema moral de lvan ndo pode ser suplantado com o menor grau de conciliagdo com
0 deus mundano e parasitario encarnado pelo diabo no seu quarto. Com seu estilo
canastrao, o demoénio assim fala para Ivan: “Eu talvez seja a unica pessoa em toda a
natureza que ama a verdade e deseja sinceramente 0 bem!” (IK, p.838) ¢, no entanto, a
razdo karamazoviana de Ivan ndo apenas desabona o seu interlocutor como com ele ndo
estabelece nenhum compromisso.

Aqui como em nenhum outro lugar, vemos ocorrer o problema entre o ser e 0 ndo-
ser de Deus, num ateismo religioso tdo bem observado por Lukéacs. Assim sendo, a relacédo
entre a crenca em Deus e 0 ateismo na Rassia € dramaticamente profunda, pois faz parte
de um amplexo espiritual que vigora por todos os poros da vida. O ateismo em Ivan, além
de ser agudo enquanto modo de pensar, € também desconcertante enquanto acao. Ele — o
ateismo na Russia — ndo se restringe somente a uma posicao individual, porque nela estdo
implicados todos. Do mesmo modo, uma aceitacdo cabal do mundo jeoviano é logo
afastada. Vé-se, portanto, em toda a obra e acdo desse personagem, um ateismo que
acredita em Deus, mas que ndo se submete a Jeov4, pois ja o tem como encarnacao de um

mundo terrivel e sem sentido®® e, por isso, Ivan busca criar um novo deus.

porque, se o senhor realmente ndo havia entendido nada até o0 momento, como estou vendo, e ndo fingiu a
fim de jogar em cima de mim, na minha cara, toda a sua culpa evidente, ainda assim o senhor tem toda a
culpa, porque sabia do assassinato e me incumbiu de matar e, sabendo de tudo partiu. Por isso nesta noite
guero provar na sua cara que o senhor € o principal e Gnico assassino em toda essa histdria, enquanto eu
ndo passo de um colaborador secundario, mesmo tendo sido eu quem o matou. Ja o senhor é o mais legitimo
assassino!” (IK, p. 811).

9 Sobre a relagdo entre a crenga em Deus e o ateismo, o dialogo de Ivan com Alidcha no capitulo d’A
Revolta é fundamental, pois vemos como, para o intelectual, Deus € a encarnagdo das estruturas do mundo
jeoviano e, numa critica mordaz, ele coloca abaixo as estruturas desse mundo, como segue: “... Richard era
filho bastardo ndo sei de quem, e ainda criancinha de uns seis anos, foi dado de presente pelos pais a uns
pastores das montanhas suicas, e estes o criaram para usd-lo no trabalho. Cresceu entre eles como um
bichinho selvagem, os pastores ndo lhe ensinaram nada, ao contrario, aos sete anos ja foi mandado pastorear
o0 rebanho na umidade e no frio, quase sem agasalho e quase sem comida. E, é claro, nenhum deles hesitou
ou se arrependeu desse procedimento; ao contrario achavam-se em pleno direito, pois Richard lhes havia
sido presenteado como coisa e eles nem acharam necessario alimenta-lo. O préprio Richard testemunha
gue, naqueles anos, como o filho prédigo do Evangelho, sentia uma tremenda vontade de comer ao menos
daquela mistura que davam aos porcos na engorda para serem vendidos, mas ndo lhe davam nem isso e
ainda o espancavam quando ele roubava dos porcos; assim ele passou toda a infancia e toda adolescéncia
até crescer e, ja forte, sair pessoalmente para roubar. O selvagem comecou a conseguir dinheiro trabalhando
como diarista em Genebra, bebendo o que ganhava, vivendo como um monstro, e terminou por matar e
roubar um velho. Prenderam-no, julgaram-no e o condenaram a morte. L& ndo ha sentimentalismo. E eis
que na prisdo ele é imediatamente assediado por pastores e membros de diferentes irmandades de Cristo,
por senhoras filantrépicas, etc. Na cadeia, o ensinam a ler e a escrever, lhe explicam o Evangelho, lhe ddo
consciéncia, o persuadem, fustigam, apoquentam, pressionam, e eis que ele mesmo acaba reconhecendo
solenemente seu crime. Ele apela, ele mesmo escreve ao tribunal dizendo que é um monstro e que
finalmente foi digno de que o Senhor o iluminasse e lhe enviasse a bem-aventuranga. O alvoroco toma
conta de Genebra, de toda a Genebra filantrépica e piedosa. Tudo o que ha de superior e bem-educado se
precipita para ele na prisdo; Richard ¢ beijado, abragado: ‘Tu és nosso irmdo, a bem-aventuranga desceu
sobre ti!’. Enquanto isso, o proprio Richard apenas chora de enternecimento: ‘Sim, a bem-aventuranca
desceu sobre mim! Antes, passei toda a minha infancia e minha adolescéncia contente com a comida dos
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N&o obstante, vale dizer novamente, o luciferino em Ivan para Lukacs atua
revelando-se contra Jeov4, contra a existéncia do seu mundo; por isso, abrir didlogo com
0 diabo seria sucumbir a0 mundo normativo. O intelectual Ivan atua como um deus
lutando contra a estrutura jeovista e criando, assim, um novo Deus. Sua consciéncia moral
¢ agucada pela experimentacdo de sua ideia levada a termo por seu discipulo
Smierdiakov, assim, Ivan ndo atua somente contra Deus como se vé enredado no dilema
de seus principios que, tornados realidade, sdo cumplices inexoraveis do parricidio. Por
1sso, em Dostoiévski, “o demonio adquiriu o sentido” (AsD, p. 24), e Ivan, como tipo em
transicdo, quer criar um novo mundo fora da estrutura jeovista.

Ivan representa, assim, o ultimo tipo que dialoga francamente com o romance
europeu ocidental. A encarnagdo do luciferino nele é uma revolta contra o existente. As
involugdes e circunloquios do demoénio, para Lukacs demonstram que esse heroi
dostoievskiano ndo pode mais — como o herdi do romance europeu ocidental — guardar-
se no mundo abstrato das ideias. Em Dostoiévski, 0 pensamento j& é acdo e a morte de
Fiédor pelas maos de Smierdiakdv influenciado pelas ideias de Ivan atesta esse fato. Em
vias disso, “o ateismo do heroi de Dostoiévski € s6 o ultimo ato da era da completa
pecaminosidade, o Gltimo gesto que pode ser descrito em um romance” (COMETA, 2000,
p. 152).

Naturalmente, tanto a segunda ética quanto o luciferino apontam para a profunda
situacdo de crise em que havia mergulhado a civilizacdo ocidental na época em que foram
redigidas A teoria do romance e As anotagdes. O olhar de Lukéacs voltava-se inteiramente
aos problemas que ocorriam ao seu redor. Seu ardente anticapitalismo, exibido de forma
tao intensa n’A teoria do romance, e, por consequéncia, n’As anotacdes, apontam para a
Rdssia como o Unico meio de salvacdo da premente destruicdo levada pela Primeira

Guerra e empreendida pela Europa ocidental.

porcos, mas agora desceu sobre mim a bem-aventuranga e eu morro na companhia do Senhor!” — ‘Sim, sim,
Richard, morre na companhia do Senhor, derramaste sangue e deves morrer na companhia do Senhor. Va
que sejas inocente, que desconhecesses inteiramente o senhor quando invejaste a comida dos porcos e
quando te espancaram porque roubaste comida deles (no que fizeste muito mal, porque roubar € proibido),
mas derramaste sangue e deves morrer’. E eis que chega o Ultimo dia. Enfraquecido, Richard chora e ndo
faz sendo repetir a cada instante: ‘Este é o melhor dos meus dias, vou para o Senhor!” — ‘sim — gritam 0s
pastores, 0s juizes e as senhoras filantrépicas —, este € o teu dia mais feliz porque tu vais para o Senhor!”.
Todos se movimentam em direcéo ao patibulo, uns de carruagem, outros a pé, acompanhando a vergonhosa
carruagem em que Richard é conduzido. Eis que chegam ao patibulo: ‘Morre, irmdo nosso — gritam para
Richard — morre com o Senhor, pois sobre ti desceu a bem-aventuranga!’. E o irmao Richard, coberto de
beijos dos irmdos, é arrastado ao patibulo, colocado na guilhotina e decapitado fraternalmente porque sobre
ele desceu a bem-aventuranga” (IK, p. 331-2).
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Nesse ponto, chamamos atencdo para uma caracteristica peculiar que paira n’As
anotacdes, qual seja: o ateismo concreto. Essa categoria possui um grande vinculo com
os desenvolvimentos de sua reflexdo acerca da Russia em contraposicdo ao Ocidente. Ha
algo especial em Ivan que faz com que seu ateismo esteja para além daquele presente em
Nietzsche ou Paul Ernst. Um ateismo que € concreto porque a ideia que ele apresenta tem
seus reflexos na prética e na vida concreta de um povo. N&o se trata somente de uma
caracteristica individual e subjetiva, embora ndo haja davida de que a subjetividade faca
parte dele, mas o ateismo aqui é alimentado sobretudo pela efetiva pratica. Em outros
termos, o0 que se exige dele na Russia e mesmo na India antes de tudo, é certa presteza
que se efetiva ao pdr a ideia em prética, ao contrario do ateismo europeu que, resignado,
segundo Lukacs, “rejeita a consequéncia ética da descrenga” (AsD, p. 34), aqui veem-Se
as ideias levadas a termo — no caso de Ivan, a morte de seu proprio pai — cujos problemas
éticos logo se revelam pela loucura a que adentra o heroi.

Assim, quanto a isso, ndo pode haver ingenuidade: a preocupacdo de Lukécs era
com a revolucdo, sua possibilidade de acontecer e seus desdobramentos. O seu carater
messianico em verdade é a busca de uma nova sociedade em que o homem pudesse se
reconciliar consigo mesmo e com o mundo. Um mundo novo que estivesse para além da
necessidade, em que a superacdo da segunda natureza e de todas as suas tradicionais
categorias — familia, direito, economia, Estado — pudessem retirar o homem da profunda
soliddo vivenciada sob sinfonias de explosdes. E era na obra de Dostoiévski, no arduo
trabalho com as novas categorias surgidas de seu mundo que Lukacs via essa mudanca

ocorrer. E nesse sentido, esta carta a Paul Ernst® revela muita coisa:

E se existisse um Deus, apesar de tudo? E se somente um Deus estiver morto,
mas outro, de um tipo novo, com uma esséncia diferente e com outra relagéo
conosco estivesse prestes a chegar? E se a escuriddo, que é nossa falta de
objetivos, ndo fosse sendo a escuriddo de uma noite entre o crepusculo de um
deus e a aurora de outro?... Ndo ha no nosso abandono um grito de dor e
nostalgia dirigido a um Deus que esta para chegar? E, nesse caso, a luz ainda
fraca que nos aparece ao longe nao seria mais essencial que o brilho enganador
do herdi?... Desta dualidade sairam os herdis de Dostoiévski: ao lado de
Nikolai Stavroguin, o principe Mychkin, ao lado Ivan Karamazov, seu irmao
Alidcha.

Lukacs, nessa missica, estd amparando os pés em duas fronteiras que teoricamente
fazem parte de suas investigagdes na epoca: uma, diz respeito & auséncia de Deus, ao seu

desaparecimento na modernidade e, com isso, ao estado de total desolacdo, soliddo e falta

% LOWY, 2008, p. 60 apud Lukacs, “Ariadne auf Naxos” (1916), in Paul Ernst und Georg Lukécs;
Dokumente einer freundschaft, Emsdetten, Verlag Lechte, 1974, p. 56.
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de sentido. A outra é uma visdo especulativa de que o estagio moderno de total falta de
sentido seja somente, por assim dizer, uma preparacdo do terreno para a vinda de algo
totalmente novo, um deus com novas categorias e forma de vida que nada teria em comum
com Jeovd. Em ambos os casos, o filésofo hungaro centra-se na mudanga operada
historico-filosoficamente e nos multiplos desdobramentos que podem ou ndo culminar
com um novo mundo. O seu novo deus s6 pode surgir da total suplantacdo do mundo
jeoviano, isto €, um deus revolucionario que, para além das mudancas econdmicas e

sociais, mude também o coracdo do homem e sua maneira de agir.

4.1.3 O espirito objetivo

Buscamos demonstrar que, a despeito do romance europeu ocidental, os herois de
Dostoiévski representam um tipo novo de personagens que ndo apenas desconhecem a
noc¢do individualizada de negacdo da realidade jeoviana, como também, ndo fazem
compromissos com esse mundo. Assim, eles se afastam tanto do romance da desilusao,
quanto do de formacdo. A peculiaridade da obra dostoievskiana, para Lukacs, reside no
fato, ndo tdo evidente, de uma concepcdo de mundo em transi¢do. A nossa sugestdo € a
de que para o filésofo, a sensibilidade artistica de Dostoiévski constroi personagens que
ultrapassam os herois dos romances ocidentais.

Se, em A teoria do romance, vimos que a radical negacdo do mundo normativo
acaba por conduzir ao isolamento — inclusive no romance do idealismo abstrato — a
superacdo dos herois dostoievskianos n’As anotacfes sO € possivel pela unido que estes
estabelecem com a comunidade que evidencia uma acentuada transicdo no mundo russo.
Assim, ha uma profunda diferenca para Lukacs entre a primeira e a segunda ética
existentes na Europa e na Russia. Faremos, pois, uma pequena analise de trés trechos de
suma importancia n’As anotacGes: o complexo religioso, a filosofia alema e a RUssia e 0
ocidente.

Parece-nos indubitavel que a presenca da segunda ética com o fim da antiguidade
foi uma necessidade representada pelo primeiro passo que o espirito objetivo deu; as
alteracdes e as mudancas na topografia do espirito grego representam esse movimento e,

Dante, um forte alarme. O filsofo hingaro vai tentar analisar historico-filosoficamente
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a linha de sucessdo e circunspecdo que O espirito objetivo efetiva ao longo do
desenvolvimento da humanidade:

Assim, o decurso da antiguidade até a criacdo da Igreja adquire um sentido sério
e profundo de alteragdo no espirito, que ¢ assim expresso por Lukacs: “A igreja como
prototipo do Estado moderno: o espirito objetivo”, e nesse ponto cita Troeltsch® “é uma
transformagdo da unidade vital da igreja sem os meios comunitarios da propria igreja”
(AsD, p. 47)”.

O filosofo tenta mostrar em diversas passagens, de maneira ainda imperfeita pelo
carater fragmentario, o desenvolvimento histérico-filosofico do espirito objetivo, que
culminara no mundo jeovista e burgués. Assim, enxerga ja nos apostolos® e,
evidentemente, no maior dentre eles, Paulo, uma ambivaléncia do cristianismo que se
manifesta no fato de que, se por um lado, “certamente coloca a propriedade do Estado
como o pecado”, por outro, “se adéqua a ordem ordinaria das coisas” (AsD, p. 46). No
debate proposto por essas reflexdes, naturalmente existe a sugestdo de uma religiosidade
ndo sujeita a forma institucionalizada.

Uma das criticas basilares, que Lukacs lanca em sua polémica contra a Igreja
institucional é precisamente a no¢do segundo a qual a sua constitui¢do, além de basear-se
num compromisso indiferente aos desejos da alma, prefigura também o Estado moderno.
Em linhas gerais, ela € mais jeoviana que cristd, tal como Paulo é mais conservador que
revolucionario®. Nos desdobramentos do pensamento de Lukacs n’As anotagdes, a
Igreja, uma vez atrelada ao corpo do Estado, representa o triunfo do espirito objetivo e
deixa, assim, de estar fundamentada na pdlis fraterna e de homens livres.

Podemos, com isso, agora inferir que o sentido transcendente em Dante - é no
mundo do além que aqueles pecadores que se encontram nas orlas circulares do inferno e
do purgatorio estdo ligados entre si por um vinculo inquebrantavel cujos destinos comuns
tornam-se a unido de todos com essa patria — ja € uma manifestacdo de insurgéncia ao
mesmo tempo em que revela uma busca dessa pélis que de maneira complicada foi

suplantada pela institucionalidade e podemos dizer, para Lukacs, degenerou®®. A esse

% TROELTSCH, E. Die Soziallehren der christlichen Kirchen und Gruppen. Tibigen: J. C. B Mohr, 1923.
p.80. Intelectual pertencente ao circulo Max Weber, portanto, muito proximo a Luké&cs.

% |_ukacs diz: O compromisso inicia-se com os apdstolos (AsD, p.45). Novamente, esta referéncia Lukacs
retira do pensamento de Kierkegaard (1909, p.56), e aqui temos um ponto nevralgico de como a critica ao
espirito objetivo sera feita.

% Ibidem.

% No item [66] d’As anotacBes (p. 42), Lukacs aproxima-se de Agostinho na sua recusa contra a
institucionalidade da Igreja e cita a Civitas Dei Il 20-1 livro XX e XXI: “A recusa agostianiana do Estado:
apenas o animal, o homem pode dominar — o Estado é pecado organizado™. A seguir, ele faz menc&o a
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respeito, essa passagem de As formas e a vida, de Machado (2008, p. 137) é fundamental:
“Na busca de uma nova pdlis, a igreja comeca a segunda fase: Lukacs encontra a sua
realizacdo na Civitas Dei da concep¢do de Agostinho. A Civitas Dei € o contrario da
polis... Agostinho foi, para o jovem Lukacs, o descobridor da condicéo estatal e criatural
da justica de Cristo que reconhece o inimigo auténtico”.

Essas palavras de Machado elaboram a concepgéo segunda a qual o triunfo do
espirito objetivo fecha-se e legitima o0 mundo jeoviano. Em outras palavras, Agostinho é
para Lukacs, o primeiro a observar agudamente a condi¢do de ruptura entre o essencial e
0 prosaico encastelados no desenvolvimento do espirito objetivo que toma a igreja como
mais um de seus atributos. Devemos examinar mais detalhadamente essas passagens em
As anotacoes.

Lukacs tinha uma concepcao negativa em fase dos desdobramentos e da evolugéo
da Igreja como Instituicdo. Concepcao essa obscuramente assinalada por ele ja no Novo
Testamento, nas Ultimas palavras de Cristo abandonado por Deus em seu crucial
momento®®. Via na Igreja uma objetificacio do Estado que legitima o “patriarcalismo:
uma voluntaria subordinacao” (AsD,p. 47) expressa no pensamento de Thomas de
Aquino. Este, para Lukécs, sempre retrata a primeira ética como uma verdade, e € sua
legitimadora.

Para o jovem fildsofo, “o patriarcal é conservador'®”

e as tendéncias presentes no
pensamento de Aquino sdo desenvolvidas como um telos que justifica a prépria
institucionalidade do pecado organizado pelo Estado. E assim, como Thomas de Aquino
tentou legitimar a escraviddo, também Lutero busca legitimar a servidao, o que s6 pode
buscar a justificacdo de uma ética normativa e inumana.

O quadro mais profundo desse desenvolvimento do espirito objetivo, contudo, €
sem duvida Calvino que, segundo Lukacs, “concebe o Estado e a propriedade
imediatamente criagdes de Deus” e se “perde o ‘direito de natureza irracional’, a

glorificacdo do poder pelo poder — a esséncia de Deus ndo € a justica, da qual se poderia

postular uma igualdade para todos, mas a soberana vontade de dominio (AsD, p. 48, 0s

alguns conceitos, tais como “Infinidade e valor da contemplagido”. Desnuda-se, desse modo sua forte critica
a normatividade e de forma patente se prefigura seu messianismo revolucionario: “somente Cristo pode
instituir um Estado Justo. Os deuses pagéos sdo indiferentes no que diz respeito a justigca”. Por todos os
lados, Lukacs busca abarcar o que originou o Estado como desenvolvimento do espirito objetivo e a
possibilidade de supera-lo.

% Na mesma passagem em que trata da Civitas Dei, Lukacs faz referéncia as Gltimas palavras de Cristo.
100 Ibidem.
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grifos sdo do autor). Em vias disso para a compreensao da critica lukacsiana €, sobretudo
significativa a dire¢do que toma sua concep¢ao ao voltar-se aos heréticos.

A anélise fragmentaria das seitas por Lukacs constituem, assim, um contraponto
a verdade da Igreja instituida é como se estas fossem a manifestacdo do luciferino no
mundo e vemos deslindar sua aproximagdo com Bloch!%, pois utilizando as concepcdes
deste, diz o seguinte: “transformacao da sociedade. Nao a lei de Justiniano, mas aquela
do Cristo regenerado. N&do mais imposto, nem pena de morte, nem guerra, comunhao de
bens” (AsD, p. 48). E oportuno assinalar que a luta entre Jeova e Satanas se figura na
relacdo Igreja/Seitas, e, desse modo, quer na forma da critica a igreja, quer na
aproximacao com as seitas, Lukacs estabelece um combate que se reflete numa concepgéo
estranha de religido e se dirige contra 0 mundo burgués®,

Com perspicacia, Lukacs consegue perceber a penetracdo da mundanizacdo na
igreja e a aceitacdo da normatividade — mundo jeoviano — em todos os poros da vida
humana. A posi¢do assumida por Luké&cs € verificar como esse contraponto resguardado
na apresentacdo das seitas se articula em sua objecdo. Com efeito, as seitas sdo como
sementes que repGem o nucleo vivo e germina com um novo tipo de vida em todos os
sentidos, permanecendo nas ideias e nos atos daqueles que compactuam com a
comunidade. Por isso, acerca dos Anabatistas, Lukacs reflete: “Social a) nenhuma
autoridade, pois a lei é s6 para os injustos; b) o cristdo ndo pode ter nenhuma propriedade,

s6 a comunidade; c) Grebel'®®, em Zurique, contra o interesse e a usura; d) recusa do

101 BLOCH, E. Zwischenwelten in der Philosophiegeschichte. In: Gesamtausgahe, vol. XII, p. 278.

102 Esta estranha concepcéo religiosa de Lukacs, no entanto, € muito proxima as concepgdes do proprio
Dostoiévski. Obviamente, enquanto o Gltimo tem uma nog¢do conservadora do cristianismo, que toca as
raias de uma estranha obsesséo por um mundo novo, Lukécs tem uma concepg¢do herética, revolucionéria
e ateia religiosa, o que constitui um oximoro indissoltivel enquanto expressdo fragmentaria no interior d’As
anotacdes (talvez, Ivan sirva como algum esclarecimento). Essa expressao lukacsiana incidia exatamente
na critica que Dostoiévski fazia ao populismo russo. Assim, a observacao de Joseph Frank (2007, p. 131) e
a apresentacdo de um trecho de uma carta ilumina a proximidade e o distanciamento da religiosidade
Luk&cs/Dostoiévski: “[o escritor russo]... queria deixar clara, no Diario [de um escritor], a antitese entre
socialismo e o cristianismo, e comeca a fazé-lo ja nesse primeiro artigo. Embora prezasse, acima de tudo,
a razdo, a ciéncia e o realismo”. Escreve Dostoiévski, “[Belinski] também compreendia melhor do que
ninguém que a razdo, a ciéncia e o realismo sozinhos sé poderiam criar um formigueiro e no ‘a harmonia’
social em que o homem pudesse criar uma vida para si mesmo. Sabia que 0s principios morais sdo a base
de tudo’. Nao obstante, ‘como socialista, tinha primeiro de destronar o cristianismo’; assim, rejeitou ‘a
responsabilidade moral do individuo’ e nem hesitou em atacar ‘a radiante imagem do Deus-homem, sua
inatingibilidade moral, sua beleza maravilhosa e milagrosa’ Ora, acima vemos uma aproximidade
gigantesca com Lukécs. Este entendeu perfeitamente que Dostoiévski “ndo era um revolucionario [pois]
ndo conheceu nenhum paraiso perdido” (AsD, p.59). Assim, a posi¢do de ambos converge até um certo
sentido, qual seja: de manter uma distancia razodvel do pensamento europeu para encontrar a
fundamentacdo de uma nova realidade afastada das criagGes e nogdes ocidentais.

103 Trata-se de Conrad Grebel, correspondente de Lutero em Zurique e reconhecido como fundador dos
Anabatistas. Lukacs estava pensando certamente nas praticas heréticas e nas formas comunitarias tais como
elas se desenvolviam, acerca disso temos que “varias formas de ‘anabatismo’ mais ou menos estruturadas
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juramento ao servico militar; €) o ‘comer e beber do suor dos pobres’ deve ter fim” (AsD,
p. 49).

Aqui se desnuda a questdo que buscamos tratar desde o inicio: a possibilidade de
se contemplar uma comunidade ndo mais abstrata nas obras de Dostoiévski. O tratamento
dado por Lukécs, ainda que de maneira assistematica e fragmentaria, permite-nos deduzir
que a comunidade sonhada pelas seitas e pelo movimento camponés dos anabatistas, em
Dostoiévski, talvez seja representada pelo “famoso mosteiro” d’Os irmaos Karamézov e
apresentada nos ensinamentos do stariétz Zossima. Nossa deducdo certamente seria

forcosa caso ndo houvesse n’As anotacdes essa citacio de Kellerl®

, que em tudo
corrobora com os ensinamentos do stariétz: para os anabatistas o arrependimento é uma
acdo isto ¢ “converter-se ndo significa arrepender-se superficialmente, mas deixar a antiga
vida e tornar-se um homem novo” (AsD, p. 50).

O discurso e a vida de Zossima sao, em Dostoiévski, 0os exemplos mais cabais
dessa méxima. A verdade sobre o arrependimento é inseparavel da transformacéo
completa do individuo. As escolhas e os trajetos que definiram sua vida tornam-se agora
categorias fundamentais do pensamento lukacsiano que lhe permitira prognosticar em
Dostoiévski, ndo somente uma forma renovada da epopeia, como também uma profunda
alteragdo em processo no mundo social russo. Uma dessas categorias é a bondade!®®.

De maneira resumida, porque a retomaremos adiante, o exemplo da bondade n’Os
irmaos Karamazov se sobressai pela propria conversdo do padre Zéssima. Nao se deve
deixar de dizer que a vida de Zossima se mostra num registro de escrita que contrasta
inteira e fundamentalmente com o restante da obra de Dostoiévski. A narrativa aqui
abandona a natural violéncia dos dialogos cortantes e das ideias vibrantes para pér em

cena uma escrita ligada a tradicional biografia hagiogréfica, que conta a vida dos velhos

vem a luz. Em Zurique, os primeiros anabatistas sdo jovens humanistas e discipulos de Zwingli.
Compartilhando a aspiracdo de autonomia local dos camponeses, Conrad Grebel, Felix Mantz e Balthasar
Hubmaier afirmam que o Novo Testamento ndo prega o batismo dos bebés. Além do mais, o principio
reformador da fé somente os estimula a considerar o engajamento individual como condi¢do necessaria
para um batismo do adulto, vivido entdo como conhecimento de causa. Os primeiros batismos feitos na
confisséo da fé ocorreram em janeiro de 1525, em Zurique. Muito embora encontremos na maioria, desde
o0 inicio do movimento, uma néo violéncia de principio baseada numa leitura erasmiana dos ensinamentos
de Cristo, 0s que sdo entdo designados como rebatizadores sdo associados a0 movimento camponés e
considerados perigosos. (cf. BLOUGH, N. Até as ultimas consequéncias da Escritura: os radicais das
reformas in: CORBIN, A (org.). Historia do cristianismo: para compreender melhor nosso tempo. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2009. p.282)

104 KELLER, L. Ein Apostel der Wiedertaufer. p.188.

105 permitiremo-nos agora antecipar sinteticamente essa categoria, pois, por meio dela, conseguimos
compreender também como Lukécs observa o avanco do espirito objetivo. Ressaltamos, contudo, que ela
seré objeto de discussdo mais a frente.
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santos, ou, em termos mais concisos, nela se baseia a jitio, forma de literatura sagrada
totalmente ligada as raizes russas e que era demasiadamente apreciada por Dostoiévski.

O importante para nds nessa narrativa € a maneira como ocorre a conversdo de
ZAbssima, pois nela se revelam os aspectos da categoria de bondade na perspectiva
lukacsiana e, ademais, nos permite acompanhar como o filésofo apreende o
desenvolvimento do espirito objetivo e o sentido da comunidade revigorada (herética) na
interessante personagem. Fagcamos entdo uma pequena digressao:

Em sua juventude nem tao pobre, nem téo rica, Zéssima vivia com a familia que
sem davida lhe inculcou todos os aspectos de sua formacéo religiosa. Markel, seu irméo
mais velho, constituira a figura central para sua futura transformacao. Este, pouco antes
de morrer, obtém uma revelacdo que, em tudo, estabelece relacdo com as antigas crencas
das quais Lukacs esta se debatendo n’As anotacdes, e que situa um paralelo com a citagéo
anterior de Keller e com os ensinamentos de Meister Eckhart — que veremos a seguir.

Ap6s a morte da mae, Zdssima ingressa no corpo de cadetes e na vida mundana
de que agora desfruta, regada pelo pequeno capital que legou; esquecera os antigos
ensinamentos e serd absorvido por novas ideias, diga-se de passagem, ideias ocidentais.
A prépria exposicao da vida de Zossima é impregnada de uma polémica interna com o
ponto de vista ocidental. O futuro monge se apaixona moderadamente e, na realidade das
paixdes dostoievskianas que em nenhum momento cede passo para a farfantaria
melodramatica, segue seu caminho. A moga era “jovem e bela, inteligente e digna de
indole radiosa, nobre, filha de pais respeitados” (IK, p. 405). Zoéssima nao lhe
concedendo, porém, 0 amor interessado, viaja a servi¢o durante dois meses e, ao retornar,
encontra a moca ja casada com vardo de nobre talho.

Por uma pueril desavenca, desafia o agressor de sua honra a um duelo e num
acesso de furia ao retornar para casa espanca, Sem mais nem por que, o seu servo Afanassi.
Passada a revolta, absorvido por pensamentos, Z6ssima € invadido pelas crengas
escatologicas e heréticas de seu irmdo: “em verdade”, pesa-lhe a voz na consciéncia,
“cada um ¢ culpado por todos, s6 que os homens ndo sabem disso, pois se soubessem o
paraiso comegaria no mesmo instante” (IK, p. 407).

Inicia-se entdo o processo de conversao de Zossima e a abrupta mudanca que sera
reverberada na vida de toda a comunidade que o circunda. Conversdo que se consuma
com a recusa de atirar em seu adversario apos ter colocado a vida em risco. Se é abrupta

a mudanca no carater de Zossima, a conversdo é serena, o arrependimento; um ato de
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coragem que imediatamente o converte num novo homem, e a bondade que dai advém o

reconcilia com a comunidade:

— Senhores — exclamei de repente de todo o coracdo — olhai ao redor para as
dadivas de Deus; o céu claro, ar puro, relva tenra, passaros, a natureza bela e
sem pecado, e nds, so nos os hereges e tolos ndo compreendemos que a vida é
um paraiso, porque basta queremos isso, que ele imediatamente se farad em toda
sua beleza; abracemo-nos e choremos (IK, p.410

Obviamente, para Lukacs, o deus que é suscitado por Zdssima nada tem em
comum com Jeova — que representa, sem ddvida, a segunda natureza —, mas é a fundagéo
de um novo Deus, conforme sua carta a Paul Ernst, e igualmente conforme os heréticos
anabatistas. E na figura de Zo6ssima e de seu discipulo Ali6cha, que Lukécs vé
concentrados 0s homens da bondade. E, assim, é essa bondade fundamentada na
comunidade que Lukécs encontra em Eckhart!®. Lukacs pensa na categoria utilizada pelo
mestre mistico alemado fazendo referéncia a seguinte passagem: “a bondade ¢ intrinseca
ao ser e ndo € mais ampla que o ser: de fato se ndo houvesse ser, ndo haveria bondade. A
bondade é um conceito de relacéo e deriva de Deus tal como Ele torna-se um pai” (AsD,
p. 76). N&o custa relembrar que, quando refletiamos junto com Lukéacs sobre a postura de
Ivan, detectamos que o jovem intelectual se debate entre o ser e o ndo-ser de Deus, e tal
problema sera operado no interior d’As anota¢fes a todo 0 momento.

Lembremos também que a contraposicdo Russia/ocidente estd aqui operando de
forma manifesta e ndo obstante, estamos acompanhando como, para Lukacs, o espirito
objetivo se desdobra ao longo do pensamento moderno. Ora, para Lukécs “foi de
particular importancia nesse contexto a redescoberta do trabalho de Meister Eckhart”
(KELLER, 1984, p. 140). Nesse mistico, temos implicito um sentido de transi¢cdo em que
a comunidade ja se afigura, por assim dizer, como algo por vir. Ademais, na posic¢éo por
nos analisada por meio de Zdssima, vimos que as aventuras de sua vida por si unem-se
de maneira aprofundada a nocdo eckhartiana de uma bondade vigorada em relacdo com a
comunidade. A transformacdo e revelacdo divinas na vida de Z6ssima se dao por uma
experiéncia de vida alicercada sempre em referéncia ao outro. A alma de Zdssima se
reencontra na alma do outro, queira a do irmdo, queira a do adversario de duelo. Em

Eckhart, a bondade de Deus ja se aproximava da no¢éo de comunidade ao passo que, em

106 Eckhart foi um mistico cristdo responsavel por inlimeras obras que foram julgadas pela Inquisi¢io como
heréticas. (ECKHART, M. Wie ein Morgenstern. In: Meister Eckeharts Schriften und Predigten, vol. I,
p.156.)
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Dostoiévski, ela ja esta em evidéncia na vida do stariétz e, aqui, Lukacs vai ao ponto
nevrélgico de mudancas efetivadas ao longo do desenvolvimento do espirito objetivo.

Nessa nogéo, Lukécs auscultava os ecos do desenvolvimento do espirito objetivo,
tanto na sua representacdo culminante na filosofia alema, quanto na acdo desenvolvida
no mundo moderno. A critica a filosofia alema consistird no posto que esta assumiu como
bastido da estrutura do mundo jeovista. Assim sendo, 0 espirito objetivo marca suas
involucGes desenvolvendo-se de maneira contraditéria e contribuindo para a formacao do
mundo moderno.

Suas fases, quer dizer, as fases de formagao do espirito objetivo, n’As anotagdes,
transcorrem da seguinte maneira: 1) apari¢cdo do luciferino com o fim da antiguidade; 2)
institucionalizacdo da Igreja cujo reverso se apresenta na poélis transcendente em Dante;
3) tem seu abalo com os novos desdobramentos do cristianismo na figura de Lutero e
Calvino e, com essa, seu reverso combativo revelado nas praticas heréticas; 4) atingem o
ponto de culminéncia no limite de uma bondade que faz referéncia a comunidade em
Eckhart, mas que mais tarde sera suplantada pela filosofia alem&. Dante e os heréticos,
portanto, constituem os contrapontos, tanto no medievo quanto na ascensdo do mundo
moderno e Dostoiévski se ergue como contraponto ao mundo da filosofia e espirito

alemao.

4.1.4 A filosofia alema

E preciso dizer que, dentro d’As anotacdes, temos o ponto de vista privilegiado
para enxergar como a formacéo de Lukécs estava imersa no mundo das ideias alemds. As
anotacOes sobre a filosofia alemd nos colocam em contato com as reflexdes criticas de
um filésofo que estava mergulhado na tradicdo do pensamento germanico e dele tentava,
por assim dizer, retirar ferramentas tedricas para desmascarar 0 mundo burgués.

Evidenciamos anteriormente como Lukéacs enxergava, ja na filosofia nietzschiana,
um sentido de transicao, cumpre assinalar que, embora isso se dé, Nietzsche se encontra
no terreno do mundo jeoviano — e doravante vamos a seu itinerario dentro do pensamento
alem&o: em Fichte, a critica lukacsiana sera direcionada para a apreciacao ingénua que

ele teria do Estado — inclusive pela auséncia em seu pensamento das categorias da
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economia politica. Se isso ocorre, no polo oposto Schopenhauer representa uma nogédo
“ainda demasiadamente metafisica do conceito de justica, que é para ele apenas a
‘negacdo da injustiga’, aplicada a negacédo da vontade de viver para o outro, é anti-histéria
universal” (AsD p.52). Ou seja, em Schopenhauer, ha prioridade da injustica sobre a
justica; a justica é sempre derivada e negativa. De fato, a contraposi¢do Russia/ocidente,
Ou seja, a justica circunscrita aos dominios do Estado € negativa, leva Lukécs a tentar
compreender os efeitos das ideias nas praticas do mundo moderno e nos tipos de seu
tempo.

O triunfo do espirito objetivo assinalado no pensamento filosofico alemao ganha
para Luk&cs expressdo maxima em Hegel e, assim, ele faz um pastiche da pergunta que
Hegel dirigiu a Kant ao repeti-la ironicamente: “como ¢é possivel, Hegel? Como o
conceito do Eu afastou-se do individuo (carater l6gico — grego — do primado da razédo
pratica)” (AsD, p. 66). E inteiramente aceitavel, dentro naturalmente do escopo tedrico
d’As anotacdes, que Lukacs veja Kant como portador central e defensor da primeira ética
e Hegel e sua filosofia 0o desdobramento dela no mundo jeoviano. Sua influéncia
kierkegaardiana traz consigo essa polémica que incansavelmente se debate contra a
estrutura jeoviana de mundo corporificada pela figura do Estado.

Para Lukacs, Fichte e Hegel trazem uma renovacao da ideia de Polis grega, mas
ja como algo compactuado com o espirito objetivo que tem sua realizagdo no Estado. Por
isso, SoOcrates é aquele que se interroga contra a Polis, revelando implicitamente uma
polémica contra o espirito objetivo®?’. Esse problema exprime, de maneira esbocada, uma
critica de Lukacs que ird bater contra todas as paredes dos castelos tedricos levantados
pela filosofia alema!®, Tal critica ndo pdde, contudo, ser manifesta com plenitude e
adequagdo n’As anotacdes, especialmente pelo seu carater assistematico, fragmentéario e
inacabado, no entanto, € suscetivel a certo esclarecimento das posi¢oes que o fildsofo
toma ndo apenas n’A teoria do romance, como também em sua prépria formacao

espiritual e sua receptividade em relacdo as obras de Dostoiévski.

107 A esse respeito, diz Lukdcs: “importancia da filosofia do Estado, do espirito objetivo para toda a filosofia
‘grega’... (Nietzsche vai eliminar esse problema, Goethe é nesse caso ndo é grego. O encontro da filosofia
alemd, Fichte, é uma grandiosa renovagdo da Grécia)”. (AsD, p. 37)

108 Naturalmente, nossa posicao aqui € tdo somente verificar como filosofia alema e espirito objetivo estdo
intrincados para Lukacs e sdo determinantes para as proprias criagces das formas e obras do mundo europeu
ocidental. Certamente discutir prolongadamente esse tema seria desviarmo-nos de nosso objetivo. No
entanto, para a discusséo do Lukécs da juventude com a filosofia alemd, recomendamos MACHADO C. J.
E. Russia e Europa ocidental. in: op. cit.
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N&o por acaso, ao enxergar Hegel como o pensador do historico-universal, Lukacs
tem na filosofia deste o contraponto a filosofia de Schopenhauer. Ambos, n’As anotacdes,
sofrem, assim, uma proximidade contraditdria, ou, ainda, um reciproco antagonismo,
porque, enquanto Hegel, para Lukacs, deixa a individualidade em segundo plano frente
ao Estado, Schopenhauer rejeita a histdria. E sob essa 6tica que se pode discriminar a
seguinte sentenca: “Hegel ¢ Schopenhauer como tragédia alema”, acrescentamos, “(o
primeiro) recusa da revolucdo — (o segundo) recusa do Estado” (AsD, p. 67).

Deixado de lado os equivocos que pode conter essa acepcao, para nds ja nao
constitui propriamente uma casualidade que Lukéacs, pouco tempo depois, tenha se
tornado marxista'®. As obscuras e entrecortadas afirmages que faz de Marx como
profeta da revolugdo®'?, sua critica ao espirito objetivo e a Hegel atestam para o fato de
que seu pensamento combativo e voltado para a filosofia alemd cada vez mais se
aproxima de Marx. Ademais, o proprio percurso de Lukacs na filosofia alema é
semelhante aquele de Marx apresentado em A ideologia alema!!. A isso compde fato
interessante que sua primeira obra marxista — Historia e consciéncia de classe — tenha
inicio com um ensaio®'? que torna esse trecho de uma de suas notas, um prentncio de
suas inclinagdes e futuro desenvolvimento teorico: “a possibilidade de conhecer a
verdadeira estrutura do espirito objetivo deve ser feita do ponto de vista histérico-
filosofico; aqui esta o significado de Marx” (AsD, p.37, grifos nossos).

Isso institui certamente um dos momentos mais importante da formacgdo de

Lukacs. Ao longo de suas reflexdes, as categorias de que dispde frente a novas obras sao

109 Segundo Tertulian (2008, p. 40), a adesdo de Georg Lukacs a causa da revolugdo comunista era,
consequentemente, a de um intelectual de formagdo complexa nutrido, a saciedade, da grande filosofia
alema, em toda a sua estrutura intelectual; a de um intelectual que percorrera a escola sociolégica de Max
Weber e de Georg Simmel, devorado pela problematica ética das obras de Dostoiévski, de Kierkegaard e
dos misticos alemédes (mestre Eckhart em primeiro lugar); a de um intelectual, num momento dado, adepto
da filosofia sindicalista de Ervin Szabo, tedrico da esquerda do socialismo hdngaro.
10 AsD, p. 61.
111 A nossa proposicao se baseia no fato de que também Marx, para combater as tendéncias do pensamento
alemdo n’A ideologia, afasta-se dele e tenta dar-lhe um olhar exterior e, ndo obstante, busca para isso
amparar-se no desenvolvimento, em termo lukacsianos histérico-filosofico, do pensamento alemao (cf.
Marx e Engels. A ideologia alema: critica da mais recente filosofia alemd em seus representantes
Feuerbach, B. Bauer e Stirner, e do socialismo alem&o em seus diferentes profetas. Sdo Paulo: Boitempo,
2007.).
112 0 interessante ensaio de abertura de Historia e consciéncia de classe, a nosso ver, constitui uma linha
direta com os desdobramentos e as inflexdes de Lukacs n’As anotagdes, assim o trecho a seguir suscita
grande acordo com as concepgdes de Lukacs presentes ja em suas reflexdes fragmentadas: “O marxismo
ortodoxo ndo significa, portanto, um reconhecimento sem critica dos resultados da investigagdo de Marx,
ndo significa uma fé numa ou noutra tese, nem a exegese de um livro sagrado. Em matéria de marxismo, a
ortodoxia se refere antes e exclusivamente ao método” (Cf. LUKACS, G.0 gue é marxismo ortodoxo?. In
. Historia e consciéncia de classe. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 64) .
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reavaliadas, reestruturadas, abandonadas e se desprendem novas para tentar abarcar, nao
apenas a obra de Dostoiévski como também os problemas que o circundam. Assim, a
familiaridade com Hegel e sua aproximagdo com Marx contribui para a estruturacdo de
sua critica, a0 mesmo tempo em que, aos poucos, desvenda os mistérios por tras dos quais
se forma o espirito objetivo. E esta familiaridade e aproximacio que em Gltima instancia
ira corroborar para que Lukéacs encontre o novelo de 13 para sair do labirinto do espirito
objetivo.

Tudo isso se manifesta n’As anotagdes com muita nitidez. Nelas “a economia
mundial € um conceito mais importante do que o de nacdo, sobretudo quando o autor
pretende criticar o entusiasmo bélico” (MACHADO, 2004, p.141). Na base da critica de
Lukécs, assenta-se a contraposi¢cdo ao mundo burgués; o desenvolvimento do espirito
objetivo desde a institucionalizacdo da Igreja até a filosofia alemd representa o nucleo do
pensamento ocidental que estara sempre contraposto ao russo.

E necessario ainda focalizar especialmente a natureza da critica de Lukacs. Toda
sua expressdo é multifacética, mas tenta obedecer ao procedimento historico-filosofico e
busca englobar os momentos de mudancas e crises das formas literarias, e, em especial,
n’As anotacdes, das transformacfes ocorridas no espirito ocidental, encarnadas na
filosofia alema. Mesmo, com seu carater fragmentario, numa leitura de contraste com A
teoria do romance, verificamos que é profundamente ambivalente a marcha do espirito
objetivo; por um lado, ha um desenvolvimento progressivo que implode todo carater
fechado das culturas antigas, abre-se para o novo tornando o mundo mais complicado,
em que se perde toda a ingenuidade!*3; por outro, o caminho do homem é calcado pela
soliddo, pelo desterro, pela auséncia de sentido, pela alienagéo e pela morte.

Se pudermos falar numa espécie de sintese dessa ambivaléncia oscilante, para
Lukacs, ela se constitui, por assim dizer, a margem do processo europeu, fora da geografia
ocidental e, é apresentada pelas seitas, pela Russia e por tudo que se move a margem da
histéria. Como ja dissemos, ndo se pode ocultar que o pensamento de Lukacs se
desdobrava na ansia de entender o processo revolucionario que se desenvolvia na RUssia
pelo menos desde a virada do século XIX para o XX e, mais, de entendé-la a partir do
ponto de vista de uma ética revolucionaria que renegaria radicalmente a primeira ética,
erradicaria as concepg¢des do mundo normativo e mudaria a marcha do espirito objetivo

causando uma regeneracdo humana. Enfim, com a toada de uma religiosidade estranha e

113 Atinge-se a virilidade madura conforme vimos nas passagens d’A teoria do romance.
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profundamente antag6nica a instituicdo, o pensamento lukacsiano tratava de construir
uma torre de babel pelo menos ainda no nivel da teoria, que fizesse com que o reino dos
Céus descesse a Terra.

E o proprio Hegel quem alhures define a revolucdo alema como uma revolugéo
ocorrida durante a reforma protestante, portanto, uma revolucio espiritual somente!'“.
Nisso consiste, para Luké&cs, a tragédia que impediria qualquer mudanca qualitativa na
vida alemd, pois, se Lutero é a mais alta transformacdo espiritual alema, a ideia alem&
constitue por si a coluna central de sustentacdo do mundo jeoviano. Vale ressaltar que o
tema da recusa da revolucdo e da via interior (subjetiva) da transformacéo alema ja estava
presente no ensaio A filosofia romantica da vida em As almas e as formas, livro que
discutimos no inicio de nosso percurso. E isso que ira para Lukéacs diferir
fundamentalmente a Alemanha, tanto da vitalidade da obra de Dostoiévski, quanto do
povo e do mundo russo. Assim, para Lukacs, enquanto o homem na Alemanha esta
idealmente completo, na Russia ele se efetiva no presente enquanto ideia e acao.

O proprio modo de agir impresso pelo her6i de Dostoiévski se estabelece como a
verdade através do didlogo; pressupdem a familiarizacdo das relagbes entre iguais que
participam ativamente da vida e executam a abolicdo de todas as distancias entre eles.
N&o obstante, a virada do olhar de Lukacs para a Russia busca observar estas relacfes
ocorrendo no préprio mundo ético-social russo, pois a objetificacdo, ou coisificacdo das
relagBes estdo ausentes da obra de Dostoiévski, como alega Bakhtin!!®; Dostoiévski ndo
fala mais de coisas, sendo de homens. Assim, 0 que foi pensado metafisicamente pelo
ocidente, na Russia comeca a adquirir coloracGes sérias e vibrantes.

Quando Lukécs transpbe para a Russia a saida para 0 mundo jeovista, em graus
variados, as reflexdes que faz entre Igreja/Seitas, Igreja/Estado, e Igreja/Filosofia alema
apontam que sua principal preocupacdo era a compreensao do espirito revolucionario que
na Russia estava a pleno vapor, nos termos precisos d’As anotacgdes, é a passagem da
primeira para a segunda ética. Assim, 0 messianismo mistico da Russia, inclusive do qual

compactuava Dostoiévski de um ponto de vista conservador, era uma das principais

114 Muito tempo depois, Lukacs retomard a discussdo com a filosofia alemd, mas, desta vez, analisando a
emblematica figura de Hegel, obviamente de uma perspectiva ja marxista (cf. LUKACS, G. El joven Hegel.
Barcelona: Grijalbo, 1970).

115 A respeito disso, diz Bakhtin: “ao objetivar um pensamento, uma ideia, uma experiéncia emocional,
Dostoiévski nunca o faz pelas costas, nunca ataca pelas costas. Das primeiras as Ultimas paginas da sua
obra de ficgdo, ele se guia pelo principio; para objetivar e concluir a consciéncia do outro, nunca se utilizar
de nada que seja inacessivel a essa mesma consciéncia, que esteja fora de seus horizontes. (cf. BAKHTIN,
M. A respeito de problemas da obra de Dostoiévski, p.198. In . Estética da criacao verbal. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2011.
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preocupacOes que Lukécs tinha para entender a obra do russo e 0 mundo russo, sem nos
esquecermos da importante contribuicdo de Eckhart, pois ¢ dele que Lukécs busca “o
conceito eckhartiano de: religar-se'!®” (AsD, p.79).

O messianismo lhe assentou pelo proprio ideal de Russia que carregava e que
antes mesmo do nascimento da revolucgéo de Outubro ja Ihe era motivo de interesse. Alias,
lembramos isso pela determinante fungio que o messianismo teve na revolugéo russal?’.
Marianne Weber, a quem Lukécs deu como resposta a pergunta aqui enfaticamente citada,
“em suas memorias descreve Lukacs como um rapaz a quem agitam esperangas
escatologicas da chegada de um novo messias e que considera uma ordem social fundada
na fraternidade como precondi¢do da salvagio”!18,

Para Lukécs, essa fraternidade a muito na Russia tinha deixado de ser, como no
ocidente: abstrata, e, juntamente com Marx da miséria alema'*® detecta 0 modo alemé&o
de aplainar o caminho ¢ se manter nessa condi¢dao: “bem como os povos primitivos
viveram sua pré-historia na imaginacdo, na mitologia, assim nds alemées vivemos nossa
historia futura, no pensamento, na filosofia”. Entretanto, ironiza Lukacs utilizando, para
tanto, a maxima filosofica que cerca a Paz perpétua de Kant, os alemées vivem em “um
estado armado e pronto para a guerra.” (AsD, p. 67). Essa critica permite Lukacs refletir
nos momentos de formacédo do espirito ocidental, que, em contraposicao a Russia, revela
que somente na abstracao reside o sonho de uma histdria futura.

O carater de isolamento a que esta submetido o herdi do romance europeu, que
tende a abranger e a reunir sua recusa do mundo jeovista numa reclusao individualizada,
é, para Lukacs, resultado dos desenvolvimentos do espirito objetivo. Isso pode aqui ser
esbocado da seguinte maneira; os herdis do romance europeu recusam o mundo por
encontrarem na subjetividade, na ideia, a valvula de escape para ndo sucumbir as

estruturas do mundo normativo e, no proprio desenvolvimento europeu, esta imbricada

116 Na continuagdo da mesma anotagdo, temos com clareza a importancia de Meister Eckhart para as
reflexdes de Lukcs, pois diz o seguinte: “a recepgdo eckhartiana de Deus na alma vazia (realizado) com:
a) a Shekinah — (ou habitacdo de Deus) — e a doutrina do Messias; b) com a metamorfose de Deus
(mitologia); e ¢) com a doutrina da graca: atividade de Deus o) na doutrina da alma B) na sua histdria y) na
atividade de Deus redentor” (AsD, p. 80).

7 NIVAT, Georges. Elementos milenaristas na revolucdo Russa. Scielo: estudos avancados. Sdo Paulo,
v. 32, n. 12, p.57-68, dez. 1998. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/ea/v12n32/v12n32a05.pdf>.
Acesso em: 15 set. 2014.

18 L OWY, 2008, p. 56 apud. Weber, M. Max Weber, ein Lebensbild, Tiibigen, J. C. B Mohr, 1926, p.
474.

119 K. Marx, Zur Kritik der Hegelschen Rechtsphilosophie. Einleitung, In Id., Aus dem Literarischen
NachlaB von Karl Marx, Friedrich Engels und Ferdinand Lassalle, hrsg. Von Franz Mehring (Gesammelte
Schriften von Karl Marx und Friedrich Engels 1841 bis 1850), cit., vol. I, p. 389).
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estd conduta. Assim, a forma do romance ocidental estd plenamente de acordo com a
formagéo espiritual do Ocidente, e isso ndo quer dizer, todavia, que haja para este uma
caracteristica positiva nessa relacdo. Muito pelo contrario, como vimos anteriormente, a
forma do romance é uma forma que denuncia a situacdo de sem-patria, de “sem teto”
transcendental a que esta submetido o homem moderno.

Contrariamente ao romance europeu, podem-se definir os herois de Dostoiévski
como almas de estruturas bem adversas nas quais se permite transpor a interagéo social
para a esfera da subjetividade. Uma alma que j& ndo vé diferencas entre acéo e ideia, e
cuja estrutura normativa nao impede seu desejo, seja la qual for, de se realizar plenamente
— a titulo de exemplo: Smierdiakév!?’, com uma atitude luciferina intransigente que lhe
transborda por todos os poros da vida e ja ndo ha separacdo entre o eu e a comunidade —
como Dmitri e os mujiques*?*. Com ideias originais que, no entanto, s&o postas de repente
em pratica — como Ivan. Por fim, a busca pela compreensdo das almas dostoievskianas
feita por Lukécs Ihe possibilita, ndo apenas, compreender os problemas internos a
filosofia alemd, como também, acaba por revelar sua busca de entender o etos russo.

E no mundo dostoievskiano que Lukacs enxerga a superacio ndo apenas da forma
romanesca, por assim dizer, tradicional, como também, e ndo por acaso, obtém
subterflgios para pensar a revolucdo. Mas, a ideia de revolucdo que tinha durante essa
época era a de uma revolugdo que ndo deveria se respaldar somente “na organiza¢ao da
producdo — e em quanto tal necessariamente prosaica, econdomica, irreligiosa” (AsD,
p.56); sua intencdo nao era sendo a de uma revolucdo que alterasse profundamente a
forma de vida concebida intelectual e subjetivamente, uma revolugdo que rompesse a
soliddo e cuja vida de seus membros fosse devotada a comunidade, em suma, uma

revolucdo como conversdo religiosa e mudanca radical de atitude.

120 Sobre a agdo de Smierdiakdv queremos chamar atengio para um fato que sera determinante nas nossas
andlises subsequentes; primeiro, nada impede seu desejo; segundo, a ideia Ihe é o insepardvel da acdo; e,
por fim, ele é o responsével por retirar Ivan do isolamento. A esse respeito esse trecho de sua conversa é
fundamental, ela se encontra em “A terceira e Gltima conversa com Smierdiakov” (IK, p. 806): “ — O homem
ndo se cansa! Estamos aqui falando olho no olho, porque, parece, temos de engambelar um ao outro,
representar uma comédia? Ou ainda continua querendo jogar toda culpa em mim, diante de meus préprio
olhos? O senhor 0 matou, o senhor é o principal assassino, enquanto eu fui apenas o seu cumplice, o fiel
criado Lichard que, seguindo suas palavras, executou isso;

— Executou? Ora, por acaso foste tu que mataste? — Ivan gelou [...]

— Ora, serd mesmo que o senhor ndo sabia de nada?
121 Dmitri, por sua vez, é o homem diretamente ligado & sua comunidade, ndo vé diferencas e, €é
profundamente apaixonado e guiado por suas paixdes, a passagem que fazemos referéncia esta em “O
primeiro e indiscutivel” (IK, p. 544-53).
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Ha uma via de méo dupla que Lukécs visava refletir e permaneceu, como em toda
parte, somente fragmentos de reflexdes encadeadas para um projeto futuro n’As
anotacdes, a saber: a Realpolitik e 0 que chama de romantismo ético. Aqui também se
nota uma correlacdo dos desdobramentos do espirito objetivo e da filosofia alema. Para
Lukacs, Marx, a despeito de sua profunda descoberta histdrico-filosofica, permanecia
preso a algo, que, a época, Lukécs nutria um profundo desprezo, justificado, em parte,
pela tendéncia da social democracia que se arrogava para todo o efeito — e defeitos —
marxista. Assim, a realpolitik, dentro de um escopo calamitoso, era a objetificacdo do
espirito objetivo nos canhfes da guerra e, Marx nas mentes e coragGes da social-
democracia, para Luk&cs, ganhava coloracdes de estrita pratica cega.

Por outro lado, o romantismo ético cujo “sacrificio do revolucionario” consistia
em “literalmente: sacrificar a propria alma” (AsD, p. 56) era necessariamente transpor a
segunda ética para a primeira, isto é, sacrificar a subjetividade em nome de uma
normatizacdo do revolucionario por uma préatica instituida, em suma, tornar-se um
homem de partido. A ambivaléncia nessa anotacao reside no fato de que tanto em uma
(realpolitik) quanto em outra (romantismo ético) ha uma espécie de caréncia de
substancia ético-religiosa; por um lado, o sacrificio da alma é uma tendéncia ocidental
que por tras de si guarda a prépria formacdo do mundo jeoviano de uma individualidade
atuante que ndo dialoga com a comunidade; por outro lado, a realpolitik permanece
agrilhoada aos estamentos, divisdes e categorias do préprio mundo normativo.

Em termos mais gerais, 0 que Lukacs parece querer indicar com estas anotacgdes,
talvez, seja algo que se traduza nos termos benjaminianos: “Convencer ¢ infrutifero”!?2.
E, assim, entre a realpolitik e o romantismo ético, ambos amparados na filosofia aleméa e
no espirito objetivo, Lukacs encontra a saida nos homens da bondade de Dostoiévski.

Se 0 novo mundo dostoievskiano, longe de toda luta contra o existente, ja é
esbocado significa, portanto, que para estes novos homens a alma e Deus sdo realidades
mais puras, “Ambas, no entanto, nunca sdo reconhecidas de modo puro, mas sdo apenas
por meio da segunda ética, acessiveis e vivenciaveis” (MACHADO, 2004, p. 146).
Assim, a saida do espirito objetivo e da filosofia alema para Lukacs se encontram fora
das proprias fronteiras geograficas da Europa. E nas personagens de Dostoiévski e numa

forma de desenvolvimento estranha a Europa que podera advir a salvagéo.

122 BENJAMIN, W. Rua de m&o Unica: Obras escolhidas 1. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. p.14.
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5 ATEISMO E NIILISMO

Todo aquele capaz de colocar seu estado de
sensibilidade num objeto, de forma que esse objeto
me obrigue a passar para aquele estado de
sensibilidade, e consequentemente age com vida
sobre mim, eu denomino poeta, um agente...
(Schiller)?®

Convem, dentre outras coisas, destacarmos o problema do ateismo e, com ele,
obtermos elementos lukacsianos que possibilitem a compreensdo de sua recepcao da obra
de Dostoiévski. Sao justamente os aspectos do ateismo, para Lukacs singulares na RUssia,
0s que tém importancia fundamental para se analisar a figura de lvan a partir do ponto de
inflexdo estabelecido n’As anota¢des. Embora algumas reflexdes pontuais aqui ja tenham
sido feitas a respeito desse personagem, novamente 0 tomaremos coOmo nosso guia para
tentar compreender os fragmentos de Lukacs.

Por esse motivo, as nossas subsequentes analises irdo tratar do aspecto Unico do
ateismo desenvolvido na RUssia. Aspecto estranhamente refletido n’As anotagdes, mas
de carater revelador, que demonstra de maneira assistematica a maneira pela qual Lukéacs
concebia a obra de Dostoievski como algo inédito para a literatura. Situaremos, assim
outro personagem como tipo do ateismo dostoievskiano: Raskolnikov.

Ambos fazem parte de um mesmo problema na obra de Dostoiévski, problema
esse muito complexo e exigente que se expressa de diferentes formas nas notas de Lukacs;
entretanto, as acdes de ambos 0s personagens mantém um mesmo angulo de visao que é
a revolta contra 0 mundo jeoviano. Pelo grau de abertura e inconclusao das personagens
dostoievskiana, ndo se pode naturalmente defini-los em formas fechadas — e isso também
deixa evidente a dificuldade de Lukacs em abarca-las — mas, simplesmente como tipos
abertos que compactuam de uma mesma posi¢do ateia de mundo. Do ponto de vista
lukacsiano, entre os dois ha algo nevralgico, qual seja: seus problemas em relacdo a Deus
néo séo algo individualizado.

Ocorre ainda que, para se fazer justica a tema tdo importante presente no quadro
d’As anotacgOes, duas figuras de relevo na histéria do pensamento ocidental serdo
doravante discutidas: Kierkegaard e Ernst Bloch. O primeiro j& esteve muitas vezes aqui
presente com sua excepcional influéncia que de fato ¢ evidenciada mais claramente n’As

anotacgdes; e o segundo permaneceu de forma latente, mas presente num didlogo que

12 GOETHE, J. W. von; SCHILLER, J. C. F. von. Correspondéncia (1794-1803). Sdo Paulo: Hedra,
2010.
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Lukacs esta a todo tempo travando quando elabora seu inacabado projeto para o futuro
livro sobre Dostoiévski. Naturalmente, no presente estudo, ambos pensadores estardo
circundados no limite do ateismo concebido por Lukacs e limitados ao objetivo de nosso
estudo, o que implica tentar abarca-los somente em referéncia ao tema presente n’As
anotacdes e ndo mais. Raskolnikov e Ivan, Kierkegaard e Bloch formam, assim, nossos

pares para tentar jogar luz ao que Lukacs estava pensando do ateismo de tipo russo.

5.1 Ateismo russo: Raskolnikov e Ivan

As relacdes entre o ateismo russo e o de tipo europeu foram também objetos da
reflexdo lukacsiana; “nd3o hd um ateismo europeu, s6 um russo (¢ um budista)”, diz
Lukacs e prossegue: “a pequenez de Nietzsche nesse contexto. Aqui se deve argumentar
como no medievo e reorganizar o argumento do ateismo a partir do ponto de vista
ontoldgico, fisico-teoldgico e moral. E centrar o problema do ateismo no realismo, como
no medieval, no conceito-concreto”. (AsD, p. 31)'?. No ateismo europeu, como objeto
de critica de Lukacs, deve-se prestar atencao, antes de tudo, ao seguinte: a afirmacéo cabal
—que se expressa de saida — é quase escandalosa se destacada da maneira pela qual Lukacs
concebe 0 ateismo.

Entdo podemos perguntar: ora, porque sé ha o ateismo russo para Lukacs? A
resposta esta inserida de maneira condensada e fragmentaria nas préprias anotacdes: as
obras de Dostoiévski sdo as unicas, para Lukacs, em que a ideia e a acdo ndo estdo
separadas. A esse respeito, um dos exemplos mais emblematicos sdo as ideias de
Raskolnikov levadas até as ultimas consequéncias, ou, nos termos éticos lukacsianos,

fortemente desenvolvidos em A alma e as formas, levadas até o fim. Raskolnikov que, no

124 A esse respeito, Machado (2004, p. 69) tem uma contribuicdo fundamental: “Nas Anotagdes sobre
Dostoiévski, Lukacs esboca uma tipologia dos ateus dividida em trés partes; 1) Niels Lyhne, 2) lvan
Karaméazov, 3) Kaliaiev [um terrorista russo] com o seu corresponde nivel de vida: 1) Disposicéo, 2)
Isolamento, 3) Revolta. O primeiro nivel de vida, a Disposicdo, corresponde ao Estado como segunda
natureza, isto €, como objeto substanciado, sendo o personagem Niels Lyhne do escritor dinamarqués J.P.
Jacobsen sua figura de proa. O segundo, O isolamento, corresponde a0 mundo do homem abstrato e sua
moral; o exemplo literario desse nivel de vida é, entre outros, lvan Karamazov. O terceiro, a Revolta, é o
mundo no qual tudo é permitido; os exemplos correspondentes a esse nivel de vida sdo os personagens de
Dostoiévski do novo homem e, por conseguinte, os homens da bondade: Sofia Marmieladov, Aliéksei
Karamazov e o principe Mychkin”.
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seu utilitarismo niilista, assassina uma velha, deixa estampadas as marcas da ideia levada
a prética.

Ademais, muitas ideias sumamente importantes da propria no¢do do ateismo
europeu estdo em referéncia direta ao desenvolvimento do pensamento europeu e
elencado ao desdobrar do espirito objetivo — conforme tratado anteriormente. Isso
significa que, por exemplo, no pensamento de Nietzsche, com o seu Ubermensch (super-
homem), temos apenas uma linha de reconciliagdo com o mundo jeoviano igualmente
ocorrida nos pensamento de Hebbel e Hegel, ou seja, uma interioridade que se reconcilia
a despeito dos problemas engendrados pelo mundo jeoviano. Assim, ndo ha em Nietzsche
uma superacéo do heroi tradgico, como acontece na obra de Paul Ernst — analisado por nos
anteriormente no ensaio A metafisica da Tragédia, presente em A alma e as formas — pelo
contrario, nele, apesar da forte transicdo para uma segunda ética, perpetua-se a primeira
pela falta de respaldo para além de uma individualidade subjetiva e atuante. E isso ja nao
ocorre com Raskolnikov.

A reflexdo de Lukacs esté sinalizando sua propria conduta tedrica, que visava
demarcar 0s argumentos ateus ocidentais para, de maneira arguta e clara, demonstrar
como ontologicamente é impossivel uma morte de Deus que néo seja substituida por outro
Deus. Em linhas gerais, morre o Deus cristdo e em seu trono assenta-se Baal'®. A ideia
de Ivan — tdo cara a Dostoiévski, justamente pela forca tedrica desse personagem contra
0 mundo jeoviano — segundo a qual ndo existindo Deus e a imortalidade da alma, “tudo ¢
permitido”, foi, pode-se dizer, muito bem captada por Lukéacs em seu sentido pleno de
ironias: “onde ndo ha Deus, ha idolos” (AsD, p. 32), lembra-se Lukécs. O tema do ateismo
unido a ideia de completa liberdade e de uma vida sem arrependimento atira-se, em toda
a obra dostoievskiana, no abismo e degenera em seu contrario. E novamente aqui o
pensamento de Nietzsche, segundo Lukécs, tem de ser assinalado, pois, contrariamente a
subjetividade polémica deste, o sentido do ateismo na Russia, para Lukécs, ganha a
Russia e o povo.

A permissdo para “tudo” revela-se 0 mais lancinante carcere para o individuo.
Cabe trazer novamente a cena a enorme importancia que tinha para Lukacs a constatacdo
da cisdo existente entre o0 eu € 0 mundo, que é denunciada pela forma do romance, um
problema ético do desenraizamento das estruturas frente ao dever-ser da alma. Agora, em

Dostoiévski, parece-nos que, para Lukacs, esse problema ndo mais existe, tanto como

125 Deus fariseu que representava a riqueza e os tesouros (cf. o livro dos Juizes, cap. 16).
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elemento estético — ha uma superacdo em nova forma — quanto como ético — a alma russa
esta indiferente as estruturas da normatividade burguesa e nisso assenta-se seu carater
transitorio ou revolucionério. Lukacs chama ainda a atencao para um fato que era também
para Dostoiévski verdadeiramente importante: “o significado de Feuerbach para a Russia”
(AsD, p. 31). Naturalmente essa preocupacao esta as voltas com o desenvolvimento do
ateismo concreto. O significado de Feuerbach estd ligado ao desdobramento e a
profundidade das influéncias do hegelianismo de esquerda na RuUssia. J& tentamos
anteriormente demonstrar o contraste entre o desenvolvimento do ateismo na Russia e na
Europa ocidental; enquanto no Ocidente o ateismo fica resguardado a esfera abstrata da
ideia ou ainda do posicionamento individual, na RUssia, contrariamente, o ateismo torna-
se concreto porque coloca em jogo a cultura espiritual de um povo.

Acerca disso, sdo caracteristicas de grande relevo o papel dos criticos niilistas na
RUssia, dentre os quais se destaca Tchernichévski'?®. Personagem que ndo mais de uma
vez ¢ anunciada por Lukacs n’As anotagdes, Tchernichévski, impregnado da filosofia
feuerbachiana e da esquerda hegeliana, converte-se ao ateismo e, enquanto Dostoiévski
ainda estava no carcere, publica sua tese de doutorado intitulada A relacdo estética entre
a arte e a realidade!®’. Sua posicdo evidentemente polémica fomentou debates ferozes
que agitaram toda a vida ndo apenas intelectual como socio-politica na Russia e fermentou
o elemento, frequentemente pensado por Lukacs, do niilismo, principalmente entre os
jovens®?,

Essa digressdo serve aqui para observar a caracteriza¢do do mundo dostoievskiano
a partir do prisma de Lukacs, caracterizacdo que seria forcosa ndo coincidisse com essa
reflexdo do filésofo: “a diferencga entre Dostoiévski e os outros (escritores ocidentais); o
niilismo ndo é uma convicg¢do, mas uma experiéncia viva vivida; portanto, até o fim”
(AsD, p. 31). Agora, é pouco provavel que incidimos em erro se reafirmarmos que, para
Lukécs, sendo Dostoiévski um novo épos, a formacédo socio-cultural russa é inteiramente

diferente da europeia e incide diretamente sob sua criacéo artistica.

126Critico de grande expressdo junto a intelligentsia russa, publicou o livro O que fazer? — o mesmo que
inspirard Lenin a escrever sua obra mundialmente famosa com o titulo homénimo. (cf. KOEHLER, 1969,
p. 110-154.)

127 interessante notar também como Bakhtin enxerga, sendo uma influéncia, pelo menos uma aproximagao
das preocupagdes da criagdo artistica do critico Tchernichévski com Dostoiévski “[...] Tchernichévski vé a
vantagem basica da nova forma ‘objetiva’ de romance. [...] desse modo, podemos dizer que Tchernichévski
quase chegou ao &mago da ideia de polifonia.”. (PpD, p.77).

128 FRANK, 2007, p. 337-344.
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A profundidade e a ousadia que cercam as reflexdes de Lukéacs possibilitam-no a
chegar a seguinte conclusdo: “para a Europa ocidental, o ateismo torna-Se consciente s6
como problema pessoal (egoistico) e moral (Niels Lyhne); pode nascer somente um
conceito ateu de her6i (que na Russia é representado por Bazarov), e €, no entanto, sé um
tipo tragico dramatico conduzido na mesma linha de Hebbel — Ibsen — Paul Ernst” (AsD,
p. 31). O filésofo agora se volta para vérias personagens do romance e seus criadores, 0
desenvolvimento do tema se estrutura em meio aos varios tipos de material literario que
dialogam com o ateismo e com o problema do desaparecimento de Deus; tem como
finalidade dltima caracterizar a ideia ateia. Primeiro com Niels Lyhne, depois com
Bazardv — de Pais e Filhos!?®, de Turgueniév — ambos apresentados como uma linha de
continuidade ligada, por assim dizer, a tradi¢do do ateismo romantico de Hebel, lbsen e
Paul Ernst.

E evidente que, para Lukéacs, o romance de Jacobsen'® apresenta uma
peculiaridade intrigante para a discussao do ateismo europeu, por todos os lados d’As
anotacdes Niels Lyhne € citado. Aqui isso representa uma forma que possibilita a Lukacs
de maneira plena penetrar num modo de operar, por assim dizer, dominante nas ideias
europeias e que funciona como um leitmotiv do romance da desilusdo. A renuncia de
Niels a fé apds a morte de sua tia Edéle revela o perfil de pessoalidade do ateismo, a forma
literaria de Jacobsen estabelece-se prosaicamente nas desventuras do herdi e acaba por
isola-lo. Nao nos esquegamos ainda que, n’A teoria do romance, Jacobsen aparece
fugidiamente: “o romance da desilusdo de Jacobsen, que exprime em maravilhosas
imagens liricas a tristeza pelo fato de haver no mundo tanta sutileza sem sentido,
desintegra-se e desvanece” e, a respeito do assunto aqui discutido, Lukacs conclui, “a
tentativa do escritor de encontrar uma desesperada possibilidade do ateismo herdico de
Niels Lyhne, na ousada aceita¢do de seu necessario isolamento, surte um efeito trazido
de fora da propria criacao”. (TdR, p. 126)

Podemos dizer, com isso, que, enquanto a posi¢do do heroi — tipico europeu — € a
de um ateismo individualizado que “no geral ndo se pode dizer que viva verdadeiramente”
(AsD, p. 26) e busca levar aos limites sua convicgéo a ponto de se tornar um predicativo
da forma, na obra de Dostoiévski, ao contrario, o proprio ateismo circunda todos 0s poros

da vida social e ndo poucas vezes constitui a trama da propria obra.

129 TURGUENIEYV, V. Pais e Filhos. Sdo Paulo: Editora 34, 2010.
130 JACOBSEN, J. P. Niels Lyhne. Sao Paulo: Cosac Naify, 2000.
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E oportuno assinalar de maneira séria a forte atengio dispensada por Lukacs
naquilo que constitui uma linha do conceito ateu de heroi que adentra a Rdssia na obra de
outro escritor russo: Turgueniév. O tratamento dado a Bazar6v por Turgueniév, em Pais
e Filhos (1862), desenha de maneira essencial uma espécie de desdobramentos na forma
da narrativa cujo referencial ¢ uma linha existente entre o tipo ateu no romance europeu
e no romance russo. Pouco acima mencionamos Tchernichévski como um dos principais
criticos e fomentadores do niilismo russo; se assim é, Bazarov foi seu principal
propagador por toda velha Russia'®!. E naturalmente a luz do tipo ateu de personagens da
Europa ocidental que Luké&cs observa os contrastes com as personagens de Dostoiévski e
chega a compreensdo que tanto Turgueniév quanto Tolstdi ainda estdo proximos ao
modelo europeu, portanto, seus herois ainda sdo agudamente cindidos.

E ¢ na relativa continuidade entre Hebbel, Ibsen e seu proprio amigo Paul Ernst
que Bazarov se encontra. Assim, € importante para nds ainda tratar com conciséo dos dois
poetas e dramaturgo. O ateismo de ambos tem uma gradagdo mais ou menos de carater
nietzschiano, obviamente na perspectiva lukacsiana estabelecida n’As anotacfes. O
ateismo dos artistas — incluindo o de Bazardv — faz o seguinte questionamento: “como se
pode morrer sem Deus?”, ao passo que a pergunta de Dostoiévski €, “Como se pode viver
assim?” (AsD, p. 31). Essa posi¢do de inversdo na postura dostoievskiana muda
radicalmente a trajetdria de sua criacdo. Como se pode viver sem Deus constituira, para
Lukacs, o motor da criacdo de Dostoiévski.

Lukacs parece querer indicar que, na concepcdo ateia de Dostoiévski, a
personagem € o ativista de uma ideia auténtica, que se lanca sobre o chdo da vida e da sua
comunidade, guiada por essa pergunta fundamental. Por isso ““as ideias malditas” — como
dizia Dostoiévski — levadas as Gltimas consequéncias fazem com que Lukacs chegue a
conclusdo que, nas obras do escritor russo, Deus esteja efetivamente morto, ao passo que,

em outras obras, Ele ¢ somente “um erro esclarecido”. (AsD, p. 32)

131 A respeito desse periodo, Joseph Frank narra a efervescéncia que causou as polémicas levantadas pelo
artigo de Tchernichévski, pois este atacava de maneira feroz a atitude e a maneira pela qual 0s personagens,
principalmente de Turgueniév, eram elaborados: “esse repto a hegemonia moral e espiritual da
intelectualidade liberal da pequena nobreza deu inicio a uma polémica que se prolongou por toda década
de 1860, a qual fizeram significativas contribui¢des os mais importantes representantes da literatura russa
(Turgueniév, Tolstoi, Herzen, Tchernichévski, Dostoiévski). A Véspera e Pais e filhos, de Turgueniév; Os
homens supérfluos e Os Biliosos, de Herzen; O que fazer?, de Tchernichévski; As Memorias do Subsolo,
de Dostoiévski — todas essas obras foram frutos dessa grande luta, cujo primeiro round foi assinalado pelo
artigo de Tchernichévski (FRANK, J. Tipos fortes e tipos fracos in: . Dostoiévski: os anos de
provacdo. S&o Paulo: Edusp, 2008 p. 348-49.
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As implicacdes profundas que se pode tirar dessa afirmacdo ja bastam para
mostrar a diferenca profunda entre Russia e Europa, entre o ateismo russo e o ateismo
europeu. Nesse Ultimo, o ateismo aparece simplesmente como uma ideia que poderia
esclarecer os equivocos do passado — e aqui tanto a figura de Feuerbach quanto a de Marx
sdo centrais como continuidade ocidental desse esclarecimento. E, por isso, Lukacs
assinala a critica que o jovem Marx teceu a religido: “desenganar os homens com intuito
de que nele pense, opere, de forma a sua realidade como um homem desencantado e
entrelacado a razdo, a fim de que ele se mova em torno de si mesmo e, por consequéncia
em torno do sol real. A religido € so6 o sol ilusorio que se move em torno do homem para
que ele ndo se mova em torno de si”**? (AsD, p. 32). Eis mais uma vez a concepcio de
uma solitaria subjetividade perante a morte de Deus, concepcdo esta que, para Lukacs,
nem Marx escapou. Na Russia, pelo contrario, a morte de Deus significa cortar o cordao
umbilical que unia senhor e servo, significa a concep¢do de um novo deus que denota o
cardter profundamente ataviado as questdes ultimas do povo russo e altamente

transformador do ateismo no grande pais.

5.2 Figuras de proa: Kierkegaard e Ernst Bloch

Kierkegaard ocupa espaco privilegiado nas investigacbes de Lukacs em sua
juventude, dele tivemos oportunidade de falar mais de uma vez aqui. Reconhecida a
importancia da discussdo sobre o ateismo e niilismo n’As anotacGes, conviria examinar
pelas conjecturas de Lukacs que papel Kierkegaard desempenha nessa questéo.

Certo é que o pensamento de Lukacs mantém ao mesmo tempo uma
independéncia critica com relacdo a Kierkegaard e suas influéncias determinantes para
pensar sua estética da juventude. Compreendendo, contudo, que ndo esta somente em
Kierkegaard todo o aporte das reflexdes de Lukécs, mas influéncias que se desdobram em
sua teoria, ndo nos limitaremos, no ambito do problema tratado, a analisar somente essa
influéncia, e aqui entra em cena uma figura também importante: Ernst Bloch. Ressaltamos

ainda que, do pensamento de ambos, circundaremos o aspecto do ateismo tendo em vista

182 K. Marx. Zur Kritik de Hegelschen Rechtsphilosophie. Einleitung, in 1d., Aus dem literarischen Nachlab
von Karl Marx, Friedrich Engels und Ferdinand Lassalle, hrsg. Von Franz Mehring (Gesammelte Schriften
von Karl Marx und Friedrich Engels 1841 bis 1850), vol. I, Stuttgart, Dietz Nachfolger, 1913, p. 385.
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elementos para se achegar a obra de Dostoiévski. A essas interessantes influéncias vale
acrescentar que se se distanciam teoricamente em alguma medida, em outra aproximam-

se em um ponto em comum: o problema da fé.

a) Kierkegaard

A respeito de Kierkegaard, Lukacs novamente — e de forma fragmentaria — retoma
implicitamente a teoria do gesto n’As anotacGes para discorrer sobre a especificidade
daquilo que parece sugerir um ateismo de tipo cristdo no filésofo danes. No trecho em
que trata de fé e ateismo em Kierkegaard, sem as conclusivas avaliagdes pelo carater
assistematico, Lukécs diz o seguinte: “Regina Olsen introduz a abertura para tudo o mais,
mas se tivesse fé (Kierkegaard) teria ficado com ela. Portanto, tendo fé ndo se encontraria
com o puro cristianismo” (AsD, p. 33). A posi¢do kierkegaardiana ¢ caracterizada nessa
concepcdo de Lukacs predominantemente como um esfor¢o para manter o gesto univoco,
absoluto, puro.

Aqui é oportuno enfatizar mais uma vez, a personalidade insubmissa de
Kierkegaard, que tentou ir até o fim e viver por meio do gesto uma vida verdadeira
poetizando sua propria vida. Torna-se dificil pensar que Lukacs, desde a época d’A Alma
e as formas, ja ndo tivesse refletido sobre o tipo do ateismo mesclado a fé
kierkegaardiano, ainda mais tendo em vista seu forte messianismo'®. Tipo esse de

ateismo que se expressa de maneira clara nesse trecho da obra do filésofo danes:

N&o posso realizar o0 movimento da fé, ndo posso cerrar 0s olhos e langar-me
de cabega, pleno de confianca, no absurdo; tal coisa € impossivel, mas ndo me
vanglorio por isso. Possuo a certeza de que Deus é amor, este pensamento tem,
para mim, valor lirico fundamental. Presente em mim a certeza, sinto-me
infalivelmente ditoso; ausente, suspiro por ela muito mais ansiosamente do que
a amante pelo objeto de seu amor; mas ndo tenho fé, ndo tenho coragem*%*.

133 A esse respeito, uma Gtima e intrigante entrevista feita com Bloch por Michael Lowy traga um perfil das
agitacOes que perpassavam o pensamento lukacsiano: “Durante uma conversa com Bloch em 1974 fiz-lhe
a pergunta francamente: ‘Dizem muitas vezes que a personagem Naphta, o jesuita comunista criado por
Thomas Mann, foi inspirado em vocé ou em Lukécs. O que vocé pensa?’ sua resposta foi: ‘Creio que se
parece mais com Lukacs... O Partido Comunista foi para Lukacs a realizacdo de uma velha aspiracdo. Na
sua mocidade, quis entrar para um mosteiro: o partido foi um substituto”. LOWY, M. Lukdcs e ‘Leon

Naphta’: o enigma do Zauberberg. (In: . Romantismo e Messianismo: ensaios sobre Lukacs e
Walter Benjamin. S8o Paulo: perspectiva, 2008, p.88)

134 KIERKEGAARD, S. Temor e tremor. (In: . Os Pensadores. S&o Paulo: Abril Cultural,
1979, p. 217).
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Lukacs parece sugerir a todo tempo um tipo de ateismo peculiar no pensamento
de Kierkegaard. Ateismo que ndo esta posto numa apresentagdo contréria a fé, mas que
existe justamente pela necessidade de sua busca. A posi¢do critica de Kierkegaard, sua
irrevogavel luta contra a instituicdo e o Estado revela a profunda necessidade, para
Lukacs, que o filésofo danes tem de ir; em busca de uma fé perdida. Fé esta que se vé
impossibilitada de realizagdo justamente pela institucionalidade. Por um lado, h4 o
reconhecimento de Deus e do amor; por outro, a Unica possibilidade de se achegar a
ambos € a sua negacdo, dada pela impossibilidade da fé. Por um lado, na presenca de
Deus e do amor ha a ventura ditosa em que a alma se locupleta; por outro, sem ele ha uma
busca incessante, mas, que mesmo ante a total nocdo da necessidade da busca, impede
que a fé seja efetivada, sendo, portanto, uma busca perdida e infinita.

Por isso e a partir disso, Lukacs vé em Kierkegaard ndo s6 uma forte tendéncia a
ultrapassar e negar os supostos beneficios do espirito objetivo, como também chega a
concluséo de que a filosofia kierkegaardiana carrega consigo a impossibilidade de ver o
homem preenchido novamente por uma fé. E dessa maneira que ha, para o filésofo
hingaro, uma forte tendéncia ao ateismo em Kierkegaard, muito embora este seja visto
como um cristdo. O que o0 move, nesse sentido, para Lukéacs, é a propria ironia presente
no seu pensamento, tdo bem formulada desde os tempos de sua formagdo, quando se
tornou magister articien.

Ha em Kierkegaard, segundo Lukéacs, uma impossibilidade de aceitacdo da fé que
o0 leva a uma busca peculiar de ter Deus sem estar preso a estrutura do mundo jeoviano.
Do mesmo modo, 0 amor sentido por essa busca ndo é semeado porque seria desobedecer
aos principios do proprio eu. Nisso se baseia o problema da fé de Kierkegaard que, para
Lukacs, esta totalmente entrelacada num ateismo peculiar, original e naturalmente
subversivo. Desse modo, para Lukacs, Kierkegaard representa uma forte mudanca que
culmina num novo dilema ético. Sob seu pensamento, vemos deslindar em fortes tracos
0 problema novamente do abandono de Deus e impossibilidade de fé. Podemos ainda
dizer que Lukacs percebeu que, para Kierkegaard esta fechado qualquer caminho que o
leve até a pureza da fé crista. Assim, o problema kierkegaardiano sé pode ser interpretado
— via Lukacs — como uma espécie de solipsismo cristdo; por um lado, nega-se a fé
enquanto tal, por outro, partilha-se do amor de Deus justamente nessa nega¢gdo. O mesmo
pode ser dito acerca de Regina Olsen: se tivesse fe se casaria com a moca e perderia a
condescendéncia com o divino, ndo tendo fé partilha do amor dela a distancia e compactua

com algo divino. Em resumo, o problema de Kierkegaard, vislumbrado por Lukacs, é
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simples: “Kierkegaard demonstra a impossibilidade do cristianismo; também ele ndo ¢
cristdo. Se ama a Deus, ama a si mesmo®*®”. (AsD, p. 33)

E precisamente nesse “amor” de autodesvelamento de si mesmo, sem as cadeias
da fé supersticiosa, que Lukacs enxerga o ateismo cristdo solipsista de Kierkegaard.
Salientemos que nisso ha profundamente o sentido de transi¢do para uma segunda ética,
que serd o movimento do luciferino sem o ultraje do peso normativo. Podemos inferir que
Kierkegaard, desse modo, guarda uma peculiaridade demasiadamente proxima das novas
formas de ateismo ,que culminara em um novo tipo de problematica.

Existe, portanto, uma linha ético-teodrica para Lukacs que desembocara na nova
forma de Dostoiévski. Ha, por um lado, o sentimento de amor de Deus e, por outro, ja
ndo ha nenhuma fé. Por isso, ja existe de forma embrionaria um ateismo proximo daquele

que se desenvolvera plenamente em Raskolnikov e Ivan.

b) Ernst Bloch

Do mesmo modo que Kierkegaard cumpre papel relevante no pensamento de
Lukacs, seu amigo intimo, Ernst Bloch, ainda que de maneira menos visivel, também tera
sua contribuicdo. Como ressalta Lowy (2008, p. 55): “os dois pensadores do circulo Max
Weber... que encarnam a forma mais exaltada, tingida de messianismo e de escatologia...
sdo dois jovens filosofos ainda desconhecidos na época: Ernst Bloch e George Lukécs”.
Guardado isso como uma indicacdo da proximidade de ambos é preciso lembrar, no
entanto, que no problema aqui tratado ha somente de maneira evidente uma nota em que
o nome de Bloch ¢ citado e nela se 1€ o seguinte: “mistica da falta de Deus [...] porque
ateu? (paralelo: a paisagem romantica)” (AsD, p. 33).

A notoria caracterizacdo dos dois jovens filosofos juntamente a obscura anotacéo
de Lukacs denota a aspiracdo evidente de ambos por uma profunda transformacéo social
em dialogo direto com utopias messianicas e milenaristas. A mistica da falta de Deus, em
esséncia um problema latente tratado até agora, constitui duas facetas de uma mesma

dificuldade. Primeiro, como se viu nos exemplos citados, é rica no sentido de um ateismo

135 Um pouco mais adiante n’As anotacdes, Lukacs reflete o seguinte: Kierkegaard ndo cré em Deus. A
sua filosofia é a prova que Cristo nédo se dirige apenas para os santos (AsD, p. 74).
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profundo e estranhamente religioso, ativo, e que converge para apreciar Ilvan como um
ateu original que sai da subjetividade egoistica e encontra na realidade a expressao de
suas ideias™®®; segundo, sente-se destes ateus uma iconoclastia contra Deus ao mesmo
passo que fica em aberto a necessidade criadora de um novo deus que esteja para além da
estrutura jeovista. Ndo estamos aqui dizendo que seja exatamente isso que Lukacs esteja
falando quando anota as ideias de Bloch, mas sim estabelecendo um encadeamento das
ideias n’As anotagdes que convergem para essa interpretacdo e para um messianismo
revolucionario expresso num também novo tipo de ateismo.

Do presente exposto, nenhum outro modo poderia esclarecer de maneira mais
evidente a aproximagao dos dois tratando da questdo ateia e revolucionéria do que essa
breve citacdo do Thomas Minzer, o te6logo da revolucao:

Infelizmente ndo ha nada sobre Miinzer ou os anabatistas [...] nenhum romance
que os trouxesse de volta a vida, que permitisse a uma alma transformada e a
uma época transformada realizar sobre a base desse assunto da histéria
europeia [...] a elevacdo do romance meramente ateu e atingisse aquela
plenitude objetiva do sonhar desperto que caracteriza a epopeia russa; de
acordo com A teoria do romance de Lukacs e sua profecia sobre a epopeia’®'.

Seis anos apos o lancamento d’A teoria do romance, Bloch, em seu livro, refere-
se a ela como uma completa profecia ocorrida no mundo russo a partir da analise de
Lukacs, o que possibilita entender quais as preocupagdes 0s ocupavam a época. Como
grande critico e filésofo que era, Lukacs tinha especial capacidade de analise e, mais que
isso, radicalizava suas concepgdes em busca de um mundo cuja vida fizesse novamente
sentido. Aqui, no que se refere ao problema do ateismo, é fundamental a presenca dos
dois filésofos — Kierkegaard e Bloch — como chave de acesso a As Anotacgdes de Lukacs,
pois o0 entendimento dessa ilustre presenca nas reflexdes lukacsianas possibilita ter, em
certa medida, uma explicacdo razoavel da recepcdo que teve o filésofo das obras de
Dostoiévski. Dito isso, concluimos a nossa analise do ateismo, para compreender o seu

contraponto: os homens da bondade e as categorias que Lukacs dai depreende.

136 Como o leitor ja pode perceber, retornaremos frequentemente a relagio lvan/ Smierdiakév, pois dela se
depreende, para Lukacs, a nova postura do ateu: seu isolamento como periodo necessario sera determinante
para a heresia completa.

1"BLOCH, E. Thomas Miinzer: tedlogo da revolugdo. Madrid: Ciéncia nueva, 1970. p.15.
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6 OS HOMENS DA BONDADE

Se a origem ndo-divina do Estado ndo estivesse
escrita na sua testa, bastaria recordar precisamente
o fato histérico de ele derivar da vontade do povo e
ndo, como a Igreja, de uma fundacéo de Deus, para
demonstrar que ele é, se ndo uma obra do mal, pelo
menos um produto da emergéncia e da imperfeicdo
pecaminosa.

(Leon Naphta, em A montanha magica)

Acerca dos heréis da bondade, nada podemos afirmar de psicolégico, o amor
despertado em todos simplesmente por sua apari¢do revela a pureza moral. As inspiragoes
que os fazem agir a partir de resolucbes deliberadamente aquém de uma légica comum
derivam daquilo que Lukacs acreditava ser a coloracdo doadora de viver em funcao do
outro, mas como se a alma deste outro ja fosse a sua prépria. N&o € por acaso que 0s
homens da bondade estdo operando para além dos compromissos do mundo jeoviano.

Essas personagens permeiam diversas obras de Dostoiévski e Lukéacs as nomeia:
Sofia, Aliécha e Mychkin. Se assim €, Aliécha ocupa no presente estudo posicdo de
destaque pelo motivo de ser, dentre estes, 0 personagem mais bem acabado. E ndo
afirmamos isso por antipatia & Sofia — que, em Crime e Castigo®?, detém uma posicéo
secundéria em relagéo ao fulcro narrativo da obra — ou mesmo a Mychkin que, embora
tenha destaque n’O idiota®*, aparece em muitas situacdes como uma tendéncia assaz fora
da estrutura do mundo de seus companheiros. Afirmamos isso pela propria tentativa de
Dostoiévski em convencer seu leitor da naturalidade de Aliécha no interior das relacdes
mais prosaicas do mundo juntamente com seus proximos.

A colocacdo do pensamento como acdo nas obras de Dostoiévski € vista por
Lukacs como uma falta de harmonia pré-estabelecida, existente entre a ideia e a vida
(AsD, p. 28), este conceito leibniziano demarca uma falta de harmonia anteriormente
estabelecida e impossivel de ser realizada de maneira diferente. Essa falta de harmonia é
0 que marca a tragicidade do heréi dostoievskiano e, ndo obstante, seu desacordo com 0
tempo sem duvida é interno ao modo de agdo dos homens da bondade. Ao mesmo tempo,
ndo deve haver duvida de que este personagem encontrado por Dostoiévski é a excegdo
de tudo o que esté pré-estabelecido. Ndo € um a priori kantiano, até que sua fé seja testada,

e ele se lanca para p6-la a prova, sua entrega ao que esta convicto se faz ingenuamente,

153 DOSTOIEVSKI, F. Crime e castigo. Sdo Paulo: Editora 34, 2001.
1% DOSTOIEVSKI, F. O idiota. Sdo Paulo: Editora 34, 2010.
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mas numa ingenuidade totalmente estranha®®®. Se houver outra verdade maior que a que
traz consigo, prontamente a abandona e segue o caminho aberto sob essa nova verdade.

O sentido profundo dos homens da bondade é que né&o se pode reduzi-lo em objeto
do mundo normativo. Neles sempre ha algo inexplicavel aos outros e que néo € definivel
pelo movimento caustico de sua trajetdria no interior das obras. Esse algo indefinivel é
onde Lukécs perscruta o tratamento radicalmente novo dessas personagens. Por isso, “os
pontos de vista de Dostoiévski sobre a biblia” diz Lukacs, “(¢) uma segunda ética ndo
polémica” (AsD, p. 72).

Os herdis da bondade dostoievskianos ja ndo travam polémicas com a estrutura
do mundo normativo — é bem verdade que vez por outra vemos 0s homens da bondade
imersos nos problemas prosaicos — mas todos eles sdo indiferentes no que diz respeito ao
decoro, ou melhor, a certa normalidade esperada pela estrutura do mundo jeovista. De
passagem, o exemplo de Sofia € esclarecedor desse ponto de vista: uma mulher
descompromissada que resolve seguir um condenado por uma subita inspiracdo de amor
ao préximo.

Os homens da bondade sentem vivamente a tragicidade da falta de harmonia com
a vida, mas sua capacidade de superacdo os leva a seguir adiante, doando a comunidade
e a todos nela intrincados, felicidade e serenidade (AsD, p.75), que Sdo 0S Seus
acompanhantes. J& tivemos oportunidade de observar que a ideia da personagem lhe
imprime a acéo e livra-se do peso jeovista. Aqui ela se produz para liga-lo diretamente a
seus pares. Entretanto, a falta de harmonia com a vida faz com que esse tipo da bondade
lance-se numa espécie de militancia pré ao outro com intuito de tornar possiveis suas
aspiragoes.

O heroi da bondade € uma peculiaridade do romance de Dostoiévski para Lukacs,
e, até onde se sabe, antes deles ndo houve outros tipos assim na historia da narrativa
literaria. Uma de suas caracteristicas que se desenvolvem em sua acdo € precisamente a
falta de davidas ou de disposicao psicoldgica, apesar de saber, com acuidade e esmero,

desvendar a alma do outro justamente por ter se tornado a alma do outro. Por vezes esse

155 Um trecho de uma carta da prisdo de Dostoiévski pode elucidar uma peculiaridade muito proxima do
que ele desenvolveria nos homens da bondade: “Eu também pensei muito e vivi muitas experiéncias. E
tantas circunstancias, tantas influéncias, que foi preciso vivé-las de novo, repensa-las, e meditar sobre tanta
coisa [...] As ideias mudam, o coragdo permanece o mesmo” (FRANK, 2008, p. 314-5 apud Pisma, vol. I,
p. 164; 18 de janeiro de 1856). Isso pode valer como caracteristica peculiar do tipo de fé que move os
homens da bondade. Neles realmente “a f¢ muda, o coragdo permanece o mesmo”.
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traco se reflete como algo importante que abre uma fenda nas ideias do seu interlocutor
que era até entdo inesperada pelo leitor®®.

Nos principais herois que, para Lukécs, tipificam os homens da bondade a
profunda desarmonia entre a ideia e a vida se realizam nos caminhos incansaveis que
tracam em todo percurso da obra. Por isso, “a substancia da alma (segunda ética) do
mundo de Dostoiévski faz com que o estado do ser remido” no presente caso trata-se dos
homens da bondade, “seja dado como problema de vida”, e ainda acrescenta Lukacs, “em
qualquer outra obra cada um persegue a propria alma — por isso 0 mundo empirico €
sempre presente e insuperavel”. Lukacs faz aqui uma comparacdo entre o romance
europeu e a obra do escritor russo quando, por fim, conclui, “em Dostoiévski isso ¢é visivel
somente como por detrds de um véu: o seu mundo ¢é o caos do solipsismo ético”. (AsD,
p. 28)

O solipsismo ético pbe a prova a verdade sobre os homens da bondade, se a
estrutura do mundo jeovista atuava sobre as costas dos herodis do romance europeu, aqui
ela ndo tem nenhum pesar. Para esses herois, 0 peso ndo se da no exterior, ndo had uma
coisificacdo, mas na propria vida que em Dostoiévski € a relacdo de uns com os outros.
Aliocha esta em diversos lugares e em todos o que se V€ € a falta de correspondéncia de
suas ideias com seus pares — notemos; ndo mais com o0 mundo — a sua experiéncia no
decorrer do romance é sempre uma experiéncia em que a desarmonia entre a ideia e a

vida se faz presente.

156 Dentre os diversos exemplos dessa peculiaridade dostoievskiana, ha uma que facilmente chama a
atencgdo do leitor, encontra-se no capitulo intitulado “A cebolinha”. O proposito de Rakitin era o de fazer
Aliécha “cair em tentag@o” devido aos afagos de Griichenka, entretanto ha cenas das reviravoltas de ambos
os lados; primeiro, Grlchenka realmente estava com intento de seduzir Alidcha, mas, ao saber da morte do
padre Zdssima, enternece-se e muda totalmente a resolucdo. Segundo, o proprio Aliécha a concebia — pela
peca pregada contra Catierina — como uma mulher ma. O trecho que escolhemos e que segue abaixo € 0
exemplo dessa abertura sempre presente nas almas das personagens dostoievskianas.

“Ela se sentou no sofa com um ar travesso ao lado de Alidcha e ficou a olhar para ele absolutamente
encantada. E realmente estava alegre, ndo mentia ao dizé-lo. Os olhos ardiam, os labios sorriam, mas de
um jeito bonachao, sorriam alegremente. Aliécha nem esperava dela uma expressao tdo bondosa no rosto...
Poucas vezes a havia visto antes da véspera, tinha uma ideia terrivel a seu respeito, e na véspera ficara tdo
profundamente abalado com seu pérfido desatino contra Catierina Ivanovna e tdo surpreso, que agora via
de repente uma criatura como que diferente e imprevisivel. E por mais esmagado que estivesse por seu
préprio pesar, seu olhar se ficou involuntariamente nela com atengdo. Todas as suas maneiras era como se
também tivessem mudado totalmente para melhor desde a véspera: quase ndo havia nada daquela afetagéo
anterior na fala, daqueles gestos amimalhados e dengosos... Tudo era simples, bonachdo, os gestos eram
rapidos, diretos, confiantes, mas ela estava muito excitada.

— Meu Deus quanta coisa esta acontecendo hoje, palavra! — tornou a balbuciar Grichenka. — E por
que estou tdo alegre com tua presenca, Alidcha, eu mesma ndo sei. Se perguntares ndo saberei responder.
[-]

— Antes eu tinha outro objetivo, mas agora ele passou, 0 momento é outro. Agora vou servi-los,
isso mesmo...” (IK, p. 469).
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No entanto, € extremamente importante ressaltar: isso ndo Ihe embota nenhum
peso advindo do mundo empirico, pelo contrario, as adversidades de sua realidade —
entenda-se ideia — somente contribuem para o fortalecimento de sua convicgao, uma
importante anotacdo de Dostoiévski ja ruminando sobre Os irmaos Karamazov corrobora
bastante com a noc¢ao lukacsiana de homens da bondade, nela se 1é: “a familia sera
ampliada: at¢é mesmo os ndo parentes entrardo nela e um novo organismo sera
entretecido’®””. Ainda teremos mais uma oportunidade de retomarmos esse trecho para
particularmente analisar a figura de Aliocha, por enquanto nos importa destacar dele o
seguinte: evidencia-se por todos os lados que Dostoiévski cria um tipo, para um novo
modelo de sociedade em que a fraternidade estara consolidada e, a0 mesmo tempo, ja esta
projetada em sua obra. A sentenca desse novo mundo muitas vezes aparece em forma de
soliloquios de inspiracdo divina, em outras tantas, em dialogos vibrantes que colocam em
xeque tudo que estes personagens trazem consigo de experiéncia e vivéncia. Se “cada
pessoa ¢ responsavel por todos”, ergue-se uma fraternidade em, que cada delito do outro
é o delito de todos. Com isso, pode-se inferir que Alidcha, como discipulo de Zdssima, e
nos termos de Lukacs, um homem da bondade, ndo apenas traz consigo a maxima
fraterna, como também age para que ela se faca presente e assim toda sua acdo representa
ja a existéncia dela. Isso o livra do peso do mundo e ademais o torna um militante das
suas aspiracfes sem nenhum compromisso com a normatividade.

Os homens da bondade estdo todos afastados de qualquer compromisso com a
estrutura jeoviana e também, por isso, afastados do carater psicologizante dos herdis
europeus. Isso porque, se reinasse em seu interior a psicologia, a passionalidade de suas
acOes iria comprometer a falta de compromisso com a estrutura do mundo empirico. Do
mesmo modo, esse traco anti-psicolégico foi observado por Lukacs como traco peculiar
ao préprio escritor russo em se contrapor a tentacao redutora da psicologia do seculo XIX.
Essa contraposicdo é profundamente discutida nos diarios de um escritor de DostoiévskKi
e acerca desse ponto Bakhtin nos esclarece:

Dostoiévski tinha uma atitude negativa em face da psicologia de sua época nas
publicagdes cientificas, na literatura de ficcdo e na pratica forense. Via nela
uma coisificacdo da alma do homem, que o humilha, despreza-lhe a liberdade,
a inconclusibilidade e aquela falta de definicdo e conclusdo que é o objeto
principal de representacdo do préprio romancista; sempre retrata 0 homem no
limiar da Gltima decisdo, no momento de crise e reviravolta completa — e ndo
predeterminada — de sua alma.

157 FRANK, 2007, p. 464.
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A contraposicdo a psicologia também pode ser vista, tanto do prisma do anti-
utilitarismo impresso nas almas rasgadas dos ateus que acabam por arrepender-se, como
pelo angulo de Dostoievski, que se contrapunha radicalmente a teoria do meio®®. Além
disso, ndo hé, para Lukacs, nenhum contetido disposto que ndo seja posto a prova na e
pela figura da bondade, pois: “a alma dos homens tornou-se vazia de todo conteudo
psicologico, dos fundamentos e resultados tornou-se uma pura folha em branco sobre a
qual o destino escreve ordens absurdas, e essa ordem € levada cega e audaciosamente até
o fimt%”,

Com tudo isso exposto, ndo se pode, contudo, confundir a ética com a bondade;
enquanto esta Ultima é uma categoria totalmente ligada a uma forma de atuacéo adversa
e de todo fora dos parametros do direito e da concepcdo ocidentalista de mundo, aquela
estd vinculada no pensamento de Lukéacs, a esfera do desenvolvimento do espirito
objetivo e da no¢do kantiana. Além disso, na categoria da bondade, ha uma especificidade
de unido entre 0 eu e 0 mundo, em que se supera a total condi¢do de isolamento e
desventura dos tempos modernos. Aquele gnosticismo existente nos herdis romanescos
guardados, porém na esfera da subjetividade, com os homens da bondade torna-se acédo
quer dizer; ndo ha mais uma atitude polémica, mas o desejo da alma é reconhecido e luta
por atuar diretamente no mundo. Assim sendo, a ética ndo pode abarcar a categoria da
bondade porque esta a ultrapassa; a bondade trata-se da atuagéo da vida viva. Desse modo,
enguanto a ética esta mais ligada ao geral e algo dado de fora acompanhando os
desdobramentos do espirito objetivo, a bondade esta ligada ao subjetivo € algo da alma
que pde em evidéncia seus desejos.

Por fim, talvez o quadro mais emblematico de significacdo dos homens da
bondade esteja fora das fragmentadas anotacdes e se encontre num ensaio escrito ainda
em 1912 — portanto, dois anos antes da redagdo d’A teoria do romance e propriamente
d’As anotacdes — cujo titulo é Da pobreza de espirito; um didlogo e uma carta. A funcéo
desse tipo de personagem e a forma de seu carater ativo ganham aqui coloragdes que em

todo caso, assentam-se perfeitamente com as reflexdes assistematicas d’As anotacoes e

138 A teoria do meio foi amplamente criticada por Dostoiévski, tanto em sua vida de publicista como no
interior de suas obras; o advogado de defesa de Dmitri, Hippolit Kirillovitch, € o representante cabal das
ideias que propugnavam que o meio é o responsével pelo caréater. Vale ressaltar que, em nenhum momento,
ele acredita na inocéncia de Dmitri, simplesmente o defende utilizando as frias ldgicas que no fim ndo
valem de nada. E preciso ainda dizer que as figuras mais proximas dos homens da bondade e de sua
ingenuidade sabem que Mitia ndo cometeu crime algum. A posi¢do angustiante de lvan assinala sua
transi¢do. lronicamente Dostoiévski esta assinalando a incapacidade de tais teorias em conseguir
compreender a alma humana (1K, p. 935-62)

1% MACHADO, 2004, p.51 apud. Arbeistpapier 1990-1995.
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do estudo proposto até aqui. Esse fato contribui para que provisoriamente encerremos
essa discussdo com uma longa citagdo, porque como diz um célebre romancista: “ha

coisas que melhor se dizem calando™:

O principe Mychkin e Aliécha sdo homens da bondade — o que significa isso?
Néo consigo explicar-lhe de outro modo: o conhecimento deles tornou-se acéo,
0 Seu pensamento abandonou o carater meramente discursivo do
conhecimento, a sua visdo do homem tornou-se uma intuicdo intelectual: s&o
gnosticos da agdo. Nao ha explicagdo teorica para isso, porque em suas agles
toda impossibilidade tedrica é materializada na realidade. A bondade é algo
como um luminoso conhecimento dos homens que tudo penetra, um
conhecimento no qual objeto e sujeito coincidem: o homem da bondade néo
interpreta mais a alma do outro, I1é nela como na sua prépria, transformou-se
no outro. Por isso, a bondade é o milagre, a graca, a verdadeira vida, a vida
viva (tanto faz se de baixo para cima ou de cima para baixo). E o abandonar da
ética, bondade ndo é uma categoria ética, ndo a encontrara em nenhuma ética
consequente. E com razdo. Pois a ética é geral, obrigatéria e humanamente
distante. A ética é a primeira e a mais primitiva elevacdo do homem do caos
da vida cotidiana; é o distanciar-se de si mesmo, da sua condi¢éo empirica. A
bondade, ao contrério, é o retorno a verdadeira vida, o verdadeiro retorno ao
lart60,

6.1 A infantilidade risivel®!

Como critico, Lukécs pode antever com uma peculiaridade absolutamente original
0S aspectos substantivos das personagens dostoievskianas. Ainda sobre a particular
caracteristica dos homens da bondade, vemos deslindar uma nova categoria que o fildsofo
depreende tentando abordéa-las, qual seja: a infantilidade. Tanto em Mychkin quanto em
Aliocha ha a determinacdo ativa de sondar seu mundo, de captar nele ndo sé o que ocorre
no mundo adulto, como também, e principalmente observar as relacbes que as criangas
formam entre si em interacdo com o mundo.

O infantil encarnado nessas personagens ronda as estruturas do mundo normativo
que sdo reconhecidas e desnudas pela relacédo direta que eles tém com elas, ademais, sdo
capazes de descer ao mundo dos homens simples, mujiques, que vivem alheios aos

grandes acontecimentos e compactuar de suas vidas. A infantilidade é, pois, algo proprio

160 | UKACS, G. Da pobreza de espirito: um dialogo e uma carta 1912. In: MACHADO, 2004, p.178.

161 Na traduco que usamos do italiano, o termo alem&o L&cherlich foi transposto para Ridicolo, que caberia
em nossa tradugdo como ridiculo, mas privilegiamos o termo risivel, pois, ele dialoga com a tradugédo de
Carlos Eduardo Jorddo Machado e com a interpretagdo proxima ao conceito de ironia corroborando com o
presente estudo.

175



dos homens da bondade que agem sem compromissos e sentem-se em casa aonde quer
que estejam1®2,

Por isso, Lukacs ira afirmar; “em Dostoiévski ndo ha luta contra a convengao
(como em Tolstoi ¢ Flaubert); isto é problema para adulto” (AsD, p. 59). Sendo assim,
para se compreender a acdo que esse tipo empreende, € necessario levar em conta o
didlogo existente entre as categorias de analises dispostas por Lukécs do romance europeu
ocidental n’A teoria e as novas categorias surgidas pela funda¢ao de um novo épos n’As
anotacdes a partir de Dostoiévski. Temos em vista, acima de tudo, os desdobramentos e
as consequéncias que possibilitaram Lukacs concluir a diferenca existente entre o
romance europeu e a obra de Dostoiévski.

N’A teoria do romance a autonomia das estruturas mundanas, o Seu
desenraizamento do dever-ser da alma e o surgimento da convenc¢édo impdem ao herdi do
romance um isolamento no interior de sua alma. Para o enfoque dessa alma voltada a si
mesma, existem nogdes subjetivas e psicoldgicas que convergem para um distanciamento
completo do mundo e constitui a forma do romance tipificada por Lukacs, cada qual a

sua maneira. Essa situacdo sinaliza uma completa polémica com o mundo da convengéo

162 A esse respeito ha uma intrigante passagem em que Aliocha, Kolia e o doutor que viera de S&o
Petersburgo para tratar Ililcha entram numa discussao que ndo apenas retira o0 véu de maia da postura do
doutor — ou o seu médico — como também demonstra a forma de atua¢do do homem da bondade e sua
ligagcdo com a infantilidade e o risivel (IK, p. 728-29).

— Doutor, doutor! Mas o senhor est4 vendo! — o capitdo tornou a abrir subitamente os bracos,
apontando em desespero as paredes nuas do vestibulo, feitas de troncos de madeira.

— Isso ja ndo é problema meu — deu um risinho o doutor — eu apenas disse 0 que a ci-én-cia poderia
dizer em resposta a sua pergunta acerca dos Ultimos recursos; quanto ao restante... para meu infortanio...

— Néo se preocupe, seu médico, meu cachorro ndo vai mordé-lo — cortou Kdlia em voz alta, ao
notar o olhar meio intranquilo do doutor para Pierezvon, que estava parado no umbral. Na voz de Kolia,
ouviu-se um tom de ira. A expressdo seu médico, em vez de doutro, ele havia usado de propdsito e, como
ele mesmo explicou depois, disse para ofender.

— O que € is-s0? — 0 doutor levantou a cabeca, cravando com surpresa o olhar em Koélia. — Quem
é esse? — dirigiu-se subitamente a Aliécha, como se lhe cobrasse um relatério.

— Sou o dono de Pierezvon, seu médico, ndo se preocupe com minha pessoa — tornou a escandir
Kolia.

— Zvon? — repetiu a pergunta o doutor, sem entender o que era Pierezvon.

— Mas ndo sabe de onde vem. Adeus, seu médico, n6s nos veremos em Siracusa.

— Quem é es-se? Quem é, quem é? — subito o doutro ficou terrivelmente inflamado.

— E um aluno do colégio, doutor, um travesso, ndo dé atengdo — pronunciou Alidcha, atropelando
as palavras e franzindo o cenho. — Kdlia, cale-se! — gritou para Krassétikin — N&o vale a pena dar atencédo
doutro — proferiu j& com um pouco de impaciéncia.

— A-coi-ta-lo, a-coi-t&-lo, a-goi-ta-lo! — o doutro bateu com os pés sabe-se la porqué, ja no auge da
faria.

— Sabe de uma coisa, seu médico, meu Pierezvon talvez até morda mesmo! — pronunciou Kélia
com voz trémula, empalidecendo e com olhos em chamas. — Aqui, Pierezvon!

— Kolia, se disser mais uma palavra, rompo com vocé para sempre! — gritou imperiosamente
Alidcha.

— Seu médico, sd existe uma criatura no mundo inteiro que pode dar ordem a Nikolai Krassotkin,
e é esse homem aqui — Kolia apontou para Alidcha —, a ele eu obedego, adeus.
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e nessa — como pouco acima dissemos — ou a alma é mais estreita ou mais ampla que o
mundo denotando o peso da estrutura sob os ombros dessas almas solitérias.

Contrariamente os homens da bondade de Dostoiévski desconhecem quer a
polémica quer o peso das convencGes. N&o € a polémica sustentada no interior da alma
que caracteriza seu modo de acdo, mas a agdo enquanto tal que une o personagem a seu
mundo. A significacdo do infantil se une indissoluvelmente com a posicéo ingénua e sem
compromissos de seu agir. E como se o infantil estabelecesse para si mesmo um modo de
acdo que se desligasse inclusive da nogao de qualquer forma de ética, segundo Lukacs “a
primeira ética ou a obscura busca pela segunda (ética) ndo € para criancas (AsD, p. 59).
Por isso, a correlacdo entre suas ideia e acdo se unem a posi¢des com seus iguais que
tornam o mundo da convencdo indiferente. “O que aconteceria se Mychkin e Aliécha
falhassem?”, pergunta-se Lukacs refletindo sobre o modo pelo qual cada um concebe a
vida e a conclui, “O monacato ¢ o sabio (indiano) ndo sdo nossa forma de vida — 0 stariétz
ordena Aliocha para a vida” (AsD, p. 29).

A vida dos dois homens da bondade ocorre em ligagdo direta com o mundo, em
termos contraditorios, Lukacs vé nas aces dos homens infantis — a partir do ponto de
vista de suas consciéncias — a realidade de suas almas colocadas inteiramente e ndo mais
cindida. Lukécs vé Dostoiévski formular e interpretar cada acdo empreendida pelos
homens da bondade de maneira que nela se exprima e repercuta a indiferenca completa
gue ambas as almas tém em relagdo ao mundo normativo.

E preciso ressaltar a nitida unido entre a bondade e a infantilidade de Aliécha e
Mychkin como uma orientacdo espiritual (cristd) completa que lembra-nos aquela
formula biblica: “estais no mundo, mas ndo sois dele”'%, orientacdo que nio forma ou
remonta a qualquer polémica com as estruturas do mundo alienado, mas as ultrapassa no
sentido de uma acdo aberta que permite tratar a todos como iguais e jamais se importar
com diferencas sociais, de idade, de género, de religido ou raca.

Essa tendéncia dostoievskiana vista por Lukacs exibe-se de maneira natural na
unido entre Aliécha e o pequeno Kolia e, aqui deixamos inscrito o célebre trecho do

encontro entre os dois:

Voltaire cria em Deus, mas, € claro, pouco e parece que também amava pouco
a humanidade — pronunciou Alidcha com voz baixa, contida e absolutamente
natural, como se conversasse com alguém de sua idade ou uma pessoa mais
velha. Kolia ficou impressionado justamente com essa aparente inseguranca de
Aliécha ao opinar sobre Voltaire, como se ele deixasse a solugdo desse
problema justamente com ele, o pequeno Kdlia. (IK, p. 721)

163 Jodo, cap. 17 vers. 4.
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N&o é mero acaso o fato de Lukécs abordar amplamente o problema do infantil
em rascunhos que, no futuro livro sobre Dostoiévski, constituiriam o capitulo da
revolucdo. Além disso, para quem teve a oportunidade de conhecer o menino Kdlia, nas
linhas exuberantes d’Os irmaos Karamazov, p6de pressentir que neste garoto estava o
proto-revolucionario russo,e que sua grandeza residia sempre em abracar uma causa
doando-se vigorosamente, seja a causa de um amigo — llidchitchka, cujo cdo, que o
pequeno Kolia treina durante dias a fio, sO para Ihe fazer uma calorosa surpresa e
demonstrar que o cachorro que o menino acreditara ter matado, estava vivo — seja a causa
do socialismo.

Isso ndo significa, contudo, que a categoria infantil contemplada por Lukéacs diga
respeito a uma geracao vindoura, muito pelo contrario: o infantil ja estd plenamente em
vigor no mundo dostoievskiano. Ai, cada olhada do homem da bondade obtém um
conhecimento profundo e, ao mesmo tempo, uma curiosidade gritante, sua maneira de
desenvolver uma ideia com outro personagem traz consigo uma infantilidade em busca
do saber sobre o0 outro que torna a alma desse outro o seu proprio eu.

Um dos aspectos tipicos do infantil consiste em néo ter consigo hierarquizacgdes,
separacOes, valores e defini¢bes que, inclusas em sua alma e questionadas, contribuiriam
para uma dissolucdo da posicdo de sua acdo no mundo. O tipo angelical e infantil € um
adulto que ndo tem sendo a orientacdo e 0 modo de operar compativel ao de uma crianca;
a pecaminosidade completa do mundo jeovista ndo foi inculcada em sua formacéo, o que
contribui para ter consigo a plenitude dos seus valores.

A esse respeito ha uma passagem central n’As anotacgdes, que revela o ponto de
partida da segunda ética e do qual ja fizemos referéncia, e quica elucide a maneira pela
qual a acdo infantil se concretiza no interior da obra de Dostoiévski: “nds ndo nos
alimentamos da arvore do conhecimento”, diz Lukacs em clara referéncia aos homens da
bondade, e continua: “deviamos agir como se soubéssemos de tudo — e ndo sabemos de
nada”. Ora, uma das marcas distintivas dos homens da bondade ¢ seu agir ingénuo, que
atua fora dos padrées de valores convencionais e, a0 mesmo tempo, desvenda a alma do
outro. Outrora fizemos referéncia a ignorancia socratica como conceito kierkegaardiano
(KIERKEGAARD, 2006, p. 136-7); agora, 0 modo de ag&o infantil igualmente se baseia
na falta de discernimento, e como Socrates age em comunidade e diante de um outro. A
infantilidade com sua ingenuidade estd para além de qualquer problema e, por isso,

Lukacs conclui: “Alidcha esquece Dmitri quando morre Zossima”. (AsD, p. 26)
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Temos aqui elencadas duas maneiras de interpretar essa passagem, que se
correlacionam uma com a outra: primeiro, a bondade se apresenta como uma
caracteristica que pode falhar em momentos cruciais; segundo, a passagem refere-se a
conturbada trama e os problemas imediatos entre Aliocha e Dmitri. Este ltimo, obcecado
por Grachenka e, por uma divida contraida com Catierina Ivandvna, sua noiva, esta em
vias de cometer uma loucura. O que importa nessa passagem, pelo menos para se tratar
do problema agora discutido, ndo € propriamente a tecitura em que na trama do problema
se anuncia uma tragedia; mas a maneira peculiar de como Alidcha encara esse problema,
que aqui adquire uma expressao precisa da despreocupacao vivida pelo infantil.

A morte de Zdssima e 0 esquecimento repentino dos problemas vividos por Dmitri
aludem a inversdo das prioridades que tem a alma do infantil Aliécha. Néo obstante, a
infantilidade impede que os problemas sejam levados para a alma, ndo ha uma espécie de
melancolia em que a alma se afoga. Desse modo, tal como o perdéo é facilmente dado,
também um problema é facilmente esquecido. Sao esses talvez os motivos que, para
Lukécs, fazem com que Aliocha se esqueca de Dmitri, e estdo diretamente vinculados ao
que Lukéacs chama de heroismo imediato. A imediatez do heroismo dostoievskiano
consiste tdo somente na possibilidade que seus herdis tem de passar de uma posicao a
outra sem perder o essencial da alma, isto é, esquecer-se e perdoar é sua caracteristica
peculiar. Cumpre ainda dizer que, nos homens da bondade, seu heroismo imediato é
descompromissado, intuitivo e direto; age de modo a abrir fendas nas consciéncias alheias
gue formam o amplexo da realidade nas obras dostoievskianas.

Alhures dissemos que ndo € um acaso o fato de o infantil estar inteiramente ligado
aideia de instituir uma sociedade completamente diferente. E entre os homens da bondade
que se fomenta com clareza essa intencdo e a expressa em momentos chaves na obra

dostoievskiana. A esse respeito, Bakhtin (2011, p. 201) diz o seguinte:

De fato, as personagens de Dostoiévski sdo movidas por um sonho utépico de
fundagdo de alguma comunidade de seres humanos fora das formas sociais
existentes. Fundar uma comunidade na Terra, unificar algumas pessoas fora do
ambito das formas sociais vigentes — a isso aspiram Mychkin e Alidcha,
aspiram em forma menos nitida todas as demais personagens de Dostoiévski.
A comunidade de meninos, instituida por Aliécha depois do enterro de Ilitcha
como sendo unificada apenas pela lembranca do menino supliciado [...] tudo
isso sdo fendmenos de mesma ordem.

Essa posi¢do do sonho utopico marca a peculiar caracteristica evidente do infantil
lukacsiano. E entre as criancas que se distribui 0 sonho como expressdo que sustenta o

modo de agdo dos homens da bondade. Assim, se o romance é a forma da virilidade
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madura, tudo em Dostoiévski rejeita essa maturidade. Nele, a maturidade significa a
morte literalmente: mesmo 0s personagens mais proximos do romance europeu e adeptos
do niilismo utilitarista, como Ivan ou Raskolnikov, ou ainda aqueles passionalmente
aventureiros, como Dmitri e Makar, sdo todos criaturas, por assim dizer, verdes,
inconclusas e que, acima de tudo, suspeitam do que carregam consigo.

Ademais, o aspecto ingénuo e profundo dos homens da bondade terd outro
desdobramento, que Lukécs alcunha de risivel: “o problema do risivel”, reflete Lukécs,
“uma sedugao da realidade” (AsD, p. 59). Este problema lukacsiano direta e indiretamente
estd para nés como uma quebra da nocgéo logica da realidade na atitude dos homens da
bondade que, quase sem querer, desperta o riso.

O risivel ora se apresenta pela prdpria caracterizacao de seu interlocutor — como
Lisa rindo das roupas de monge de Ali6chat®* — ora em suas proprias acdes — como o
pastiche da atitude de Aliocha ao Ivan concluir a lenda do grande Inquisidori®. Em todo
caso, o risivel é um trago inerente a figura do homem da bondade que, em sua atitude
despreocupada e descompromissada, causa surpresa ao quebrar a logica do que se
esperaria.

N&o queremos aqui fomentar mais um cansativo e estreito debate sobre a
fundamentacéo da religido em Dostoiévski — muito menos esse era o sentido das reflexdes
de Lukacs — ocorre, somente, que essa inversao da posicao do didlogo e quebra de l6gica
pelo risivel estrutura algo totalmente novo para a literatura, qual seja; o personagem
risivel ndo é mais monomaniaco,e a ironia da forma ndo aponta mais para a auséncia do
sentido.

A ingenuidade e a quebra do decoro, ou ainda uma atitude santificada, fazem-nos
sondar as estruturas da convencdo sem nela nos chafurdarmos, fazem-nos ridiculos ante
todos os adeptos do espirito objetivo, fazem-nos risiveis pela seducdo que a realidade nos
impde. Sendo a alma e Deus realidades mais puras para esses personagens, sua acao
destaca-se imediatamente de qualquer peso do ter que fazer, do ter que executar. A
profundeza de suas almas, no sentido pratico, ja esta de todo ligada aos ideais superiores

causando, de repente e sem mais, a superacdo do mundo normativo. Os homens risiveis

164 A cena se passa quando Aliécha, sem mais nem porque, beija Lise. Vamos ao risivel (IK, p. 301). “Lise
olhou para ele com ternura e cheia de felicidade. Alidcha estava em pé e continuava com sua mao na dela.
Inclinou-se de chofre e beijou-a em plenos labios.

— E 0 que é isso agora? O que é que vocé tem? — exclamou Lise. Aliocha ficou totalmente
desnorteado (...) — E ainda com essa roupa!”.
185 Terminada a tensa passagem do grande Inquisidor, tal como Jesus que da um beijo no inquisidor e parte,
Aliécha da um beijo totalmente inesperado em Ivan e parte. (IK, p.365)
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nas figuras de Mychkin e Alidcha tiveram certamente sua construcdo baseada nas leituras
que Dostoiévski fazia da Vida dos Santos na época em que era um forgado na fortaleza
Pedro e Paulo®®®, Mychkin é uma espécie de cristo quixotesco, ao passo que Alidcha é
um homem totalmente ligado ao seu mundo sociopolitico e com desejo de alterar-lhe
profundamente.

Ambos, portanto, para Lukacs, assemelham-se e superam o problema quixotesco;
assemelham-se porque s&o homens da acdo, saem a campo e detém num ideal superior o
seu leitmotiv; segundo, superam, porque ndo sdo desiludidos e o ideal que trazem consigo
ndo é individual ou singularizado, ndo se trata de uma monomania e tem que ser sempre
posto & prova na agao conjunta com sua comunidade, e essa prova sempre se realiza com

0 advento da catastrofe por meio do delito.

6.3 O delito enquanto categoria estética

O ponto de partida d’As anotagdes — logo ap6s Lukacs conceber referencialmente
Dostoiévski como contraponto a todas as obras importantes analisadas n’A teoria do
romance — reside na reflex&o sobre o romance criminal nos seguintes termos: “romance
criminal: ir até o fim (ultrapassar a institui¢do, segunda €tica) delito necessario”, e, mais
a frente, contrapondo novamente a Russia com a Europa, Lukacs encerra, “Europa
ocidental: tentativa de ir até o fim psicologicamente; discrepancia entre psicologia e a
acdo; analise ao invés de alma, ciéncia ao invés de arte” (AsD, p. 18).

Anteriormente chamamos atencao para o fato dos homens da bondade terem em
Deus e, em suas almas, as realidades mais puras. Isso, contudo ndo os faz irromper no
isolamento, pelo contrario, mantém-nos numa relacdo com sua comunidade, cuja
finalidade é o de por suas ideias em ac¢do. De um lado para o outro, os homens da bondade
seguem, mas sera o crime que colocara em xeque o ideal que trazem na alma no interior

da obra dostoievskiana. O crime é necessario para que seja ndao apenas implodida a

166 A esse respeito, diz Joseph Frank: O interesse especial nas obras de S&o Dmitri Rostovski pode ser visto
como um principio da reorganizacdo das ideias de Dostoiévski. Sdo Dmitri, arcebispo metropolitano de
Rostov, foi um obscuro escritor setecentista, ligado tanta a literatura ucraniana quanto a russa, e, entre suas
obras, ha uma versdo muito popular da Vida dos Santos. (FRANK, J. Dostoiévski: os anos de provagao.
S&o Paulo: Edusp, 2008, p.51.
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convenc¢ao, como também se revelem, de maneira profunda, as relagdes “concretas” que
0 homem da bondade estabelece com seu mundo.

Desse modo, a finalidade do delito é colocar as personagens em situagdes
extremas, que revelem seu posicionamento e provoguem a situacao de crise, o crime, ao
mesmo tempo em que une as personagens, leva-as a chocar-se entre si e consigo mesmas,
de tal forma que aquilo que carregavam na alma como o mais valioso se desdobra em
nova atitude. A esse respeito uma confissdo sobre a peculiaridade do carater de Aliécha
torna claro o aspecto de inconclusibilidade desse her6i e de sua possibilidade de
transformacdo mediante as situacdes do mundo.

Dostoiévski, ou melhor, seu narrador, esclarece: “antecipo minha opinido
completa: (Aliécha) era simplesmente imbuido de um precoce amor ao ser humano, e, se
se langou no caminho do mosteiro foi apenas porque, na ocasiao, so ele Ihe calou fundo
e Ihe ofereceu, por assim dizer, o ideal para a saida de sua alma” (IK, p. 32, grifos nossos).
Esse carater do personagem sempre aberto a ocasiao constitui somente uma das chaves
para se compreender a suposta celebracdo do delito nas obscuras passagens anotadas por
Lukécs.

Por isso, nos deteremos sucessivamente em dois momentos circunstanciais de suas
analises: primeiro, na percepcdo lukacsiana sobre o delito na obra de Dostoiévski e,
segundo, na forma da apresentacdo desse delito que, de maneira original, problematica e
inacabada, permitiu a Lukacs pensar os problemas da ética e buscar compreender a ética
revolucionaria.

Para Lukacs, o romance criminal dostoievskiano funciona “como fundamento da
realidade” (AsD). Em esséncia, todos os herois dostoievskianos se ligam fora do espago
e do tempo concebido como aspectos da ordem normativa para se encontrarem no dialogo
e na ideia, como se ambos tornassem o mundo indiferente a eles frente a urgéncia de seus
anseios. Chocam-se, pois, 0S Seus pensamentos com outros pensamentos e se
interpenetram as duvidas, os desejos, as vontades e as acfes. No ponto de intersec¢do de
suas diferencas, que por vezes se desdobra num didlogo cortante, situam-se 0s pontos
culminantes nos quais o delito comega a ser desenvolvido para, no futuro, ser perpetrado.

3

Por isso, Lukdcs vé, na forma dostoievskiana, uma ‘“constru¢do complicada, mas
concentrada” (AsD, p. 20). E nessa trama, nessa intersec¢io e nessa interpenetracio de
voluntariosas vontades, que se localizam o arrimo da obra.

A elaboragdo do delito, como exposta na concepcdo lukacsiana, é um

desdobramento dos crimes existentes no romance europeu, e a obra de Kleist, conforme
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As anotacdes, ja é um sinal de forte transicdo para essa peculiaridade do delito que nas
obras de Dostoiévski estara presente por todos os lados'®’. Na construgdo concentrada
dostoievskiana, Lukacs ndo s6 v& um traco novelistico igual a obra de Kleist, como
também, sua contraposi¢io ao romance de aventura®®®. De fato, a maior parte do grosso
volume d’Os irmdos Karamazov acontece em pouco mais de uma semana até o
desenlance final, mas o importante aqui sdo os principios de interpenetracdo das ideias
das personagens umas com as outras; isso funciona como um aspecto intelectual-

169

combinatdrio~* nos termos de Lukacs, que eleva a tensao das consciéncias envolvidas.

167 A esse respeito, Lukacs remete a uma reflexao sobre a personagem Kohlhaas, que diz o seguinte: “A
relag@o entre o individuo e o Estado como pura questdo de direito (O didlogo de Kohlhaas com Lutero)”
(AsD, p. 63). Sabemos da caracteristica intransigente desse comerciante de cavalos, além disso, no &mbito
social, a novela de Kleist como uma manta tenta cobrir todo o escopo social desde esfoladores e périas até
Martinho Lutero e o Kaiser do sacro império romano-germanico. Para nossa reflexdo, cumpre atentar ndo
apenas para o carater concentrado da novela, que leva a uma acdo répida e em transi¢do para o que Lukacs
ira alcunhar de heroismo imediato, como também, para o delito como aquilo que move o herdi da trama de
Kleist; os maus-tratos a seus dois cavalos o tornam um rebelde que junta um grupo de combatentes e volta
contra o mundo.

168 Também Bakhtin (PpD, p.116) chega 4 mesma conclusdo: “entre o her6i do romance de aventura e o
heroi dostoievskiano existe uma semelhanga, forma muito importante para a construgdo do romance.
Também ndo se pode dizer quem é o her6i aventureiro. Ele ndo tem qualidades socialmente tipicas e
individualmente caracterioldgicas que possibilitem a formacéo de uma sdlida de imagem do seu caréter,
tipo ou temperamento. Uma imagem definida como essa tornaria pesado o tema do romance de aventura,
limitaria as possibilidades da aventura, tudo pode acontecer com o herdi aventureiro, e este pode ser tudo.
Ele também ndo é substancia, mas mera funcdo da aventura. O herdi aventureiro, como o her6i de
Dostoiévski, é igualmente inacabado e ndo é predeterminado pela sua imagem.

1890 |eitor j& deve ter se dado conta da constante presenca de Bakhtin em nossa discussdo. Ela é possivel e
por vezes imprescindivel porque chama especial atengdo a proximidade entre a andlise de Lukéacs com
aquela mais tarde desenvolvida por Bakhtin em Problemas da poética de Dostoiévski. O mais
impressionante, porém, é o fato de As anotagdes s6 virem a luz a partir de 1971, e o livro do critico russo
ter sido lancado em 1929, o que significa que os dois autores — Bakhtin e Lukacs — muitas vezes chegaram
as mesmas conclusdes sem haver para isso uma influéncia que néo seja o aprofundamento das analises
sobre a obra de Dostoiévski. O aspecto intelectual combinatério (AsD, p. 20) que Luké&cs apenas anota, de
certa maneira, estabelece o mesmo sentido do didlogo polifonico bakhtiniano, ou seja, uma possibilidade
de mudangas, circunscrigdes e alteracbes na perspectiva do personagem que se faz pela intensidade e forca
das ideias exprimidas na a¢Ges do didlogo que estdo imersos nas muitas e variaveis vozes que se escutam
na voz do herdi. A esse respeito diz Bakhtin: “nos didlogos composicionalmente expressos dos herois de
Dostoiévski... ndo ha teses ou ideias particulares, mas sempre através de pontos de vista integrais, inserindo
inteiramente a si e a sua ideia até mesmo na réplica mais breve (PpD, p. 109). Além dessa proximidade; em
muitas outras analises do russo ha também uma referéncia ao ético que se expressa na critica de Bakhtin,
enquanto para Lukacs o demonismo, a bondade e o delito na obra de Dostoiévski se insurgem contra um
mundo totalmente sem sentido, vazio e que se assemelha a um carcere, para Bakhtin toda a obra de
Dostoiévski “é uma luta contra a coisifica¢do do homem, das relagdes humanas e de todos os valores
humanos no capitalismo (PpD, p. 71)”. Assim, se no carater ético ha convergéncia, no &mbito estético,
muitas reflexdes se aproximam e cabe aqui uma digressdo que, pela importancia e necessidade do nosso
tema, seré extensa: para Bakhtin, na estrutura do romance dostoievskiano, o autor atinge uma nova posicéo
em relagdo ao herdi devido principalmente a polifonia, que, em termos sumarios, sdo as outras vozes que
adentram a voz do personagem. Tal peculiaridade é acentuada pela posicdo dialdgica da construgdo
dostoievskiana que, para o critico russo, é aplicada e concretizada até o fim, e “que afirma a autonomia, a
liberdade interna, a falta de acabamento e de solugdo do her6i” (PpD, p.71). Com isso temos uma
recorréncia direta de que existe um deslocamento existente na obra de Dostoiévski, que também é sentido
e expresso por Lukéacs em As Anotaces, pois, diferentemente do romance monolégico para Bakhtin, ou
europeu para o filésofo hingaro — as ideias que sdo executadas pela personagem que inclusive diz a si
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Em Dostoiévski, ndo é o peso da realidade que constitui os elementos em que 0
crime ira se desenvolver, mas a realidade do pensamento e da ideia desse personagem, a
realidade para sua propria consciéncia, ou, ainda, “o sentimento... somente como
elemento da acao” (AsD, p. 20). Um aspecto relevante para se demonstrar claramente isso
n’Os irméos Karamazov se reflete na forma pela qual Dmitri se considera um canalha,
mas, em hipdtese alguma, ladrdo. O fato de ter gastado metade da quantia de trés mil
rublos dada por Catierina institui-lhe um sentimento tenebroso que se desenvolve em toda
a trama. Em sua proépria opinido, ele teria, por assim dizer, sua honra lavada assim que

conseguisse devolver toda a quantia para sua ex-noiva, mas as vacilacbes quanto a

mesma o que é de diversos angulos, apontam que no mundo dostoievskianos toda a construcdo se desloca
do narrador para a personagem e d& uma nova tonalidade & forma da poética. Em termos comum aos dois
criticos, as consciéncias em constante didlogo das diversas personagens de Dostoiévski ja se bastam por si
mesmas e ultrapassam o peso da trivialidade do mundo normativo, sem estabelecer com este nenhuma
polémica. Aqui, como em nenhum outro lugar, o determinante sdo os homens. Consequentemente, as acfes
empreendidas pelas ideias deixam falar a realidade profunda e extraterrena de sua alma. Por isso, para
Luké&cs, Dostoiévski é a mais profunda critica ao espirito objetivo e, a0 mesmo tempo, uma transi¢do. As
obras de Dostoiévski empossam o homem novamente como determinante da realidade e garantem, desse
modo, a independéncia de seus personagens, porque tudo que formam a partir de si, seus aspectos,
caracteristicas peculiares, desejos e personalidade, dependem dessa relagdo com o outro através do didlogo
ou, nos termos bakhtinianos, do dialogismo. Assim sendo, o her6i dostoievskiano é, para Bakhtin, o sujeito
de uma mudanca qualitativa em que o dialégico ou as estruturas do didlogo que conduzem sua a¢do néo
sdo simulados em torno de uma histéria ou de elementos convencionais. “Em Dostoiévski”, diz o critico,
“esse grande didlogo ¢ artisticamente organizado como o todo ndo fechado da propria vida situada no
limiar” (PpD, p. 72), e nessa constatagdo novamente temos uma similitude com Luk&cs, pois, por sua vez
o jovem filosofo diz: “em Dostoiévski ha um pressuposto interior da vida; ndo se tolera, por isso deve-se
agir” (AsD,p. 29), ou seja, em ambos o carater de abertura para a vida € evidente. Ora, além disso, temos
ai uma nova posi¢do da personagem frente a0 mundo e de todo diferente dos romances tradicionais.
Ademais, a abertura existente para a vida como leitmotiv de uma vida sempre no limiar faz com que o
dialogo seja o principal portador do que é o herdi para si mesmo e para o leitor. Por isso, nos termos
lukacsianos, em Dostoiévski “a alma reencontra a aventura” (AsD, p. 15). Ndo estamos aqui querendo
forcar uma aproximacao, mas apenas constatar que ambos os pensadores chegaram a muitas conclusdes
semelhantes partindo de momentos histdricos e metodologias diferentes. 1sso nos indica que ha algo de
realmente diferente na forma artistica de Dostoiévski, que é resumida nos seguintes termos por Bakhtin;
“as obras de Dostoiévski impressionam acima de tudo pela insélita variedade de tipos ¢ modalidades de
discurso, notando-se que esses tipos e modalidades sdo apresentados na sua expressdo mais acentuada.
Predomina nitidamente o discurso bivocal (duplo consigo e com o outro) de orientagdo véria e, além disso,
o discurso do outro interiormente dialogado e refletido: sdo a polémica velada, a confissdo de colorido
polémico, o didlogo velado. Em Dostoiévski, quase ndo ha discurso sem uma tensa mirada para o discurso
do outro. Ao mesmo tempo, nele quase ndo se verificam palavras objetificadas, pois os discursos das
personagens sdo revestidos de uma forma tal que os priva de qualquer objetificagdo. Impressiona, ainda, a
alternancia constante e acentuada dos mais diversos tipos de discurso. As passagens bruscas e inesperadas
da parddia para a polémica interna, da polémica para o dialogo velado, do diélogo velado para a estilizacdo
dos tons tranquilizados do cotidiano, destes para a narracéo parodistica e, por Ultimo, para o didlogo aberto
excepcionalmente tenso constituem a inquieta superficie verbal dessas obras. Tudo esta deliberadamente
entrelagcado por uma linha ténue do discurso protocolar informativo, cujos principios e fim dificilmente se
percebem. Contudo, mesmo esse seco discurso protocolar recebe os reflexos luminosos ou as sombras
densas das enunciagdes contiguas, e estas o0 revestem de um tom também original e ambiguo... A
originalidade de Dostoiévski reside na distribui¢do muito especial desses tipos de discurso e das variedades
entre os elementos composicionais basicos da obra (PpD, p. 233). Com tudo isso exposto, esperamos ter
demonstrado as amplas zonas de contato existente entre as reflexdes de Lukacs e as de Bakhtin — motivo
esse que nos permite referencia-lo no presente estudo e utiliza-lo inclusive como um guia para compreender
0 mundo dostoievskianos.
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devolucdo — pelo menos da metade — Ihe impde um lancinante tormento na alma. N&o
resta davida, no entanto, que esse delito ainda ndo havia se constituido num crime, e
ademais jamais o crime seria levado a termo pelas méos de Mitia. Entretanto, o que se
observa € que seus pensamentos a todo 0 momento constituem sua forma de agir; o delito
na alma de Mitia ndo é sendo um problema consigo mesmo que atribula sua alma agitada
e apaixonada.

Como dissemos, para Lukacs, o delito em Dostoiévski tem a capacidade de inserir-
se como eixo da trama que envolvera todos os personagens no interior da obra. Isso se
sente nas elaboragdes complexas de culpa que os herdis vdo acumulando em sua alma ao
longo do trajeto. Um exemplo desse tipo de acdo que se depreende das obras de
Dostoiévski é com certeza o personagem central de Crime e castigo: Raskolnikov, um
niilista que mata em nome de um principio, mas que sob o peso da culpa reconhece seu
crime que desestrutura toda sua teoria e com isso sua propria alma.

Por isso, Lukéacs afirma que o crime e a loucura em Dostoiévski ndo sdo nenhuma
nulidade (AsD, p.28). Toda a obra do escritor russo se estrutura de maneira a dar
legitimidade aos ecos das ideias que as personagens trazem consigo. Desse modo, no
plano da gestacdo do delito, confluem ideias dos personagens que dialogam diretamente
com a comunidade, isto €, homens e mulheres que formam a teia de rela¢fes no interior
da obra. Ao mesmo tempo, uma luta se estabelece pela negacdo que um personagem
frente ao outro personagem representa para tais ideias e acdes. Assim, a contradi¢do e a
condenacdo mutua dos pontos de vista da personagem as expulsam de qualquer
psicologismo, subjetivismo e individualidade.

Como nos diz Bakhtin, em grande confluéncia com As anotagdes, “em
Dostoiévski todas as qualidade objetivas estaveis da personagem, a sua posicao social,
tipicidade socioldgica e caracterioldgica, o habito, o perfil espiritual e, inclusive, sua
aparéncia externa... tornam-se objeto da reflexdo da propria personagem e objeto de sua
autoconsciéncia (PpD, p. 53). Assim, a estrutura da propria formacao do heréi, bem como
de sua caracteristica, € a consciéncia, pode-se dizer, intersubjetiva. Para Lukéacs, o aspecto
intelectual combinatério é polivalente e rico de conteddos contraditérios e,
principalmente, ndo é ligado a moldura que inclui a normatividade do mundo jeoviano.
O delito em Dostoievski € a forgca que promove uma profunda alteracdo nas consciéncias
de suas personagens, dando-lhes ndo somente um carater inconcluso como também

fazendo com que haja o entrelagamento do “ser comum a comunidade”. (AsD, p.28)
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A acao das personagens da bondade em relacdo ao outro denota aquela desarmonia
vista por Lukéacs entre ideia e vida, o que constitui um sentido de tragicidade que se
afigura de maneira veemente com a ocorréncia do delito. A partir de entdo € como se
todas as cartas fossem postas a mesa, caem as mascaras e se estrutura uma relacdo de

cumplicidade entre todos.

6.4 O delito enquanto fundacdo de uma nova ética

Ja salientamos o carater problematico, original e inacabado da analise de Lukéacs
sobre o delito. Podemos afirmar que os trechos n’As anotagdes em que Lukécs reflete
sobre o delito e sua necessidade na obra dostoievskiana constituem um forte traco da
necessidade em querer refletir sobre uma ética que superasse 0 mundo normativo, em
suma, ele queria compreender o surgimento de uma ética revolucionaria. Léwy chama
atencdo para esse problema expondo a seguinte passagem: “numa das anotag¢des do
caderno, Lukacs sublinha; ‘seria preciso descrever... o novo Deus silencioso e necessitado
de nossa ajuda e seus crentes (Kaliayev) que se consideram ateus...: 1) Niels Lyhne; 2)
Ivan Karamazov; 3) Kaliayev!’®”. (LOWY, 2008, p.61).

Nesse trecho, além de termos uma profunda referéncia da tentativa de refletir
sobre uma ética por parte de Lukécs, temos também uma hierarquizacéo que o filésofo
faz dos tipos ateus e que excedem os limites da obra do escritor russo para se encontrar
no mundo concreto da Russia com a atuacdo dos populistas. O critico Michael Lowy esta
concentrando sua analise na recep¢do laudatéria e messidnica que Lukécs faz do
terrorismo populista russo, postura essa que impregna As anotacdes do inicio ao fim.

Durante o0 ano de 1915, Lukacs troca intensas cartas com Paul Ernst, interessado,
sobretudo, pela leitura de O cavalo palido, de Ropschin, que acabara de fazer — note-se:
¢ o mesmo periodo em que reflete intensamente n’ As anotagdes. Um trecho de uma dessas

cartas elucida em muito o problema do delito:

Vejo entdo em Ropschin... ndo um fendmeno mérbido, mas uma nova forma
do velho conflito entre a primeira ética e a segunda ética. A ordem das

170 Kalyaiev foi um famoso terrorista russo que aqui acentua o trago caracteristico de uma forma
hierarquizada e tipoldgica que Lukéacs queria efetuar, a partir das personagens de Dostoiévski. Ele
representaria o terceiro nivel de ateismo que, segundo Machado (loc. cit.), estaria mais proximo dos homens
da bondade que sairam da esfera do isolamento tipificado por Ivan e se empenham na agéo.
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prioridades contém sempre complexidades dialéticas especificas no caso dos
homens politicos e dos revolucionarios, cuja alma ndo é voltada para si mesma,
mas, para a humanidade. Neste caso, a alma deve ser sacrificada para salvar a
alma: na base de uma moralidade mistica, o individuo deve se tornar um
relapolitiker implacavel e violar o mandamento absoluto: Ndo mataras. Na sua
esséncia Ultima, trata-se de um problema muito antigo, que Judith de Hebbel
expressa talvez de maneira mais rigorosa: “e seu Deus colocou um pecado
entre mim e meu ato, quem sou eu para subtrair-me a ele?*’.

Lukacs faz da base de uma moralidade mistica (metafisica) — isto é, da decisdo
que 0s personagens tém que tomar ao se verem impelidos e em vias de cometerem um
pecado (assassinato) — o objeto de formulacdo de uma ética. Com Ropschin, ele desloca
a visao de sua apreensdo estetica baseadas nas formas literérias, para uma atuagéo politica
que visa por abaixo 0 mundo da primeira ética. Assim levada as ultimas consequéncias,
podemos afirmar que Lukacs, ao ser seduzido pelo desempenho do terrorismo, incide no
mesmo problema que imputa a Kierkegaard; pois a segunda ética, levada ao nivel da
realidade concreta, fracassa ao se deter no mesmo problema de uma atuacdo da
individualidade isolada, tal como a do gesto kierkegaardiano.

O complexo problema do delito em Lukécs como categoria ética se desenvolve e
se resolve ainda no &mbito da deciséo individual. Dai decorre a maneira problematica de
seu pensamento na época das anotagdes; ora, na decisdo de sacrificar uma alma para
salvar a alma (AsD, p. 54) ndo esta fazendo novamente a negacdo da vida para poder
enfim viver? Sua ética é ainda uma ética em que a comunidade esta ausente, o que talvez
constitua o motivo principal de sua autocritica futural’?. Podemos concluir que a ética dos
homens da bondade, em especial, permitiu-lhe observar com antecipacdo uma nova
formacgédo do personagem, contudo, ndo lhe deu ferramentas para entender por quais
mediacOes histérico-sociais passava essa formacao.

Nesse sentido, poderiamos retirar duas conclusdes das analises lukacsianas sobre
o delito: por um lado, na andlise estética das obras de Dostoiévski, o delito torna-se o
ponto nevralgico para fazer o personagem reformular suas concepc¢des, transformar sua
prépria realidade e saltar de uma posicdo a outra: o crime torna-se fundamental para
implodir qualquer sélida visdo que uma personagem mantinha tanto em sua interioridade,
quanto em sua acdo, implicando profundo contato com o préximo que exclui o isolamento

nessa conjuntura e supera a alienacdo do mundo jeoviano.

11 LOWY, 2008, p. 63 apud Paul Ernst und Georg Lukacs pp. 64-74.
172 |_ukacs esmera-se, ainda, no que ele mesmo vai alcunhar, pouco mais tarde, de epistemologia de direita
conforme seu prefacio de 1962. (TdR, p. 7-19)
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Por outro, ao tentar pensar sobre a acdo do revolucionario no mundo concreto no
ambito preciso d’As anotac¢des, Lukacs individualiza a posi¢do do delito — mesmo que
esse seja em prol de todas as almas do mundo —, e, assim, a atitude revolucionaria em
Lukacs, pelo menos nesse periodo, ndo se liga a mediacdo com 0 mundo objetivo e sim a
uma decisdo individual e irredutivel em nome de todos que ficam as voltas com a mesma
problematica insoluvel do ato isolado.

E evidente que o delito foi uma das formas radicais que Lukacs encontrou na
época para tentar refletir sobre uma nova concepcdo ética, entretanto, talvez tenha
concluido para si mesmo a impossibilidade de fundamenta-la a partir dos conceitos dai
tirados e inversamente; a conclusdo que se poderia tirar dai. 1sso por si s6 j& nos permitiria
elucubrar acerca de sua adesdo ao marxismo e a revolucdo de Outubro. Mas,
evidentemente, isso seria violentar os limites do nosso presente estudo. Entretanto, no
momento em que redigimos este estudo, temos o ponto de vista privilegiado de mais de
130 anos de debates sobre Dostoievski e, destes debates, um critico se destaca
indelevelmente entre os outros: Bakhtin.

Que ele seja um dos maiores criticos da obra do escritor russo, ndo constitui
nenhum mistério, porém, sua concepc¢ao critica aproximar-se das reflexdes inacabadas
d’As anotacgdes € algo de muito valor e interesse. Esse trecho que doravante segue nao
apenas dialoga com a forma pela qual Lukécs pensa as personagens de Dostoiévski, como
também se aproxima muito da propria nocao do delito, e o escolhemos para fechar nossa
andlise categorial d’As anotacdes e passarmos ao mundo karamazoviano.

Analisando a postura dos herdis de Dostoiévski, Bakhtin diz: “A reificagdo do
homem na sociedade de classes, levadas ao extremo nas condi¢des do capitalismo [...] é
realizada por forcas externas que agem de fora e de dentro do individuo”. Ora, isso ndo
constitui propriamente para Lukacs as estruturas do mundo jeovista? Mas, o critico
continua: “¢ a violéncia em todas as formas possiveis (econdmica, politica e ideologica),
e sO é possivel combaté-las externamente e com forcas externas (a violéncia
revolucionaria justificada); o individuo ¢ o fim”, como se pode observar, a posi¢cdo
comum entre os dois é fortissima, e a acdo fora das estruturas do mundo normativo
constitui ponto central do modo de operar revolucionario (ou terrorista). Mas, chamamos
atencdo para a conclusdo do excerto porque ele se mostra ainda mais revelador, “a
catastrofe ndo é a conclusdo. E a culminancia no choque e na luta de pontos de vistas (das
consciéncias isbnomas com seus mundos). A catéstrofe ndo Ihes da solucéo, ao contrério,

revela sua inconclusibilidade nas condicdes terrenas, oblitera-as todas sem resolvé-las”
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(PpD, p. 335). A esse respeito, Lukéacs, pensando sobre a composicao de Dostoiévski, por
sua vez escreve: “Catastrofe. Intensidade/ ndo realizada até o final” (AsD, p. 17). Com
iss0, a posi¢do do critico russo, nesse quesito especifico, quinze anos apos as reflexdes
contidas nas anotagdes, vai curiosamente convergir com Lukacs, vale ressaltar, mesmo

Bakhtin nunca tendo tido acesso aos cadernos de anotacoes.
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0OS IRMAOS KARAMAZOV

7 O mundo karamazoviano

De todas as excelentes obras da lavra de Dostoiévski, uma das mais cultivadas,
tanto em sua época quanto atualmente, é a obra Os irm&os Karaméazov. E facil perceber
0s motivos dessa preferéncia, e por isso ndo demoramos em apontéa-los. A Ultima obra de
Dostoiévski visava atingir a universalidade, por meio da profunda discussdo das
“questdes malditas” para a humanidade, quer dizer: Dostoiévski, assim como Lukacs,
tinha uma concepcéo singular de religido. Para o russo, as questdes malditas versavam
sobre a imortalidade, a existéncia de Deus e suas implica¢cBes morais e, sem duvida, a
politica e a possibilidade de transformacdes que Dostoiévski, por ser um conservador,
temia francamente. O foco de sua poética articula, na acdo elementos que decorrem de
uma situagdo de profunda crise, que concentra toda a temporalidade sob o influxo da
consciéncia dos personagens. Obtém-se com isso uma unidade artistica dessas
consciéncias, pois umas estdo em relacdo com as outras e se tornam autorreveladoras do
mundo. Por isso, 0 aspecto autobiografico da personagem se torna desinteressante.

Retomando o fio da meada: no capitulo de outrora, em que discorremos sobre
Dante, foi abordada de maneira um tanto enigmatica a similitude entre o poeta e
Dostoiévski para Lukécs. Resta-nos agora retirar 0 pano e revelar em que se tocam e, em
que se distanciam. Aqui a obra de Dante, como tivemos ocasido de comentar, para
Lukécs, busca realcar a personagem rumo a vida essencial no alem. N’As anotagoes,
Lukacs, ao aproximar os dois autores, diz o seguinte: “a segunda ética como a priori
formal da épica. Posicao de todo peculiar entre ambos” (AsD, p. 13). Isso nos revela a
semelhanca entre os dois se reproduzindo na posicdo peculiar que o her6i adquire no
interior das obras, ao colocar em ac¢do a segunda ética.

Pelo que respeita a analise aqui feita, verificou-se que o protagonista de Dante é
uma unidade simbolica do destino geral; curiosamente, 0 mesmo pode ser dito de
Dostoiévski e, em especial, ndo somos nds quem afirmamos isso e sim o seu principal
biografo que, totalmente afastado da discusséo aqui langada, chega a mesma conclusdo
quando diz que, “ao ampliar consideravelmente a escala de sua habitual poética da

subjetividade e conflito dramatico, Dostoiévski da a sua personagem uma forca
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monumental de autoexpressdo, que se iguala a dos pecadores e santos de Dante”
(FRANK, 2007, p. 712).

A aproximacdo entre ambos € garantida pela posicdo de unidade simbdlica
efetivada pelos transeuntes de ambas as obras e, em especial, pelo herdi. A acdo entre
ambos se coloca imediatamente no plano do que Lukacs chama de segunda ética. O
importante no nivel da composi¢do é que a personagem se torna objeto simbolico e ndo
se trata de individuos com temperamentos, tipos psiquicos ou sociais fechados, pelo
contrario, sdo mulheres e homens inteiramente imersos com as altas ideias sociais,
culturais, religiosas e politicas de seus mundos. N&o se trata, porém, do sujeito-historico
universal hegeliano, que aglutina em si as questdes universais do tempo e atinge um ponto
de equilibrio se reconciliando com o mundo — jeovista para Lukacs. Trata-se antes de
homens e mulheres que acenderam a essa condi¢do, mas, no lugar do equilibrio, hd o
desequilibrio, no lugar da reconciliacdo ha a tentativa de luta para quebrar com toda a
ordem instituida. E exatamente por atingirem esse patamar que a caoticidade e a loucura,
além da abertura do carater dessas personagens, € o que da a tbnica da obra
dostoievskiana.

O her6i — ou os herdis — nesse sentido superam qualquer barreira do mundo
externo e prosaico e se lancam diretamente as questdes Ultimas de seu mundo. Em
Dostoiévski, isso ja acontece no mundo terreno, ao passo que em Dante isso ocorria no
extra-humano das divindades e aqui se concentra um ponto sensivel daquilo que os
distanciam. A esse respeito temos, no entanto, apenas uma indica¢do de Lukacs: “a
contraposi¢do dos dois [...] o prolongamento do desenvolvimento historico” e pouco
depois sentencia: “Dante [...] a alma separada do corpo conhece a si mesma sem nenhuma
mediacdo, como anjos” (AsD, p. 13).

Isso denota ndo apenas a tentativa de Lukacs analisar a questdo historico-
filosoficamente, como também, segundo seu prisma, a separacdao entre ambos ocorre
pelas transformaces que se ddo no desenvolvimento da narrativa. Em Dante, € no mundo
além que as relacOes se estabelecem, ao passo que em Dostoiévski 0 mundano penetra
todos os poros da agdo, mesmo quando nela as relagdes estdo como que divinizada — como
é o caso do padre Zossima — a corrupgdo do mundo humano se faz presente, necessario e
transformador e, ndo obstante, ndo pesa sob nenhuma alma. Assim, enquanto em Dante o
que se guarda essencialmente é a Igreja como uma nova polis, em Dostoiévski é a
indicacdo de uma profunda transformacdo social. Em Dante, hd uma forte transi¢do para

0 mundo da soliddo moderna captada pela forma do romance, ao passo que em
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Dostoiévski ha uma forte transicdo para um mundo ainda ndo existente captado pela
forma de seu novo epos.

Ora, sdo as personagens d’Os irmaos Karamazov um dos problemas mais
interessantes e complexos para se pensar a historia do desenvolvimento literario. De seu
essencial didlogo com o mundo circundante, de sua raiz profunda numa sociedade com
profundos problemas, de seu desenvolvimento e surgimento numa época de graves crises
e de sua excepcional forgca que emana um fascinio geral, adveio sem ddvida a curiosidade
e a inacabada reflexdo de Lukacs. H& nessas personagens o desdobramento do estilo
dostoievskiano que € usado de maneira consistente e enérgica para captar os problemas
humanos; ndo a toa a cada uma das personagens é dada uma visdo de mundo que muito
se aproxima da unidade simbdlica analisada por Lukacs em Dante. Assim, estes
estabelecem uma relacdo suprema com suas ideias, o que as tornam dispostas para, em
termos lukacsianos, irem até o fim.

Como resultado, a vida pessoal desses herdis enquanto psicolégica ou tipificadas
em um sentido rigido — igual ao do romance europeu ocidental, por exemplo — perdem
totalmente o sentido e sé ganham relevancia com a ampla teia de ideias que carregam e
que expdem com profundidade no mundo. Ha, assim, uma vivéncia de tradicdo, religido,
historia e politica; uma imbricagdo das ideias naquilo que consideram ser o mundo ou em
que ele pode se tornar. Cada consideracdo que fazem a respeito da prépria ideia que tem
do mundo esta irremediavelmente ligada & maneira como a sua acao é perpetrada neste.
O mundo ¢ assim: 0 que concebem enquanto tal e enquanto tal ndo Ihe é uma estrutura
separada, mas ligada a soberania da ideia que fazem dele. Portanto, o0 mundo normativo,
alienado e dilacerado para as personagens de Dostoiévski, € irrelevante e ja ndo faz mais
parte de seu universo.

O crime e a loucura sdo aqui discutidos ndo em referéncia ao sistema juridico, ao
direito abstrato, ou a0 mundo autdbnomo com suas estruturas normativas e seus
imperativos alheios a alma, inclusive um crime pode deixar de ser crime, um pecado pode
deixar de ser pecado dependendo do fim a que se propbe. O stariétz Zossima, por
exemplo, é aviltado em seu funeral pelo fanatico Fierapont'’®, pela “inteligéncia com
pensamentos soberbos”, ao indicar um purgante contra o diabo. Também Lise, tdo sempre

irdnica, brinca com o raciocinio de Alidcha a respeito de Snieguiriovt’, e, por fim, a

173 K, p. 454.
174 1K, p. 300.
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conversa travada entre Mitia e Alidcha a respeito de sua futura fuga revela o trago do
jesuitico n’Os irm&os Karamazov!’>.

Chama especial atengdo o fato de Lukacs refletir sobre esse tema do jesuitico aqui
e acola n’As anotacOes, sempre fazendo referéncia ao Marqués de Posa e as personagens
de Dostoiévski, como fica evidente na seguinte anotacdo: “Schiller e Dostoiévski, o
problema do jesuitismo. Marqués de Posa e os herdis de Dostoiévski — as ideias
genebrinas de Versilov. Virtude sem Cristo — o carater abstrato (problema da realidade)”
(AsD, p. 27). O jesuitico em Lukacs refere-se a base caricatural de fins que justificam os
meios, 0S personagens tanto de Schiller — como o Marqués de Posa — quanto de
Dostoiévski — como Raskolnikov — estdo o tempo todo empenhados nos grandes assuntos
que os levam a cometer acBes que, em todo caso, tem sua justificativa para além do
imediato. Assassinar uma velha em nome de uma grande ideia e um grande homem é a
base de movimentacao jesuitica de Raskolnikov no interior de Crime e Castigo.

Além disso, sem tocar no nome de Rousseau, Lukacs refere-se as ideias um tanto
genebrinas presente em Versilov de O adolescente e, ndo por acaso, soando com um
aspecto provocador e ousado politicamente para a época, Dostoiévski faz dessa
personagem aquela que sera mais ligada aos grandes acontecimentos fora das fronteiras
russas. O seu jesuitismo caricato € assinalado na passagem que faz referéncia a Comuna
de Paris, dizendo o seguinte: “somente eu dentre todos os incendiarios”, diz o russo
europeizado, “podia dizer-lhes na cara que tocar fogo nas Tuileries era um erro, somente
eu dentre todos os reacionarios conservadores podia ter dito aqueles sedentos de vinganca
que 0 que aconteceu com as Tuileries era sem divida um crime, mas ainda assim era
l6gico™7®.

N&o bastasse apresentar o jesuitismo de Versilov, a observacdo sutil de Lukacs
acerca dele leva-nos na cadéncia de nossa tentativa de interpretar o obscuro fragmento, a
pensar estes personagens russos como contrapontos que dialogam diretamente com o
Marques'’’; enquanto aquelas estdo ligadas & acdo que suas ideias perpetram, este Gltimo
se isola em suas ideias, mas mantém uma abertura de acdo prdxima as personagens
dostoievskianas, qual seja: em ambos, o0 jesuitismo se refere a finalidade de uma acéo,

seja ela qual for, que justifiqgue uma agdo em nome do desejo da alma. Podemos dizer que

5K, p. 982-3.

176 FRANK, 2007, p.248 apud. DOSTOIEVSKI. F. O Adolescente. Sdo Paulo: editora 34, 2001 p. 375-76
77O jesuitismo, no caso do marqués de Posa: enfrentar e conspirar contra os proprios pais (Cf.
SCHILLER, F. Don Carlos — infante de Espafia. Malaga: Libreta universal, 1869).
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0 que se permite fazer em nome da liberdade em Schiller ganha profundidade, fatalidade
e 0 mundo nas obras de Dostoiévski.

Sabe-se, ndo obstante, que Dostoiévski era grande leitor de Schiller e que muitas
personagens suas sdo inspiradas por ideias e tendéncias schillerianas, e nisso consiste a
alcunha de Lukécs a Catierina Ivandvna: a figura schilleriana (AsD, p. 27); a maneira
bonachona e o estilo folgazéo de Fiodor Pavlovicht comparando sua familia e a si proprio
aos personagens d’Os salteadores sdo marca firme da presenga schilleriana n’Os irmaos
Karamazov: sob o agouro da loucura, a discussao da liberdade feita por Ivan nos traz um
retrato da importancia que Schiller teve para o escritor russo; ademais, Dmitri sempre esta
envolto pelo véu helenista schilleriano e sua alma é o campo de batalhas entre Deus e
satanas. Resta dizer, por fim: a aristocracia da qual Dostoiévski era membro empobrecido
era leitora assidua de Schiller.

Assim, o problema da finalidade de uma ideia — caracteristica peculiar do
jesuitismo caricatural — e sua consequente execucdo é sempre medida de acordo com o
valor dado pelas personagens as ideias em seu ambiente familiar. Ndo ha aqui
personalidade, ideia ou carater que seja fechado, o0 mundo karamazoviano é aberto em
constante mudanca e viragens de perspectivas. Dai o problema pensado por Lukacs acerca
do jesuitismo, provavelmente como uma perspectiva aberta cuja falta de peso do mundo
normativo faz com que estes personagens avaliem por si mesmos a que finalidade uma
ideia se propde.

N&o se deve esquecer que pela obra passam citagcdes de grandes homes europeus
gue ganham no mundo karamazoviano densidade e, por vezes, decidem um destino e uma
forma de acdo da personagem. Estabelece-se claramente o ir até o fim desses herois.
Assim, ocorre com o cinismo de Fiodor, como também com a acdo desbragada de Dmitri
— que iria se suicidar, mas rapidamente se esquece ao ter o amor de Grichenka. As
tonalidades, por vezes, tdo sensaboria das ideias ocidentais na obra dostoievskiana,
ganham coloracdes fortes em que se decide um destino sob o influxo de sua atuagéo sobre
a consciéncia da personagem. Muitas vezes, elas (as ideias ocidentais) acabam por
despontar aquilo que Luké&cs alcunha de acéo herodica imediata. Lisa por exemplo, sob
influéncia do niilismo europeu de Ivan, apos tenso didlogo com Alidcha esmaga o proprio

dedo no batente da portal’®,

178 Esta cena se revela um dilogo tenso entre Lise e Alidcha, e mostra o poder que as ideias adquirem no
interior d’Os irmaos Karamdzov (IK, p. 761): E empurrou Aliécha quase com forca para a porta. Ele
observava com uma amarga perplexidade, quando subitamente sentiu uma carta na méao direita, uma
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Por conseguinte, as vivéncias dessas almas que se constituem pela consciéncia
que tém do mundo sdo os tracos sempre desarmoénicos entre a ideia e a vida. Por isso
Lukacs reflete: “a interioridade e a aventura. O valor do mundo. O problema da alma
como cenario, isto é, como aquilo que desenha para si mesma o mundo do qual faz parte
para a vida e para a morte (AsD, p. 27)” .

Acerca disso, Bakhtin (PpD, p. 54) diz o seguinte: “nds ndo vemos quem a
personagem €, mas de que modo ela toma consciéncia de si mesma, a nossa visdo artistica
ja ndo se acha diante da realidade da personagem, mas diante da fungéo pura de tomada
de consciéncia dessa realidade pela propria personagem”. Com isso pode-se dizer que
essas personagens estdo ndo apenas para além das estruturas coercitivas do mundo
alienado, como também, para elas, a capacidade de subverté-lo, transforma-lo é dado de
saida pelo fato de “as personagens e situagdes sempre representa(rem) mais do que a si
mesmas; a infinitude as envolve; ainda assim, continuam individuos expandem-se para
abarca-las e intimam-na a abarca-las”.

Nas paginas d’Os irmdos Karamézov, desfilam homens e mulheres que
conhecemos por suas ideias que jamais deixam de convergir com a maneira pela qual
agem no mundo. O plano narrativo esta totalmente desfocado da descri¢cdo das coisas e
elas s6 existem, ou ganham relevo, quando ha interacdo direta e as vezes dramatica com
as outras personagens: mesmo nas descrigdes mais tranquilas — como, por exemplo, 0
primeiro livro que visa apresentar a familia — o que Dostoiévski nos faz vislumbrar é
sempre uma ideia em movimento, quer dizer, personagens em movimento. A alma é
sempre evidenciada como um processo que se desenrola na acéo; teoria e pratica se unem
ai como ponto de inflexdo e dindmica no interior da obra. A comunidade e a familia séo
a forma cujo conteudo esta implicado na complexa teia de rela¢fes entre seus membros.

Tudo esta envolvido por uma familiaridade/intimidade, por assim dizer, caseira.
Mesmo aquelas figuras mais europeizadas — como Ivan e Catierina — se enlagam no ritmo
da simplicidade de um lar. “Dostoiévski ndo retrata geneticamente tudo que ha no interior

se tornar uma emanagdo” (AsD, p. 25-6). O proprio modo de elevar a crise e aprofunda-

cartinha solidamente dobrada e lacrada. Correu a vista e num instante leu o destinatario; Ivan Fiddorovitch
Karamézov. Olhou rapidamente para Liza o olho dela estava quase ameacador.

— Entrega, entrega sem falta! — ordenou em tom desvairado, tremendo toda trémula. — Hoje, agora!
Sendo tomo veneno! Foi para isso que mandei te chamar!

E bateu a porta com forga. O ferrolho estalou, Aliécha p6s a carta no bolso e foi direto para a
escada, evitando a senhora Khokhlakova, até esquecido dela. Liza, mal Aliécha se ausentou, abriu
imediatamente o ferrolho, entreabriu levemente a porta, pds um dedo na fenda e, batendo a porta com toda
a forca, impressou o dedo.
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la até os limites da loucura no interior da obra mantém lagos com todas as acOes e ideias
operando nela. Até mesmo a deslocada histéria de Zoéssima que adentra a obra
vertiginosamente logo apés a parabola do Grande Inquisidor guarda um entrelagamento
que esta diretamente envolvido com os outros. O livro que narra a vida do padre Zossima
pode ser comparado com As confissdes de uma bela almal’®, mas, enquanto aquele
mantém unidade e interesse sob a vida de todos os envolvidos na obra inclusive situa as
premissas que permeardo a obra até o final, este Gltimo é um livro a parte, pode-se dizer
auténomo, que, no fluxo narrativo, ndo desenvolve nenhum elemento central.

Assim, o mundo karamazoviano, para Lukacs, evoca uma totalidade orgéanica
totalmente adversa da épica antiga e do romance burgués. Diferente da épica antiga,
porque o mundo dostoievskiano ndo é o das formas fechadas e Deus j& ndo estad mais
presente, muito menos os deuses; diferente da epopeia burguesa porgue sua forma excede
todas as categorias do romance e no seu interior o mundo com pleno sentido ja ndo é mais
uma promessa, mas ja vive na alma de suas personagens. Pela primeira vez, “aparece a
extensa apresentacdo de um outro mundo de fé, amor e esperanca verdadeiros tanto no
mosteiro, quanto na evolucdo das relacdes entre Grachenka e Dmitri € no meio das
criancas”. (FRANK, 2007, p. 714)

As implicacdes éticas que Lukacs retira dai ja foram amplamente debatidas aqui,
mas vale salientar para todos os efeitos que a possibilidade do surgimento de DostoiévskKi
é criada por um desenvolvimento analisado por Lukacs, historico-filosoficamente, da
profunda transformacdo que estava ocorrendo no mundo concreto. Vimos que Bloch
refere-se a A teoria do romance como uma profecia de Lukacs, invariavelmente essa
tentacdo de imputa-lo como um profeta da revolucgdo de Outubro é grande, tendo em vista
sua acertada analise sobre as transformacBes que estavam se processando e se
processariam profundamente na Rassia.

As forgas atuantes n’Os irmdos Karamazov, as personagens que irradiam suas
ideias iluminando o fulcro narrativo corroboram para que vislumbremos uma obra
totalmente adversa da forma do romance tradicional. O desfile de vozes, ideias e acdes
gue desconcertam, que aplacam ou aprofundam os problemas subjacentes ao seu mundo
exibem uma intensa luta em que a alma ja ndo tem mais a possibilidade de se refugiar em

si mesma. A segunda ética assume o leitmotiv das acdes empreendidas na obra e nisso a

1% GOETHE, op. cit.
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alma ndo é mais simplesmente um elemento de revolta contra 0 mundo jeovista, e sim a
estruturacdo de um mundo novo.

Ali6cha e Kdlia, Dmitri e Grachenka, o arrependimento de Ivan no julgamento do
irmdo sdo tradutores de que o mundo normativo perdeu para essas almas sua nefasta
influéncia. A soma das vontades, o itinerario complexo das ideias intrincadas num dialogo
emaranhado s&o as formas de aguda superacdo da forma tradicional do romance europeu.
Se, de nosso ponto de vista tardio, ndo se pode afirmar que Dostoiévski ndo tenha escrito
romance, também ndo resta divida de que o escritor russo instaura uma reorientacao do
aspecto configurativo de sua forma. “Dostoiévski realizou uma espécie de revolugao
copernicana em pequenas proporcoes, convertendo em momento de auto-defini¢do do
herdi o que era definicdo solida e conclusiva do autor.” (PpD, p. 55). Assim, a vida
verdadeira, nos termos e nos acentos estabelecidos por Lukacs, torna-se, pela primeira
vez, uma realidade estabelecida no interior da obra dostoievskiana.

A acdo herdica imediata tdo amplamente levada a cabo por Alidcha no interior da
obra como um todo exibe, para Lukacs, uma caracteristica que novamente recebe ecos da
acdo rapida e da atmosfera concentrada desenvolvida por Kleist em Michael Kohlhaas*®.
Naturalmente essa construcdo estava imersa no mundo russo a época; Tchernichévski —
critico ferrenho a Estética dos romances europeus — ja observava a sensaboria dos herois
europeus cada vez mais voltados ao isolamento e incapazes de agir'®!, o papel da estética
utilitarista € um desdobramento ocorrido no mundo russo que, desde Belinski, buscava
obras com pathos social, que muito se evidenciava e muito dizia sobre a contraposicao da
criagdo russa e europeia. Se for assim, contudo, nenhum outro escritor foi capaz de
reorganizar todo o estratagema da forma e reformula-la com tanta profundidade quanto o
fez Dostoievski.

A grandeza de Dostoiévski se assenta na profunda modificagdo da forma. N’Os
irmaos Karamazov isso fica patente nao apenas pelo desenvolvimento dos dialogos e pela
maneira segundo a qual as ideias vdo dando contorno ao mundo, como também pela
profunda oposicao entre razdo e fé. A proeminéncia dessas questdes traz para dentro da

obra um dos aspectos centrais da critica do proprio Dostoiévski ao mundo ocidental.

180 A obra kleistiana e seu enredo funcionam com uma concentracéo de tempo totalmente determinada
pelas a¢des em torno do herdi e ndo permite refletir ou dar intervalos para tal.

181 Segundo Bakhtin (PpD, p. 76): Vemos que Tchernichévski vislumbrou uma forma estrutural
inteiramente nova de “romance objetivo”, como ele denomina. O proprio Tchernichévski enfatiza a
absoluta novidade dessa forma (“Na literatura russa ndo existe nenhum romance semelhante”) e a contrapde
ao habitual romance “subjetivo” [...].
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Entretanto, pela novidade de sua form, Dostoiévski consegue escapar a qualquer fugaz
proselitismo, enquanto suas personagens levam as questdes até o fim, suscitam caminhos
e seguem destinos que se entremeiam as questdes Ultimas para a humanidade.

A revolta de lvan contra Deus, a vida do padre Zdssima, o crime ndo ocorrido e a
loucura sdo os elementos que se permeiam no conjunto da obra e nos quais estdo, por
assim dizer, aportado todas as caracteristicas importantes das personagens. A relagdo
entre as forcas conflitantes no interior simbdlico de uma RUssia atrasada é levada aqui a
maxima tensdo. A impossibilidade do amor ao proximo propugnada por Ivan (AsD, p.
25), assim como a falta de fé serdo os topicos que fardo desabar o mundo europeu no
interior de Ivan. Com a apari¢éo do diabo, cuja ironia se apresenta assaz atroz, vé-se que
esta ja ndo € mais uma categoria que somente apresenta a falta do essencial — como no
romance europeu — mas, o essencial é encarnado na propria figura do diabo.

Nao cumpre mero acaso que Lukacs tenha escrito: “Rakitin e Miusdév como duas
geracdes do ateismo europeu” (AsD, p. 24). Ambos cumprem um papel singular no
interior d’Os irmaos Karaméazov, sdo figuras que simbolizam de fato o mundo russo em
forte transicao — a época se dizia que Rakitin era baseado em Tchernichévski — mas, que
no interior da obra realizam, como todas as outras personagens, até o fim suas conviccdes.
A certeza de que Dmitri realmente assassinou Fiodor é a maior dendncia do fracasso do
racionalismo, seguido pelas duas personagens. Cumpre acrescentar que, independente de
Dostoiévski advogar uma fé muito peculiar, isso jamais entrou nas suas obras pelas suas
méos, ou melhor, pela sua caracterizacdo de mundo ou de personagens.

Muito sintomatica € também a tentativa de Lukacs pensar “a extrema oscilagao do
tipo Ivan: entre o ser e ndo ser de Deus” (AsD), como um modelo envolvido ndo apenas
com um ateismo de negac¢do — do tipo europeu — mas, como um modelo de superacéo do
ateismo; um ateu que cré em Deus. A trama central que envolve lvan é cuidadosamente
elaborada por ele mesmo na justificativa moral e ativa de seu ateismo. Com o pensamento
europeu lvan busca uma ldgica irresistivel para desmontar as contraposi¢cGes a sua
conviccdo. Permanece o fato, contudo, de que sua disputa é acima de tudo, consigo
mesmo e com sua visao de mundo.

Para Lukéacs, ndo obstante, o irmdo mais velho de Ivan, Dmitri, j& é um tipo
envolto e mergulhado em sua sociedade. Um tipo aberto ao homem novo que parece-nos
— € a0 que tudo indica, estamos na pista certa — sO renasce nele apos o reconhecimento
dos erros e a responsabilizacio de si mesmo pelos erros da humanidade (AsD, p. 24). E

importante assinalar, que para Lukacs, isso se estabelece com o advento do infantil na
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alma de Dmitri, quando a revelacao Ihe é mostrada em sonho. Ademais, fica evidente em
todo percurso de Mitia a constante luta entre o divino e o profano, cuja resolucéo é
intrigante pelo carater surpreendente que tem também na vida de Aliécha. Mitia sem
duvida é o mais russo dentre 0s irmé&os.

Este ultimo, o personagem querido do narrador, cumpre o papel de uma espécie
de personagem muito original. Sem duvida, ele € uma sequéncia na linha de Mychkin e
Sofia. Seu aspecto principal, nos termos lukacsianos, € a bondade. Sua acao incansavel
como aquilo que Lukéacs alcunhava de acdo herdica rapida corresponde naturalmente a
unido que ha para Aliocha entre a ideia e a realidade. Assim, bondade e acdo herdica
rapida constituem dois pdlos que se desdobram numa nova figura: o revolucionario.

Esses e outros aspectos € o que discutiremos com mais profundidade. O sobrevoo
dado aqui pela obra de Dostoiévski, nem de longe satisfatorio para apreender toda a sua
grandeza, serviu-nos apenas para novamente discutir com Lukécs alguns conceitos e
andlises que desenvolvem de maneira fragmentaria, e cuja caracteristica mostra uma
diferenga marcante entre 0 romance europeu e a obra do escritor russo. Agora nos resta
analisar os aspectos de Dmitri: o espirito russo; Ivan: o europeu; e Alidcha: o tipo

revolucionario. Assim encerraremos nossa jornada.
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7.1 Dmitri, 0 espirito russo

De todas as personagens de Dostoiévski, nenhuma outra foi capaz de condensar
mais em si mesma a peculiar caracteristica russa do que Mitia. Ndo s@o poucas as vezes
na obra que se faz referéncia a ele como um tipico russo. Como sabemos, “sua
adolescéncia e sua mocidade transcorreram em desordem: ndo concluiu o colégio, depois
ingressou numa escola militar, mais tarde apareceu no Céaucaso, foi promovido no
servico, brigou em duelos, foi degradado, tornou a ser promovido, farreou e esbanjou um
dinheiro consideravel” (1K, p. 23).

N&o é, todavia, 0 aspecto esbanjador que mais contribui para o seu espirito russo
e sim aquela peculiar caracteristica que o liga diretamente a seu espaco e tempo, aquela
facilidade de reconhecer a todos como seus iguais, de tomar as relagdes com 0s mujiques
ou servos sem unilateralidade. Dmitri, a despeito de seus erros, ndo enxergava diferencas
sociais, mas detestava o cultivo burgués dos Bernard!®?. O sentido de suas paixdes é
sempre extremado, fato esse que contribui tanto para dispensar flria — como arrastar um
ex-capitdo pelas barbas — quanto para dispensar “bondade” — como consumir todo
champanhe com ciganos e mujiques.

Esse homem, schilleriano por natureza e formacdo, traz, segundo Lukécs, aquela
caracteristica do heroismo rapido, suas ideias estdo sempre em acao. Dmitri é o autor de
sua propria vida e maneira particular de encarar o mundo. Tudo que se coloca a sua frente,
o0 destino e os caminhos que escolhe, nada mais sdo que a exteriorizacao e a expressdo de
sua alma. Alias, nem poderia ser diferente: a realidade da alma de Dmitri € tdo intensa
que a condenacdo que faz de si mesmo por causa dos trés mil rublos de Catia é
ininteligivel para a maioria das personagens no interior da obra, tal o grau de intensidade
da condenacdo que sua ideia faz ser vivida pela sua alma.

O tratamento do herdi, dispensado por Dostoiévski, é a realizacdo da vida viva
para Lukacs, tanto no momento de sua apari¢cdo quanto no momento em que se conclui a

trama; Dmitri, a despeito de tudo o mais, permanece imerso a realidade de sua alma.

182 Bernard ¢ uma expressio pejorativa que, n’Os irmdos Karamazov (IK, p. 865), tudo tem a ver com as
posturas interesseiras e burguesas. Ela ¢ utilizada por Dmitri para detratar Rakitin: “[...] enfurecido com 0
tom com que Rakitin se referiu a Grachenka, ele gritou de repente de seu lugar: “Bernard!”. Quando o
presidente, ao término de todo o interrogatorio de Rakitin, se dirigiu ao réu , perguntando se este nao
gostaria de fazer alguma observacéao pessoal, Mitia gritou, com voz retumbante:

— Quando eu ja era réu, ele me arrancou dinheiro a titulo de empréstimo! E um Bernard
desprezivel e carreirista, ndo cré em Deus e engazopou o reverendissimo!
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Como aqui, para Lukacs, a aventura é reencontrada na alma (AsD), muitos problemas
existentes no interior da escrita de Dostoiévski foram imputados como patolégicos por
criticos como Belinski, quando, contrariamente, demonstravam uma ruptura com o
mundo da convengdo e com a forma do romance tradicional. A essa pseudo-falha
imputada pelos criticos, Lukacs atribui a mudanca estrutural e a ruptura com a forma do
romance tradicional, no qual uma metafisica ética se cria. O que os criticos'® & época ndo
perceberam é que as categorias que utilizavam para compreender a forma do romance
europeu ocidental ndo funcionavam com Dostoiévski.

A acdo do herdi € organizada na obra dostoievskiana como filtro sob o qual a alma
se expde e expde seu mundo interior. E o lugar de reencontro das esferas cindidas entre o
eu e 0 mundo e, por isso, a acdo € a maneira mais perspicaz de se interpretar a obra de
Dostoiévski. Esse ¢ o fato determinante para que as “categorias do direito e da primeira
ética [...] se trat(e) sempre de outra coisa” (AsD, p. 59), ou seja, de uma realidade afastada
da realidade imanente, a alma, cujas categorias do mundo normativo ndo conseguem
penetrar, nem abarcar. A esse respeito a condenacdo de Mitia, por um crime que ndo
cometeu, da o seu testemunho®®,

Aquilo que garante a acdo é sempre a ideia levada a termo pelo didlogo. Quando
Lukécs pensa no dialogo dostoievskiano, esta antevendo a importancia dele téo
brilhantemente desenvolvido por Dostoiévski e, pouco mais tarde, analisado com
maestria por Bakhtin. Tratando-se da acdo empreendida pelo dialogo, o personagem
Mitia, pode-se dizer, apresenta toda a sua interioridade na realidade em que vive; nele
ndo ha davida sobre os seus sentimentos.

Por isso, a respeito do didlogo, Lukacs anota o seguinte: “o elemento russo.
Dostoiévski pertence aos poetas russos como estes para os europeus” (AsD, p. 60). Ou
seja, por um lado, a poesia russa, que buscou sua inspiracdo na Europa, conseguiu, a
despeito dela, uma originalidade ligada a seu espacgo e a seu tempo; por outro, mas de
mesmo modo, Dostoiévski, profundamente ligado a figuras da poesia russa, como

Puchkin, conseguiu, a despeito de sua influéncia, criar uma forma inteiramente nova. O

183 Belinski, Tchernichevski entre outros (Cf. Frank, 2007).

184 H4 na condenagéo de Mitia uma faca de dois gumes: por um lado, sua inocéncia ndo é comprovada com
os discursos racionais que utilizam as Gltimas modas em teoria e inclusive lhe imputa a culpa ao estabelecer
que Dmitri fosse nada mais que uma vitima do meio social que viveu; por outro, os Mujiques, ao se
manterem firmes, reestruturam a tradicao russa, mas, sob 0s auspicios de uma injusti¢a. Tanto em um caso
guanto no outro, a critica de Dostoiévski se dirige a impossibilidade da razdo compreender a natureza da
alma humana (cf. IK, p. 935-64).
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que implica uma escrita enraizada, cujo elemento russo se patenteia na forma como o
dialogo engloba a acéo.

Essa organizacao da agdo em torno do dialogo nas obras de Dostoiévski, embora
seja um procedimento empregado pela tradicdo do romance ocidental, adquire no interior
da obra de Dostoiévski, juntamente com suas personagens, uma posicdo inteiramente
adversa que, para Luké&cs, representa a estrutura de um novo epos. Mesmo Bakhtin, que
faz uma ampla anélise a respeito disso, chega a concluséo de que tanto a forma como o
dialogo que se efetivam no interior da obra de Dostoiévski tém suas tradicdes em outro
paralelo na historia do desenvolvimento dos géneros, tais como na minipeia e no carnaval.

Nesse outro paralelo da tradigdo dos géneros, Dostoiévski vai encontrar uma nova
forma adversa, a dos romances ocidentais. Assim, em termos lukacsianos, 0 que se
vislumbra na obra é o ideal schilleriano de uma acdo herdica imediata cujo alcance
desnuda a vida verdadeira e a realidade da alma, separando-as das estruturas carcomidas
do mundo normativo. O caréter schilleriano aqui tem duas posic¢Oes: primeira, a propria
influéncia que teve Schiller na obra de Dostoiévski'® e a constante citacdo do filésofo
alemao feita por suas personagens; segundo, trata-se também de tentar compreender como
Lukacs percebia essa influéncia e refletia sobre ela. Em ambos 0s casos — ha sem duvida
uma obscuridade no que Lukadcs compreendida sobre o carater schilleriano das
personagens de Dostoiévski —a nossa aposta consiste em tratar tal caracteristica ndo como
um schillerianismo conceitual e sim como um literario, que, tanto do lado de Dostoiévski
quanto do lado de Lukécs, esta ligado a propria obra dramatdrgica de Schiller, em
especial, Os salteadores®®®.

Na obra aqui discutida, nada mais russo, no entanto, do que A confissdo de um

coracéo ardente’®’, que trata de um dialogo arrebatado em trés capitulos notaveis. Aqui

185 Segundo Frank (2007, p. 494), Schiller causara impressdo extremamente poderosa sobre Dostoiévski
em sal infancia e juventude, e o dramaturgo, poeta e ensaista filoséfico aleméo fora igualmente importante
na RUssia para a geragdo inteira do autor d’O idiota. De fato, o nome de Schiller € pronunciado
frequentemente, nas obras de Dostoiévski, com uma inflexdo irbnica ou satirica, e a acusacdo de
schillerismo ou o emprego de uma frase schilleriana, como “o sublime e o belo”, tornaram-se simbolos de
um idealismo pouco pratico ou puramente abstrato, que reflete ou uma ingenuidade genuina ou algum tipo
de autoengano moral ou autoevasdo. Embora essas desaprovagdes ao “schillerismo” possam ser
consideradas, as vezes, uma manifestacdo da perda de admiracdo pelo proprio escritor, constitui um erro
interpretar um artificio literario como uma rejeicdo ideoldgica.

18 E novamente a obra de Frank (2007, p. 496) que nos auxilia a chegar a esta interpretacdo: A peca Os
salteadores ndo retrata apenas a tragédia de uma familia dividida por uma rivalidade mortal entre pai e
filho, do mesmo modo que entre os proprios filhos (Karl e Franz Moor desejam Amalia assim como Dmitri
e Ivan sdo rivais pelo amor de Catierina Ivanovna); também traz a baila o tema do parricidio em termos até
mais lridos. Para Schiller, como para Dostoiévski, o carater sagrado dos lagos de familia e do sentimento
familiar é o reflexo temporal da ordem moral eterna do universo.

187K, p. 154-180
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Dmitri subitamente externa sua alma numa inesperada a¢ao e num inspirador dialogo com
seu irmdo mais novo. Essa transformacao no seu aspecto e a apari¢do de uma figura que
até entdo se via somente como encrenqueira e beberrona é justamente o ponto nevralgico

da conversio e da abertura levadas pela a¢do no dialogo*®®

. A exteriorizacdo dos proprios
sentimentos feita por Dmitri ergue o carater inconcluso de sua personalidade — é como se
tudo dependesse do que podera ocorrer: de um lado, esta uma vida aviltada e errante; de
outro, uma alma complexa na qual as poesias de Nekrassov, Schiller e Goethe se
entrecruzam.

O impeto a po6r-se a si mesmo com toda a forca e vigor faz da alma de Dmitri
completa e exposta. O arrependimento pela vida degradada juntamente com uma intensa

paixdo e pensamentos nobres, leva Mitia a ultrapassar o destino privado e pessoal; agora

18 _ Amigo, amigo, agora estou humilhado, estou humilhado. O homem suporta muita coisa terrivel na
face da terra, uma enormidade de infortGnios! Nao penses que sou apenas um casca-grossa com patente de
oficial, que bebe s6 conhaque e se entrega a libertinagem. Meu irméo é s6 quase nisso que penso, nesse
homem humilhado, se é que ndo estou mentindo. Ndo me permita Deus mentir para mim mesmo nem me
louvar. Se penso nesse homem é porque eu mesmo sou esse homem.

Para erguer-se da baixeza
Pela alma o homem deve
Fazer com a antiga mée terra
Uma alianca eterna.

Mas vé s6 como € a coisa: de que jeito vou fazer com a terra uma alianca eterna? N&o beijo a terra, ndo lhe
abro o seio; terei de me tornar um mujique ou um pastor? Caminho sem saber se cai na podriddo e na
desonra ou na luz e na alegria. Eis ai onde esta o mal, pois tudo na terra € enigma! E quando me acontecia
afundar na mais profunda desonra da devassiddo (e era s6 0 que me acontecia), sempre declamava esse
poema sobre Ceres e 0 homem. Ele me corrigia? Nunca! Porque sou um Karamazov. Porque, se despenco
no abismo, entdo € direto, de cabeca para baixo e calcanhares para cima, e fico até satisfeito porque é
justamente nessa posi¢do humilhante que caio e considero isto uma beleza para mim. Pois é nessa mesma
desonra que de repente comeco o hino. V& que eu seja maldito, v& que eu seja vil e torpe, mas que eu
também possa beijar as bordas das vestes que cobrem o meu Deus; va que eu siga o diabo ao mesmo tempo,
mas apesar de tudo sou teu filho, Senhor, e te amo, e experimento a alegria sem a qual o mundo néo se
sustenta.

A alegria eterna anima,

Da criacéo divina a alma
Chameja o célice da vida
Fermentando em forga oculta,
Para a luz atrai a erva

E gera do caos o0s astros rutilantes,
Tudo que respira, tudo que palpita,
Encontra alegria

No meio da natureza.

Ela nos deu amigos na desgraca,
O suco as uvas, o sorriso as flores,
Lascivia aos insetos,

E colocou o0 anjo perante Deus.

Mas basta de poesial Derramei lagrimas... (IK, p. 161-2)
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suas lutas intensas da alma séo lutas do espirito russo que ultrapassaram a aldeia e se
tornam lutas da humanidade na busca sempre existente de vencer as paixdes. “Nao creias
na multiddo vazia e falsa, esquece as dividas tuas”!8, esse trecho de Nekrassov cabe
como uma epigrafe da vida de Dmitri se compactuarmos com a visdo de Lukacs segundo
a qual ndo ha mais para essa alma peso algum das estruturas do mundo jeovista.

Do mesmo modo, poderiamos ainda considerar a relacao estabelecida entre Dmitri
e Catierina como uma relacéo de luta entre a exteriorizagdo da alma e 0 mundo jeovista;
ndo que haja nisso peso algum, tendo em vista que, embora vacilante, Catierina — uma
personagem também, nos termos lukacsianos, em transicdo — ja esta distante do mundo
jeovista por diversos exemplos que exibe do inicio a conclusdo da obra; e sim porque o
caminho que se desenrola com a unido conflitante entre os dois é entre uma paixdo
dilacerada e uma unido matrimonial futura dentro dos padrfes da normatividade. E, nesse
sentido, o trecho a seguir oferece recursos para a nossa interpretacao, pois nele se localiza

como a alma de Dmitri € o palco de lutas entre o jeovista e o luciferino:

Meu irmdo, eu sou mesmo esse inseto, isso foi dito especialmente a meu
respeito. E todos nos, Karamazov, somos assim, até em ti, anjo, esse inseto
vive e em teu sangue gera tempestades. Sdo tempestades, porque a lascivia é
uma tempestade, e mais que uma tempestade! A beleza é uma coisa terrivel e
horrivel! Terrivel porque indefinivel e impossivel de definir porque Deus s
nos propds enigmas. Ai os extremos se tocam, ai todas as contradi¢Bes
convivem. Eu, meu irmdo, sou muito ignorante, mas tenho pensado muito
nisso. Existe um ndmero formidavel de mistérios! Um nimero excessivo de
enigmas oprime o homem na terra. Decifra-0os como és capaz e sai enxuto da
chuva. A beleza! N&o posso, ademais, suportar que algum homem, até de
coragdo superior e inteligéncia elevada, comece pelo ideal da Madona mas
termine no ideal de Sodoma (...) ndo, 0 homem € vasto, vasto até demais; eu 0
faria mais estreito. Até o diabo sabe o que é isso, veja s6! O que a mente parece
desonra é tudo beleza para o coracdo. A beleza estara em Sodoma? Podes crer
que é em Sodoma que ela esta para a maioria dos homens — conhecias ou nao
esse segredo? E horrivel que a beleza seja uma coisa ndo so terrivel, mas
misteriosa. Ai lutam o diabo e Deus, e 0 campo de batalha é o coracdo dos
homens” (IK, p. 162)

Com a alma exposta, o que se depreende é que o didlogo é a maneira pela qual se
torna possivel compreender as a¢des dos herdis dostoievskianos. Mas a forma da acdo em
“Dostoiévski ndo ¢ dramética” (AsD, p.19), naturalmente ele se refere ao drama moderno
em referéncia direta ao aparecimento do prosaico; como se destaca do excerto acima,
nenhum prosaismo do mundo normativo, caracteristicas econdmicas etc., estdo ali
suscitadas. O heroi sente vivamente a sua caréncia, mas, a0 mesmo tempo, sua capacidade

de superacéo, pois sua alma néo esta fechada e estabelece consigo o desarménico contato

189 Trecho citado pelo préprio Mitia no capitulo aqui considerado.
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com a vida. Vale ressaltar novamente que ha entre esse herdi uma profunda dependéncia
com os demais, que se revela na necessidade do didlogo que imprime o desenvolvimento
da acdo. Isso se faz evidente no trecho acima.

Cada acdo presume um modo de agir original e, como sabemos, a nova posicao
da personagem na obra de Dostoiévski para Lukacs s6 pode ser esclarecida por meio da
acdo. No presente estudo, fizemos essa divisdo entre os trés irmaos justamente porque é
Lukéacs quem tenta esbocar uma tipologia deles, avaliando-os por meio da agdo que
perpetram no interior da obra.

Compreendendo que As anotacdes constituem um aprofundamento das categorias
expostas n’A teoria do romance, podemos compreender também que a maneira pela qual
Lukécs aborda as personagens de Dostoiévski ndo se limita apenas a uma negacao de suas
predecessoras personagens europeias, como busca demonstrar uma superagéo: a transicao
para uma forma completamente nova.

Nesse sentido, o trecho citado do dialogo entre Dmitri e Alidcha estabelece um
nexo com a critica lukacsiana que visa reforcar o papel de transformacgdo desses novos
tipos. N’As anotacdes, Lukacs cita Mitia aqui e acola, mas sempre se referindo ao aspecto
renovado de sua alma apds entrar em contato com o infantil — a revelacdo que teve no
sonho — e seu arrependimento que engendra um novo homem.

Devemos acrescentar a este ponto, a anuéncia entre o valor de Mitia — aqui
demonstrado no didlogo — e a maneira de sua repentina transformacéo quando esta sobre
acusacdo e se arrepende de seus pequenos delitos. A ideia central reside no
arrependimento: um deus novo triunfa no coragdo de Dmitri. Para certificar-se desse
modo da consequente transformacdo de Dmitri e da realidade verdadeira da alma e vida
vivente que agora tem, Lukacs cita trechos de Eckhart e Z6ssima, que se coadunam numa
nova perspectiva baseada na alma de Dmitri: “Cada um de nds é culpado por tudo e por
todos no mundo, isso € irrefutdvel — e ndo somente por causa de uma universal culpa
mundana, mas por cada singularidade, por todos os homens da terra. Esta concepgéo é o
coroamento da vida”. (AsD, p. 24)

N&o ha davida de que uma personagem, sobretudo um personagem nascente e ndo
visto anteriormente, deve principalmente alimentar-se de outra fonte que néo seja o seu
proprio eu; chamamos atengéo para o fato das personagens dostoievskianas estabelecerem
uma relacdo, conforme a abertura que se dao, entrelacada aos outros personagens. Sua
fonte é sempre o outro e, na medida em que assim age, encontra-se no outro como a si

mesmo. Por isso, a identificacdo com o pecado mundano ¢ a identificacdo que alma tem
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consigo mesma e é, portanto, o coroamento da vida. E, desse modo, que conseguimos
pensar a concatenagdo entre o irmdo do padre Zossima/ Zossima/ Aliocha/ Dmitri. As
ideias sobre a culpa de todos véo se alterando ao longo da obra, mas a sua peculiar
caracteristica essencial se mantém até a revelacdo de Dmitri.

Este e outros pontos estabelecemos para tentar abarcar com alguma precisao a
receptividade de Lukéacs ao sonho de Mitia!®., Como sabemos, o desinteresse —
obviamente no que se refere as ideias normativas — e a inconclusdo é o que marca ndo
apenas Dmitri, mas todas as principais personagens de Dostoiévski. Entre a revelacéo, a
profunda reviravolta do carater e novamente a impossibilidade de se ver pagando por um
crime que ndo cometeu, concentram-se todas as referéncias categoriais que a posteriori
Lukécs depreende de sua peculiar anélise de Dostoiévski. Temos ai: 1) a acdo do heroismo
imediato; 2) uma vida verdadeira que se expressa indiferente ao mundo normativo; 3)
uma alma que néo é realidade apenas para si como para todos, pois, como nos diz Lukéacs
pensando em Dmitri, na “Rassia: o outro € meu irmdo,... um verdadeiro russo é um irméo
de todo homem.” (AsD, p. 80-1); por fim, “todas as personagens principais de Dostoiévski
¢ dado ‘pensar nas alturas e as alturas buscar’, em cada uma delas ‘hd uma ideia grandiosa

299

e nao resolvida’”, afirma Bakhtin e continua, “todas precisam antes de tudo resolver uma
ideia. E é nessa solucdo da ideia que reside toda vida auténtica e a prépria falta de
acabamento dessas personagens” (PpD, p. 97), e, é pensando nas grandes ideias que

analisaremos da perspectiva lukacsiana o tdo admiravel Ivan.

190 Trata-se do capitulo O Hino e o Segredo (IK, p. 81-82).
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7.2 Ivan, o espirito europeu

Dentre os trés irmdos, ndo ha duvida de que o mais famoso é lvan Karaméazov.
Isso de deve, por um lado, a sua forte personalidade, aos seus perspicaz pensamento e
postura irbnica, e, por outro lado, & sua proximidade com o mundo europeu e suas
personagens romanticas. Entretanto, se se pode afirmar isso, também se deve afirmar que
sua semelhanga com os personagens do romance europeu so a distancia é factivel, como
também suas ideias € 0 modo do seu ateismo é totalmente estranho aqueles. A
peculiaridade captada por Lukacs n’As anotagdes aponta para lvan como um tipo em
transicdo; ele j& € uma contradicdo em si mesmo, contradicdo que, de maneira
fragmentaria, foi captada por Lukacs.

Ivan se move como um representante simbolico da cultura, ou melhor, encarna a
figura das ideias avancadas na Russia e, como tal, ergue-se como um ser do isolamento.
Se, como diz Lukacs, a forma para se apreender o herdi dostoievskiano é sua a¢ao, temos
que levar em consideracdo que, mesmo sendo Ivan um russo eurocéntrico, ainda assim é
um russo, e a trama que lhe sera preparada implica que, no mundo russo, suas ideias
ganham vida, ou melhor, morte!®?, lvan foi um adolescente “macambuzio e ensimesmado,
nem de longe timido”(IK, p. 29), comecou sua carreira intelectual publicando
“artiguinhos... escritos de forma tdo curiosa e picante que rapidamente ganharam o
publico”. Ja se delineia nessas primeiras paginas do livro a contraposigdo entre Ivan e
seus outros dois irmados. Quando saiu da faculdade, o jovem brilhante, antes de viajar,
publica um artigo em um jornal que atraiu grande atencdo e “penetrou oportunamente...
(no) famoso mosteiro” (AsD, p. 30). Esse é o local onde residem seus contrapontos:
Zo6ssima e Aliocha.

Uma tentativa mais aprofundada de leitura em Dostoiévski permite, sem forcar o
contetdo nem a forma, enxergar o desdobramento que esse artigo tera na vida de lvan. E
é essa a aguda leitura que Lukécs faz quando observa a impossibilidade de Ivan em amar
0 proximo e sua tentativa de isolar-se sem sucesso, pois: “o problema russo: o encontro
da alma consigo mesma e com o outro”. (AsD, p. 25)

O problema do encontro com o outro para Ivan serd, sem duvida, o seu encontro

com Smierdiakdv. Em ambos, tanto na maneira em que a ironia se expressa como na acao

191 Trata-se do crime de Smierdiakov.
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empreendida pelo dialogo, o que se tem é uma influéncia das ideias europeias.
Naturalmente, ndo se pode definir e engessar o carater de ambos nessa caracteristica, visto
que na obra dostoievskiana a inconcluséo, dada pelo desenvolvimento da trama, faz
presenca em todos 0s personagens.

Por isso, em Ivan, encontramos igualmente aquela subita explosdo de uma alma,
que, embora demore a ocorrer, revela-se de maneira atroz. Podemos dizer que o carater
de Ivan oscila entre a tentativa de se recolher as altas ideias e a expansdo da alma que é
patenteada em passagens cataclismaticas do romance. Essas subitas explosdes da
realidade da alma colocam Ivan — o intelectual frio — no mesmo patamar que Dmitri, pois
0 que se vé em ambos ¢ a triunfal sede pela vida. “Tenho vontade de viver e vivo”, diz
Ivan, “ainda que contrariando a logica” (IK, p. 318).

O problema de Ivan, para Lukécs, reside na perda da fé, pois, segundo o filésofo

192> (AsD). A fé nesse sentido adquire

htingaro, quem “nao cré em Deus ndo ¢ um russo
um conceito valorativo sob o qual a alma de Ivan ira se desenrolar; por um lado, vontade
de vida e vida verdadeira se manifestando intensamente; por outro, a falta de
correspondéncia entre o que aprendeu e 0 mundo russo. A importancia do dialogo que
Ivan tem com seu antipoda, Aliocha, revela muito acerca de sua transi¢do caracteristica
para Lukacs. Tal passagem se d& quando os irmaos se conhecem (IK, p. 315-26). Imerso
a vida viva, o dialogo que Ivan tem com Alidcha o faz celebrar tanto a natureza, ‘quanto
o cemitério da civilizagdo ocidental’ — aqui a ironia d& seus ares ao demonstrar as duas
maneiras contrapostas a que esta diretamente ligada a alma de Ivan. Ademais, o carater
simples do amor de Alidcha se desenvolve como contraponto ao mundo das ideias de
Ivan e sem nenhuma légica subjacente ao mundo jeovista. Amar independente da Idgica
—como Aliécha — ilustra a incapacidade do ateismo de Ivan, que ndo pode reconhecer o
outro porque ndo 0 ama.

Aqui, como em qualquer outro lugar, a presenca de lvan é inseparavel das ideias
que traz consigo. Temos dele o que a ideia dele representa para si mesmo e para 0 mundo.
Por isso, “o ateu”, diz Lukdcs, “revela sempre a ideia de Dostoiévski” (AsD, p. 32). Como
ideia, ndo h& em Ivan nenhum traco de carater que ndo possa ser alterado, nem uma
definicdo que possa condensa-lo: a ideia propriamente como acdo para Lukacs lhe

expressa a vida viva. Nesse sentido, também podemos afirmar que isso corrobora com

192 Essas palavras também séo de Grigori, quando discute com seu afilhado, Smierdiakdv.
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todas as outras personagens. A acdo plena de ateismo em Ivan trata a sua maneira de
participar da vida viva e compactuar com uma ideia profunda®®s.

O conflitante dialogo entre Ivan e Alidcha exprime com clareza a assercao de
Lukacs. As ideias de lvan, postas em movimento, visam ndo apenas defender-se e por a
prova o mundo de fé de seus irmédos, como também, atacar as solidas bases cristas deles.
As implicagOes do ateismo de lvan, desse modo, trazem novamente a problemética do
ateismo russo, pois se compreende nesse ateismo um nexo diretamente ligado ao mundo
das outras personagens e, embora vise ao isolamento, pde-se na rua e dialoga-se
diretamente com 0s mais cristdos. Isso demarca o enleio com o mundo russo e sua
diferenga frente ao ateismo europeu na figura, por exemplo, de Niels Lyhne.

Ivan discute com Alidcha a partir de seu angulo de visdo ateu e euclidiano, mas,

mesmo nessa postura, o carater da tentativa de equilibrio entre uma fé russa e um ateismo

193 0 dialogo entre lvan e Zdssima ilustra bem a agio do ateismo e sua forca e vida na tentativa de participar
dos grandes assuntos: — Estamos discutindo o curiosissimo artigo dele — pronunciou o hieromonge 16ssif,
o bibliotecario, dirigindo-se ao starietz e apontando para Ivan Fidédorovitch. — Dele podemos deduzir muitas
novidades, e parece que sua ideia se assenta em dois extremos. No tocante ao tribunal socioeclesiéstico e a
amplitude de seus direitos, ele publicou um artigo num jornal respondendo a um clérigo, que escreveu um
livro inteiro sobre esse tema...

— Infelizmente, ndo li seu artigo, mas ouvi falar a respeito... — respondeu o stérietz, pondo em Ivan
Fiédorovitch um olhar fixo e penetrante.

— Ele sustenta um ponto de vista curiosissimo — prosseguiu o padre bibliotecario. — Na questéo do
tribunal socioeclesistico, parece rejeitar totalmente a separacéo entre Igreja e Estado.

— Isso é curioso; mas, em gue sentido? — perguntou o starietz a Ivan Fiédorovitch.

Este finalmente lhe responde, mas sem aquela arrogancia cortes que Aliécha tanto temia ainda na
véspera, e sim com modéstia e moderagéo, com visivel prevencao e, ao que parece, sem sombra de segundas
intencdes.

— Eu parto da tese de que essa mistura de elementos, isto é, de esséncias da Igreja e do Estado,
tomados separadamente, seré eterna, apesar de ser ela impossivel e nunca se poder leva-la a uma situacao
ndo s6 normal como minimamente conciliatria, porque a mentira estd na propria base da questdo. O
compromisso entre o Estado e a Igreja em questdes como, por exemplo, a do tribunal, é, a meu ver,
impossivel em sua esséncia absoluta e genuina. O clérigo, a quem faco objeces, afirma que a Igreja ocupa
um lugar preciso e definido pelo Estado. Eu Ihe replico que, ao contrério, é a propria Igreja que deve abarcar
todo o Estado e ndo ocupar nele apenas um canto qualquer e que, se por algum motivo, isso é impossivel
neste momento, na esséncia das coisas deve, sem davida, ser colocado como objetivo direto e fundamental
de todo o posterior desenvolvimento da sociedade crista.

[...] Toda a ideia de meu artigo consiste em que, em tempos antigos, nos trés primeiros séculos de
Cristianismo, o Cristianismo na Terra era Unica e exclusivamente Igreja. Quando o estado pagdo de Roma
quis tornar-se cristdo, aconteceu, necessariamente, que, ao tornar-se cristdo, ele apenas abarcou a Igreja,
mas continuou a ser 0 mesmo estado pagao em um nimero extraordinério de fun¢des. No fundo, era o que,
sem dlvida, devia mesmo acontecer. Mas, em Roma, enquanto estado, permaneceram excessivos vestigios
da civilizacdo e sabedoria pagas, como, por exemplo, até os préprios fins e fundamentos do Estado. Ja a
Igreja de Cristo, ao ingressar no Estado, sem ddvida ndo podia arredar em nada de seus principios, nem
daquela pedra sobre a qual havia sido fundada, e conseguiu perseguir apenas aqueles seus fins, uma vez
colocados e indicados com firmeza pelo proprio Senhor: converter o0 mundo inteiro, logo, todo o antigo
Estado pagdo, em Igreja. Assim (isto &, com vistas ao futuro), nao é a Igreja que deve procurar para si um
lugar determinado no Estado, como “toda unido social” ou “unido de homens com fins religiosos” (como
se refere a Igreja o autor a quem replico), mas, ao contrario, todo Estado da Terra deveria transformar-se e
de forma plena em Igreja, e vir a ser tdo somente Igreja, e ja depois de haver rejeitado todos e quaisquer
fins que fossem diferentes dos eclesiasticos... (IK, p. 99)
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oriundo de fora de suas fronteiras torna-se visivel. Deus, como hipotese, pde-no frente a
problematica feurbachiana tdo amplamente assinalada por Lukacs n’As anotagdes. De um
lado, uma impossibilidade de aceitar a fé; de outro lado, uma fé que cré no verbo, mas
que ndo o semeia porque seria transgredir a razdo. Em ambas, sdo observadas uma
estrutura, por assim dizer, “semikierkegaardiana”, que se baseia no problema da fé
conforme discutido outrora.

Nesse ponto, a posi¢éo de Ivan torna-se intransigente e aqui se respalda por um
ato de vontade, a vontade de ndo crer — conforme amplamente discutido por Dostoiévski

em seu Diario de um escritor®*

. O pensamento euclidiano de Ivan, contudo, também tem
suas bases frouxas em termos l6gicos, e em termos I6gicos lvan sabe que ndo contempla
todos os anseios de sua alma. Senso assim, a liberdade abstrata, que para lvan é garantida
pela auséncia de Deus, acaba suscitando um problema evidenciado por Lukacs, que cita
o seguinte trecho de Bakunin: “se Deus existe, o homem ¢ escravo; mas o homem pode e
deve ser livre, portanto Deus ndo existe” (AsD, p. 34), chama atengdo a subversdo
karamazoviana da famosa frase do anarquista, mas, mais que isso, em ambos se guarda
para Lukécs uma liberdade abstrata tal como o sujeito de direito, ou melhor dizendo, uma
liberdade tal como a Europa professa.

O diélogo desenvolvido de maneira natural e despojado entre Ivan e Alidcha nada
mais é que um preAmbulo a um dos capitulos mais belos, complexos e célebre das obras
de Dostoiévski: “A revolta”%. Antes de qualquer coisa, porém, é interessante observar
que um dos livros biblicos mais apreciados pelo padre Zdssima é o Livro de J6 e o paralelo
entre a revolta de lvan, seus gquestionamentos e dentncia do mundo jeovista e a revolta
de J6 ndo é mero acaso.

A revolta constitui-se de uma ferocidade anti-Deus, ou anti-jeovista nos termos
de Lukaécs, tdo elevada e bem estruturada que dificilmente se encontra em outro lugar um
ataque a Deus e a sua criagdo tdo bem sucedido. O traco comovente desse ataque é a
impossibilidade de Ivan vivenciar o fundamento objetivo do cristianismo, que é o0 amor
ao proximo. O entendimento euclidiano que lvan tem da vida o impossibilita a aceder ao

ndo euclidiano e as antinomias ndo se resolvem pelo menos no carater abstrato de suas

1% FRANK, 2007, p.327-58.

195 No capitulo da revolta, estdo, sem ddvida, alicercadas muitas conjecturas da compreensdo que Lukacs
tera do caréter de lvan: — Devo te fazer uma confissdo — comecou Ivan —, nunca consegui entender como
se pode amar o proximo [...] (IK, p.326). E justamente essa impossibilidade que efetuara o conflito na alma
de lvan e que sera argutamente visualizado pela critica de Luké&cs.
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ideias, resolvem-se mais tarde quando ele observa suas ideias na pratica, com o
assassinato de seu pai.

N’As anotagdes, fica de forma patente a imagem de Ivan como a de uma
personagem em transi¢do. No interior d’Os irmados Karamazov, essa imagem pode ser
captada — do angulo lukacsiano — por varios motivos dados pelo proprio rapaz. Ja falamos
como lvan se refere ao Ocidente como cemitério ocidental; agora, ele, em seu dialogo
com Aliécha, brinca ironicamente com a representacdo do cristianismo europeu,
utilizando um dos maiores escritores do romance europeu: Flaubert.

O mestre do romance da desiluséo é apresentado de forma latente através de um
exemplo retirado de seu Légende de St. Julien I’Hospitaler. A diatribe de lvan consiste
em demonstrar como a forma de amor e abnegacao cristd nada mais ¢ que “um assomo
de falsidade, levado por um amor dotado pelo dever, movido pela epitimia” (IK, p. 326).

N&o é menos original a reflexdo que Lukacs depreende dai, pois certamente em
muitos aspectos ela toca a negacdo radical ao mundo jeovista que ele vé baseada na
segunda ética. Os preceitos cristdos remontam a algo ja discutido aqui e que agora sdo
expostas por Ivan: a institucionalidade da Igreja jeovista. Sendo Ivan um homem de alma
exposta, sua compaixdo de todo exagerada é suspensa pela falta de crenca na Igreja como
Instituic&o e no cristianismo oficial como dever. Se, em termos lukacsianos, a realidade
da alma é exteriorizada no mundo, a ideia que Ivan tem deste é a cumplicidade, via
institucionalidade, de Deus com o0s crimes ocorridos no mundo e, em especial, com as
criancas. Ndo obstante a isso, a importancia que Lukacs queria dar a recepcdo de
Feuerbach na Russia € assinalada por essa irdnica subversdo karamazoviana expressa nas
palavras de Ivan: “acho que se o Diabo ndo existe e, portanto, 0 homem o criou, entdo
criou a sua imagem e semelhanga” (IK, p. 330).

As atrocidades humanas e os sofrimentos garantidos pela ordem instituida — ou
pelo mundo da segunda natureza — s&o 0s pontos em que se ancora a revolta de Ivan. O
mundo jeovista com toda a sua estrutura € o que ele nega peremptoriamente, mas diferente
dos outros personagens do romance europeu, sua negacao ja esta em acdo no mundo. A

reclusdo de lvan é simplesmente implodida pela figura do outro (Smierdiakov%). O

19 N&o ha davida do incomodo e da falta de harmonia na relagio entre lvan e Smierdiakov. Este ultimo,
além de causar uma melancolia insuportavel, impede-o de isolar-se, pois, por causa de Smierdiakév, Ivan
é obrigado a retornar devido ao assassinato de seu pai, mas esse extenso trecho marca de fato o incbmodo
na alma de lvan gerado pela figura de Smierdiakdv: Ivan Fiddorovitch, porém, depois de se despedir de
Alidcha, rumou para a casa, a casa de Fiddor Pavlovitch. Mas, coisa estranha, assaltou-o subitamente uma
melancolia insuportavel, e o pior é que ela aumentava cada vez mais e mais a cada passo que ele dava ao
aproximar-se de casa. O estranho ndo estava na melancolia, mas em que ndo havia meio de Ivan

211



tormento da alma de lvan ndo pode aduzir a uma harmonia universal que corrobore, ou
seja testemunha calada das estruturas do mundo normativo, por isso, para ele, as injusticas
ndo poderdo ser absolvidas pelo perddo. Assim, sua recusa obstinada ndo é
individualizada, seu modo de concebé-la faz parte da histéria humana, e sua acao
empregada com esses principios vai até o fim: Ivan recusa o paraiso por ser honesto e ja
n&o poder compactuar com 0 mundo jeovista.

Quando Lukacs pensa a posi¢do do didlogo em Dostoiévski e a relacdo existente
entre primeira e segunda éticas, provavelmente um dos dialogos que o faz refletir é o da
Revolta. Um dos momentos centrais do didlogo dostoievskiano é a abertura que lvan
promove na inabalavel fé de Alidcha. E, aqui, o sentido da revolta permeia a propria alma
do discipulo de Z6ssima. A aceitacdo de Aliécha em fuzilar o general que soltara os cées
sobre a crianga camponesa comprova nao apenas o carater inconcluso das personagens,
como também a acdo impressa pelo dialogo, como Lukacs assim interpretou.

Por outro lado, a abertura que a ideia projeta no outro corrobora para a tentativa
tipoldgica que Lukécs busca fazer das personagens de Dostoiévski, pois, muito embora o
carater seja inconcluso, o essencial da personalidade ao abrigar as ideias se mantém, ou,
em outras palavras, o coragdo continua 0 mesmo. Sobre isso, 0 exemplo de Aliocha é
esclarecedor: primeiro, concebe o fuzilamento do general; segundo, concorda que a
felicidade humana ndo pode ser erguida no sangue de inocentes; e, por fim, o perd&o por
tudo deve ser dado conforme a finalidade do delito.

Ha naturalmente um curioso problema em Alidcha, pois sua completude infantil
em hipdtese alguma pode tranquilizar-se frente a injustica, a0 mesmo tempo em que tem
uma fé inabalavel na bondade do homem. O sentimento desolador de Ivan, sua recusa do

mundo jeovista, seu desprezo pelos homens imbuidos de um dever nada edificante

Fiddorovitch definir em que ela consistia. Antes ja lhe acontecera cair frequentemente em melancolia e ndo
era de admirar que ela o assaltasse em um momento como esse, quando, depois de romper com tudo que o
havia atraido para esse lugar, ele se preparava para dar, no dia seguinte, mais uma brusca guinada e
enveredar por um caminho novo, totalmente desconhecido e mais uma vez completamente s6 e, como antes,
cheio de esperanga, mas sem saber em que, esperando muito, esperando demais da vida, sem, no entanto,
conseguir ele mesmo definir nada do que havia em suas expectativas ou em seus desejos. E ainda assim,
embora nesse instante o desdnimo com o novo e o desconhecido estivesse efetivamente em sua alma, néo
era nada disso que o angustiava. “N&o seria aversdo a casa de meu pai? — pensou consigo. — Parece que é
isso, de tdo enojado que estou, e embora hoje eu atravesse pela Ultima vez esse limiar abominavel, mesmo
assim da nojo...” Mas, ndo, também nao era isso... Por fim, Ivan Fidédorovitch chegou a casa do pai no
estado de espirito mais abominavel e irascivel e, stbito, a uns quinze passos do portdo, uma olhada para a
entrada o fez dar-se conta daquilo que tanto o torturava e inquietava... Instalado em um banco junto a
entrada, o criado Smierdiakdv tomava o ar fresco da tardinha, e no primeiro olhar que lhe langou, Ivan
Fiodorovitch compreendeu que o criado Smierdiakdv estava instalado também em sua alma, e que era
justamente esse homem que sua alma ndo conseguia suportar... (IK, p. 368-9).
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denotam seu ateismo profundo cujas implicagdes estdo irremediavelmente ligadas as
estruturas do mundo concreto russo. Por outro lado, a exposi¢do de Aliocha acerca do
perddo e da condenacdo do general serve como contraste entre duas almas evidentemente
diferentes e em agdes conflitantes que podem ajudar a iluminar um ponto obscuro n’As
anotacdes, qual seja: a posicdo do terrorismo. Enquanto Ivan se baseia na nogdo de
justicamento ou no castigo diretamente, mas com um ideal de justica ainda europeia e
abstratas, a fé de Alidcha se firma na posigdo do delito que se baseia na seguinte maxima:
ndo posso matar, mas devo. (AsD)

A penetracdo irresistivel da ideia de Ivan dirigida a partir de sua inabalavel recusa
ao mundo jeovista é a mais profunda objecdo provinda de uma mentalidade que muito
tem em comum com o mundo de fortes abalos e transformacdes como foi a Russia a época
de Dostoiévski. Afastada essa caracterizacdo extemporanea, o embate entre lvan e
Aliocha se da no palco de fortes emocdes e ideias que se interpenetram. Assim, a acusacao
de Alidcha no que se refere ao esquecimento que este tem do exemplo de Cristo faz com
que o dialogo entre ambos chegue ao climax na lenda do Grande Inquisidor.

Concebido originariamente como poema, o Grande Inquisidor exibe com total
clareza a posicao da abertura que o dialogo promove na consciéncia das personagens. O
erudito lvan estabelece uma espécie de prologo acerca de uma historia que se passa no
século XVI: “justo naquela época (em que) as obras poéticas costumavam fazer as
poténcias celestes descerem sobre a terra” (IK, p. 341). O conto flaubertino ilustra com
bastante perfei¢cdo o aspecto contraditério sobre o qual se desdobra a alma de Ivan: o
pecado e o perddo, o crime e o castigo, a justica e a injustica sao aqui demarcados como
pontos nos quais emanam os problemas que se sintetizam na parabola. E aqui ndo temos
como escapar de lhe detalhar.

O prélogo de Ivan passa imoderadamente por citacGes de Tiltchev, naturalmente
de Schiller e até mesmo, do menos conhecido Coriolano de Poliayév. Ambos sdo uma
espécie de arrimo para que surja o Inquisidor e, ndo obstante, demonstre um fervor cristéo
existente em meio ao povo russo e seu dissidente Ivan. Assim, diz ele: “em meu poema a
acdo se passa na Espanha, na Sevilha, no mais terrivel tempo da Inquisic¢éo, quando, pela
gloria de Deus, as fogueiras ardiam diariamente no pais...”, nota-Se 0 sarcasmo evidente
entre o terrivel tempo e a gldria de Deus, mas mantém-se o reconhecimento de Cristo pelo

povo, “esta poderia ser uma das melhores partes do poema”, diz Ivan, “eles o
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reconhecem®®””, Intriga nesse excertos do didlogo de Ivan duas ideias que perpassam essa
abertura e apresentacdo do retorno do messias; a primeira, apenas assinalada por Lukécs,
que se baseia em “Deus e o curso do mundo” (AsD, p. 33); a segunda, na caracteristica
profundamente adversa de Ivan frente aos personagens europeus.

Ao se pensar em Deus e o0 curso do mundo, pode-se inferir que a apari¢éo de Cristo
mansamente, pelas plenitude e amplitude do amor, torna-se um evento que, embora sem
fortes tumultos, rompe com a ordem cotidiana, ademais o reconhecimento natural dos
humilhados € muito sintomatico. Aqui Ivan constréi uma figura que, ndo sem acerto,
Lukacs alcunha de “Deus dos ateus”, (AsD, p.33). Acentua-se 0 traco do tipo de ateismo
russo, um ateismo que se baseia numa religido nova e no advento de um novo Deus. Numa
pequena digressao, podemos afirmar que Raskolnikov, tal como lvan, ndo é também
simplesmente um ateu de recusa, mas de superacdo, um tipo de ateu que nao vé problema
em rezar e, a0 mesmo tempo, de cuja falta de fé é, por todos, reconhecida e, assim esse
pequeno trecho ¢ esclarecedor: “na segunda semana da quaresma, (Raskolnikov) teve de
assistir aos oficios religiosos com seus camaradas. Foi a igreja e rezou”*%,

Consequentemente, ao se pensar em Ivan e Raskolnikov, despenha-se qualquer
caracteristica de um ateismo de tipo europeu. A forca de suas ideias ndo o demove de
uma ac¢do cujo isolamento — por mais desejado que seja por ambos — jamais é atingido
plenamente!®®. N&o obstante o ateismo se torna em ambos uma forca ndo de recluséo, mas
de acdo; ndo de isolamento, mas uma maneira de lan¢a-los a comunidade, o que denota

uma postura marcada fartamente pela transicdo de ambos?®. Tanto lvan, quanto

197 |K, p. 342-44.

1% DOSTOIEVSKI, Crime e castigo, p. 562.

199 0 que chamamos aqui de isolamento, é, na verdade, a tentativa de Ivan fugir de uma vez por todas do
mundo provinciano e familiar dos Karamazov. Ivan tenta fugir ndo apenas dos problemas existentes naquela
altura de sua vida, como também do amor de Catierina. Vale dizer, ainda, que, é durante seu isolamento,
gue o crime é perpetrado pelas méos de seu discipulo, Smierdiakoév.

200 A caracteristica do isolamento como periodo necessario para a heresia completa sera aqui retomada.
Contudo, convém notar que essa categoria de Lukacs advém de um discurso do padre Zdssima, editado por
Aliocha, conforme segue (IK, p. 415): “[...] antes deve concluir-se o periodo do isolamento humano. — Que
isoladamente ¢ esse? — pergunto. ‘E aquele que hoje reina em toda parte e sobretudo em nosso século, mas
ainda ndo se concluiu inteiramente, nem chegou a sua hora. Porquanto hoje em dia qualquer um procura
dar mais destaque a sua prépria personalidade, deseja experimentar em si mesmo a plenitude da vida, e, no
entanto, invés da plenitude da vida, todos os seus esfor¢os resultam apenas no pleno suicidio, pois ele acaba
caindo no pleno isolamento invés de alcancar a plena determinacdo de sua esséncia. Pois que em nosso
século todos se dividiram em unidades, cada um se isola em sua toca, cada um se afasta do outro, esconde-
se, esconde 0 que possui e termina ele mesmo por afastar-se das pessoas e afasta-las de si mesmo. Acumula
riqueza isoladamente e pensa: como hoje sou forte e como sou abastado! Mas o louco nem sabe que, quanto
mais acumula, mais mergulha em sua loucura suicida. Porque se acostumou a esperar unicamente de si,
separou-se de todo como unidade, acostumou sua alma a ndo acreditar na ajuda dos homens, nos homens e
na humanidade, e ndo faz sendo tremer diante do fato de que desapareceram seu dinheiro e os direitos que
adquiriu. Hoje, em toda parte, a inteligéncia humana zomba ao negar-se a compreender qua a verdadeira
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Raskolnikov, pagam o penhor por suas ideias. Raskolnikov mesmo rezando € visto pelos
camaradas de carcere como um ateu, ao passo que lvan mesmo tentando isolar-se vé a
consumacao de suas ideias na a¢do de Smierdiakdv.

Retornando a parabola do grande Inquisidor, temos que o retorno de Cristo €
admitido com hostilidade pelo cardeal, que em termos lukacsianos nada mais pode
representar que a encarnacao da segunda natureza. A simplicidade do Deus-homem abala
a autoridade do mundo jeovista, motivo pelo qual Cristo € preso e, na noite do mesmo
dia, é chamado para ser interrogado pelo grande Inquisidor. Ora, ndo deve haver davida
de que, aqui, a representacdo de Cristo € uma revolta contra o poder instituido pela Igreja
que tdo bem serviu a Lukacs em sua analise do complexo religioso n’As anotagdes. Cristo
esta agora frente a frente com a Igreja instituida e pactuante com o espirito objetivo. Ele
nada fala enquanto o inquisidor o acusa e a um s6 tempo desculpa-se.

A magnifica elaboracao de Ivan atinge o apice quando se desdobra a triade que se
torna a figuracdo da historia humana. Triade prefigurada na tentacdo de Cristo que, em
termos gerais, pode ser sintetizada em P&o, Gloria e Poder. A altura que chega esse
dialogo afasta-se sobremaneira de qualquer outro ateismo de algum personagem presente
nos romances europeus?°?.

Naturalmente, essa concepcao estd muito mais proxima de Ivan e dialoga muito
mais diretamente com o mundo ocidental do que propriamente com a Biblia: “Com o pao
conseguirias uma bandeira incontestavel” diz o Inquisidor, “darias pdo e o homem se
sujeitaria” (IK, p. 353). E ¢é exatamente assim, ligado ao baixo ventre, que o Inquisidor
contesta a postura de Cristo frente a Satanas durante toda a tentacdo. No mesmo tom, ele
ironiza todas as recusas de Cristo que, por causa delas, garantiu a liberdade humana; “para
0 homem e para a sociedade humana, nunca houve nada mais insuportavel que a
liberdade” (IK, p. 351). E nisso converge uma espécie de dupla subversdo da ideia em

Dostoiévski: primeiro, s6 Cristo concedeu a liberdade, portanto, se Deus ndo existe,

garantia da pessoa ndo esta no seu esforgo pessoal isolado, mas na unidade geral dos homens. Contudo, é
inevitavel que também chegue o momento desse isolamento terrivel, e todos compreenderdo de uma vez
como se separaram uns dos outros de forma antinatural. Essa ja serd uma tendéncia da época, e eles ficaram
surpresos por terem passado tanto tempo nas trevas, sem enxergar a luz. Entdo aparecerd nos céus o sinal
do Filho do Homem... mas, até esse dia, é necessario proteger de quando em quando o estandarte a despeito
de tudo, e 0 homem deve, ainda que individualmente, dar o exemplo e tirar a alma do isolamento para
realizar a proeza de um convivio fraternal, mesmo que o faca na condicdo de lurddiv. Isto para que nao
morra a grande ideia...” .

201 0 que se coloca em destaque é uma concepcao que acompanha a humanidade desde pelo menos Plat3o,
na utopica Republica: cabeca, coracdo e baixo ventre. A triade cristd, em Ivan, mescla-se com a triade
platdnica numa junc¢do profundamente original.
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estamos condenados; segundo, Cristo é plena liberdade e somente o coragdo do homem
livremente pode escolher.

Ao negar o pédo, o poder e a gloria, Cristo condenou o homem a liberdade e,
“assim, tu mesmo lancaste as bases da destruicdo de teu proprio reino, € nao culpes
ninguém por isso”. Isso ocorre naturalmente porque, para o Inquisidor, a sociedade
humana desde tempos imemoriais ¢ constituida por essa triade, e, por isso, afirma: “as
Unicas trés forcas na terra capazes de vencer e cativar para sempre a consciéncia desses
rebeldes fracos para a sua propria felicidade: essas forcas sdo o milagre, o mistério e a
autoridade” (AsD, p.353). O milagre representa o pao; o mistério representa os anjos que
salvariam Cristo do abismo; e a autoridade representa os reinos negados.

Nesse ponto, muitos criticos e comentadores sdo tentados, com certa razédo, a
terem uma antevisdo dostoievskiana do mundo “comunista”; esquecem-se, contudo, de
que Dostoiévski era um conservador reacionario stricto sensu, radicalmente contra o
liberalismo europeu, contrario a republicanismos de qualquer espécie e as ideias
socialistas. Assim, o rebanho sujeitado por pao cabe tdo bem ao mundo capitalista que,
para o jovem Lukacs, que via de perto o0 mundo desabando em guerras e amigos louvando

a barbarie, essa passagem a seguir s6 poderia ser premonitoria?®?,

Sim, nos os faremos trabalhar, mas nas horas livres do trabalho organizaremos
sua vida como um jogo de criangas, com cancdes infantis, coro e dangas
inocentes. Oh, no6s lhe permitiremos também o pecado, eles sdo fracos e
impotentes e nos amardo como criangas pelo fato de lhes permitirmos pecar.
Nos Ihes diremos que todo pecado sera expiado se for cometido com nossa
permissdo; permitiremos que pequem, porque 0S amamos, € assumiremos 0
castigo por tais pecado; que seja. (IK, p. 358).

N&o resta davida de que, para Lukécs, o paraiso terrestre do grande Inquisidor era
a belle époche e a guerra levada a termo pelos interesses capitalistas. O amor dedicado a
humanidade pelo Inquisidor nada mais é que uma absurda abstragdo, tal como as
categorias normativas do direito. Em outras palavras, 0 mundo jeovista, com toda a sua
alienacdo e desenvolvimento histérico-filosofico, era agora encarnado pelo Inquisidor.

Por isso, para Lukécs, Cristo e sua tentacdo aparecem na parabola do grande Inquisidor

202Ainda a esse respeito, Bakhtin ilustra com grande perspicécia nossa perspectiva: “Dostoiévski conseguiu
perceber a penetracdo dessa desvalorizagao coisificante do homem em todos os poros da vida de sua época
e nos proprios fundamentos do pensamento humano. Ao criticar esse pensamento coisificante, vez por outra
ele confundia os enderecos sociais, segundo a expresséo de V. lermilov, imputando-o, por exemplo, a todos
0s porta-vozes da corrente democrética revolucionaria e do socialismo ocidental, considerado por ele um
produto do espirito capitalista. (PpD, p. 71)
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como cultura (AsD, p. 29), 0 que por si excede o ateismo e esta de encontro com as raizes
do povo russo.

Tanto no capitulo “A Revolta”, quanto em “O Grande Inquisidor”, ha encontros
esporadicos entre lvan e Smierdiakov, e aqui se estabelece o que Lukécs chama de
“experimento como vinculo da agdo” (AsD, p. 60). A maneira como se interpenetram
essas duas personagens €, para Lukacs, um sintoma da caracteristica de transic¢ao do tipo
evidenciado em lvan. Isso porque, como Luké&cs percebeu a obra de Dostoiévski, segue o
principio segundo o qual “para se conhecer a si mesmo deve-se conhecer o outro” (AsD,
p. 72) e n’Os irméos Karamazov, s6 conhecemos Ivan via Smierdiakdv e vice-versa.

Smierdiakév cumpre fundamental papel na trajetdria e na tragédia de Ivan. De
repente, o orgulhoso lvan se vé enleado irresistivelmente por Smierdiakdv. Se, no inicio
da obra, ha, por parte de Ivan, certa simpatia pelo criado, ao longo do livro esta vai se
tornar uma insuportavel aversdo, a ponto de lvan querer dar-lhe um ponta-pé: “sera que
esse patife”, questiona Ivan, “pode me deixar intranquilo a esse ponto?”. (IK, p. 368)

A questdo que se coloca a si mesmo ha muito vem se desenvolvendo em sua alma;
Smierdiakdv era para lvan, em termos lukacsianos, um experimento. Certa vez, ap6s uma
animada e acalorada discussdo, Ivan, a respeito de Smierdiakov, afirmou o seguinte:
“resolveu me estimar; é um lacaio e um grosseirdo. E carne de vanguarda, alias, para
quando chegar a hora” (IK, p. 194). S6 ndo sabia Ivan que a carne de vanguarda se
converteria a suas ideias e, pior, colocariam-nas em acao.

Tudo isso no percurso da obra ganhara drasticas dimensdes que ndo apenas coloca
0 experimento como vinculo da acéo, em sentido lukacsiano, como também torna patente
a impossibilidade de fuga e reclusdo duradoura para Ivan. Porém, o isolamento como
periodo necessario representa o percurso de lIvan que, solitario, ndo consegue
compreender a maioria daquelas almas que o cercam; sua liberdade com tons abstratos e
fora do esquadro da provincia torna-o o antipoda de seu irmdo mais novo pela mesma
estranheza e admiracao que causa aos outros. Ainda € preciso dizer que um exemplo desse
isolamento necessario apontado por Lukacs pode ser visto também na indicacdo que
Smierdiakdv faz ao revelar que a ida de Ivan a Tchermachnia poderia redundar em
terriveis acontecimentos.

Aqui temos um aspecto intrigante e insolavel no interior d’As anotac6es, qual
seja: esse isolamento de Ivan pode ser sinal, para Lukacs, de uma alma que vive na

transicdo de uma época da perfeita pecaminosidade para uma época totalmente nova.
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Nossa hipotese advém principalmente da referéncia que faz a Sebastian Frank?®,
refletindo o seguinte: “o messias s6 pode vir quando a heresia for completa” (AsD, p.25).
Assim, se for possivel extrair uma interpretacdo plausivel disso, ela se d& duplamente:
primeiro, a saida de lvan para se isolar foi o ponto nevralgico para o crime ocorrer
(completa pecaminosidade) e, com ele, o carater de Ivan vai aos poucos se transformando
e convergindo para a loucura; segundo, o problema do isolamento de lvan nos termos de
Lukacs “¢ o tempo de Dostoiévski”, no qual “o problema da realidade acaba com o
Isolamento” (AsD, p. 25). Dito de outro modo, a soliddo de Ivan € um momento de
transicdo, seu isolamento se ergue como um periodo indispensavel para a heresia
completa. Ela ocorre pela necessidade de expulsar de vez o her6i de seu isolamento.
Assim ocorreu com esse rapaz, que, ao se dirigir para Moscou, fica sabendo que seu pai
havia sido morto e, para seu desconcerto, descobre o infeliz que foram as suas ideias as

incentivadoras do crime atroz, afinal, se Deus ndo existe, tudo é possivel.

203 |_ukécs, quando pensa sobre a necessidade do isolamento, além de estar compactuando de forma latente
com o discurso de Zossima, refere-se também a Sebastian Frank (1499-1542), padre cat6lico que se
converteu ao cristianismo e fez inimeras traducdes de Erasmo de Rotterdam. E autor da obra Paradoxa.
Aqui, como em muitos lugares, vemos a influéncia que Bloch exerce sobre Lukacs e vice-versa, pois este,
depois de muitos anos, retomara a discussdo sobre a necessidade da heresia completa e escrevera um
pequeno texto intitulado Aus Sebastian Francks Paradoxa (1936).
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7.3 Aliécha, o revolucionario

Para Lukacs, os Unicos personagens que se equiparam a Alidécha sdo Mychkin e
Sofia. No interior d’Os irmaos Karamazov, ele guarda uma peculiaridade estranha e, ndo
obstante, penetrante a alma de todos os homens e mulheres que o circundam. “Sim, todos
gostavam desse rapaz onde quer que ele aparecesse, € isso desde sua tenra infancia” (IK,
p. 35). A descricdo de Aliocha nem por um instante se faz no registro psicolégico, a forca
de sua personalidade esta elencada a uma conviccdo sem polémicas com o mundo
normativo, fato que contribui para nele ndo haver melancolia de ordem subjetiva, talvez
preocupacdes que ndo é sendo com o outro. Um rapaz de ideias que s6 acabou no mosteiro
porque dentre todas as oportunidades que Ihe agradou nenhuma pode suplantar a forca da
espiritualidade de Z6ssima. Com uma estrutura individual, dindmica e aberta, unindo-se
a tudo e a todos na provincia, Alibcha como todas as personagens de Dostoiévski se
mantém sempre disposto a por a prova tudo que traz consigo e, apesar de crer em milagres,
é, segundo o proprio narrador, uma das figuras mais realistas da obra.

E essa a estrutura de Aliécha, cuja acdo avanca, em toda parte, através do labirinto
de personagens, ideias e didlogos. Ele nunca demonstra suas convic¢Ges por meio de
teorias abstratas, mas por meio da acdo; ndo faz de seu pensamento uma busca pela
realidade das coisas, mas o confronta com 0s antagdnicos posicionamentos de seus
irmaos, de seus amigos e das criancas, em suma, € a realidade de sua alma quem dita o
seu posicionamento e € entre seus iguais que ele pode definir sua deciséo.

Ja dissemos, via Lukacs, que Aliocha é um homem de bondade. E evidente que
no seu desenvolvimento essa peculiaridade manifesta-se com suficiente profundidade por
todos os lados: “de sorte que o dom de infundir um amor especial por si nos outros estava
nele, por assim dizer, em sua propria indole, em forma natural e espontanea” (IK, p. 35).
Aqui isso é apenas uma forma de expor o que se demonstra por toda obra; Alidcha
ultrapassa toda perspectiva do conhecimento I6gico — euclidiano, segundo Ivan — e o que
é impossivel para ela em Alidcha ja é uma realidade.

Resulta de sua perspectiva ampliada a quebra das referéncias ao mundo
normativo, tanto o milagre quanto a realidade confluem em suas ac¢Ges que sé a ele sdo
possiveis devido a falta de compromissos formais com o mundo jeovista. Aliocha ndo
tem nenhum compromisso com o mundo burgués, deste ele procura acercar-se com a

forma da bondade que lhe é natural com natural intuito de servir os outros. O seu
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pensamento é sempre o0 do outro e, por isso, Alidcha se pde além da trivialidade cotidiana.
No ideal que carrega estd a imagem de Cristo, que se afigura como unico modelo possivel
para vencer as forcas poderosas do mundo normativo e seus asseclas.

E precisamente o posicionamento naturalmente anti-trivial que constitui o Gltimo
critério de seu carater; ndo se trata de uma convicg¢éo abstrata, mas de uma convicgéo que
ja é em si mesma a realidade vivida pelo jovem moc¢o. Do mesmo modo, o caminho
contraposto a todos os demais, expressa precisamente aquilo que Lukacs alcunhou de
bondade, que se posiciona ao lado de todos os sentimentos por ele transmitidos. Aliécha
ndo era tacanho, muito menos grosseiro €, mesmo assim, preferia seguir a sua intuicdo a
troca-la por uma verdade logica. N&o apenas o beijo que da em Ivan, apds a parabola de
“O Grande Inquisidor” da testemunho disso, como também seu dialogo amistoso com
Kolia revela um erudito igual aos seus irméaos.

Alias, a afinidade de Alidcha com os colegiais subentende evidentemente uma
peculiaridade totalmente nova e se coaduna com a perspectiva lukacsiana da infantilidade.
Aquinem o personagem, nem sua bondade, nem sua infantilidade cabem nas tipologias
do tradicional romance europeu; o aspecto autobiografico € o que menos importa e a
soliddo da alma contra todo o mundo hostil, em Alidcha, ndo existe mais. Por isso, como
Lukécs, Bakhtin se deu conta de que “comparada a obra desses escritores, a obra de
Dostoiévski pertence a um tipo de género totalmente diverso e estranho a eles” (PpD, p.
115).

O circulo de conexdes que Alidcha faz e os acontecimentos que dai sucedem néo
é determinado ou limitado nem pela idade de seus personagens e nem pelo nivel social
que eles ocupam. Aliécha nada exclui de sua vida e, sob a ordem do padre Zdssima, segue
adiante, de modo imediato e intuitivo, com uma inspiracdo que Ihe permite equilibrar-se
sob 0s mais diversos acontecimentos. E interessante notar a maneira pela qual a relagdo
amorosa entre Alicha e Lise se desenvolve de maneira totalmente estranha e guarda algo
de misterioso por tras.

Por esses dias deixo 0 mosteiro para sempre. Ao sair para 0 mundo precisarei
me casar, eu sei disso. Foi assim que ele me ordenou. Quem eu vou encontrar
melhor do que vocé... E quem, além de vocé, vai me querer? Eu ja ponderei
isso. Em primeiro lugar, vocé me conhece desde menina, em segundo, tem
muitas faculdades que me faltam totalmente. VVocé tem uma alma mais alegre
que a minha; e o principal, vocé é mais pura do que eu, eu ja pensei muito,
muito nisso... Ah, vocé sabe, s0 que eu também sou um Karamazov. Pouco
importa que vocé ria e brinque e ria de mim também; ao contrério, ria, fico
muito feliz... No entanto vocé ri como uma menininha, mas pensa em si como
uma martir... (1K, p. 302).
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O dialogo entre os dois apaixonados ndo constitui propriamente uma cena de amor
trivial. Nao se vé nele aquela ardéncia juvenil, nem uma tabua de salvagdo constituida
pelo amor nutrido; pelo contrario, sente-se uma frieza talvez, jesuitica, talvez plenamente
infantil. A unido entre as duas almas ndo tem sua importancia como fim de uma uniéo
matrimonial, mas aparece aqui apenas como um meio para fins misteriosos e mais
elevados. Ademais, a facilidade e o despojamento com o qual Aliécha beija Lise
assinalam a infantilidade e a falta de importancia que tem 0 caso; nos romances
tradicionais, isso se derramaria por paginas e capitulos inteiros, ao passo que em
Dostoiévski isso se assemelha a uma brincadeira de crianca com um fundo totalmente
imprevisivel e sério.

Nao ¢ mero acaso que Lukacs tenha observado o seguinte: “Dostoiévski nunca
deu forma a um matriménio. Ou falha (ou vence) um grande amor” (AsD, p. 19). Aqui, a
estrutura institucionalizada € indiferente a todos os casais que povoam o mundo do
escritor russo. Em Alidcha, a caracteristica infantilizada, como aborda o tema, supera as
tradicionais maneiras decorosas ou nao e torna sua propria cena com Lise risivel. O
carater irbnico aqui ndo € mais um peso e 0 riso torna-se leve, acentuando aquela
caracteristica dada por Adorno e Horkheimer ao analisarem o riso liberto: “Se o riso ¢ até
hoje o sinal da violéncia... ele ndo deixa de conter o elemento contrario: com o riso, a
natureza cega toma consciéncia de si mesma enquanto tal e se priva assim da violéncia
destruidora?%*. Podemos afirmar que, para Lukacs, o carater risivel e infantil de Aliocha
ja é uma privacdo e uma superacdo da violéncia destruidora do mundo normativo.

Por esses e outros motivos, para Lukacs, o que torna a personagem de risivel é
justamente a sua contraposicdo ao mundo normativo do espirito objetivo. A maneira que
as personagens agem, sua falta de compromissos, sua l6gica contraria a normalidade, ndo
Ihes servem apenas como roupagem, mas como forma de a¢do, maneira de pensar e
refletir sobre as ideias Gltimas da humanidade e, entdo, ir até o fim. A alma de Alidcha
ndo € um mistério para si mesmo e, a0 mesmo tempo, € reconhecida por todos aqueles
que fazem parte de seu mundo.

Ali6cha, ao ser concebido como homem da bondade nas reflexdes de Lukacs,
apresenta-nos uma caracteristica absolutamente contrastante a todos os tipos de
personagens; seu ser infantil traz consigo uma nova problematica ndo alinhada a forma

do romance tradicional; a acdo herodica rapida centra-se em pontos de profundas crises,

204 ADORNO E HORKHEIMER. Dialética do Esclarecimento: fragmentos filoséficos. Sdo Paulo: Zahar,
2007, p. 69.
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fazendo com que o instante vivido por todos num simples didlogo — como entre Aliocha
e lvan, ou ainda entre Dmitri e Alidcha — concentre todo o tempo do mundo e da historia
humana.

Convém notar o profundo papel das criangas elaborado n’Os irmaos Karamazov,
0 que elas prefiguram e qual o sentido que suas acOes obtém. Para Lukacs, é de
fundamental importancia no que concerne sua ética de revolucionario. Ja observamos, e
esperamos que com algum cuidado, a caracteristica do infantil, resta observar sua
profunda sedimentacdo ética para Lukacs: em primeiro lugar, é preciso ressaltar que,
enguanto lvan era homem do isolamento, Aliécha é homem de acdo e da comunidade.
Em sintese, para Lukécs: o0 novo homem.

Os possiveis desdobramentos que Lukacs retira dessa conclusdo ultrapassam em
muito a discussdo meramente estética. Observamos por vezes uma silhueta ainda em
formacdo daquilo que pouco depois constituiria seu passo rumo a revolucdo. N’As
Anotac0es, Lukacs estabelece uma espécie de hierarquizacao dos herois de Dostoiévski,
chamando bastante atencéo para as reflexdes que faz acerca do terrorismo populista na
Rassia. Do mesmo modo, sabemos que Lukacs era grande conhecedor da cultura e do
mundo russo, e ndo devemos duvidar que as raizes da revolugcdo de Outubro estejam
centralizadas de maneira embrionaria nas acaloradas discussdes e acdes desesperadas
vividas ja a época de Dostoiévski. E bem provavel que o escritor russo se sentisse
profundamente implicado com o populismo, uma vez que apelava desde os anos de 1840
para que 0s jovens intelectuais retornassem as suas origens e fosse ter no povo russo e no
mundo camponés sua formag&o. Ora, foi justamente isso que os populistas fizeram.

Entretanto, pensar Aliécha como um jovem populista ndo € apenas reduzi-lo como
também equivocar-se, certamente que a figura dos populistas assenta-se melhor em
Rakitin e Smierdiakdév do que no rapaz da bondade e amigo das criancas. Alias, € sob esse
aspecto que essa personagem de Dostoiévski para Lukacs ganha destaque; com sutil
perspicécia Lukéacs, de um ponto de vista pouco privilegiado no que se refere documentos
sobre a vida e discussdes sobre a obra de Dostoiévski, percebe a formacdo em estagio
embrionario do futuro revolucionario nas criancas e sobretudo em Alidcha. Reiteramos
que o aspecto bondoso, infantil e a agdo empreendida por Alidcha, para Lukécs, j& é a
expressao de um novo homem para um mundo novo.

Talvez, 0 momento de maior tensdo n’Os irmaos Karamazov esteja concentrado
no julgamento de Mitia. Nele ndo apenas caem as mascaras de todos — inclusive da

schilleriana Catierina — como também a alma de todos os envolvidos fica inteiramente
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expostas para a provincia?®. lvan, que nutria sincero desprezo pela humanidade, agora se
coloca no seu mesmo patamar; Grdchenka, livre e vigosa, encontra seu sentido na entrega
de sua vida para Mitia — tal como Sofia, que segue Raskolnikév; Mitia se arrepende
profundamente dos seus erros de outrora e disso despende uma atitude nova frente a
realidade de sua alma; Smierdiakov ao ler o livro dos exemplos de santos se arrepende
por tudo e se mata. Aliécha, contudo, permanece o mesmo durante o julgamento, embora
este seja pesaroso e, do ponto de vista do mundo jeovista, seja fundamental; sua
infantilidade e sua bondade o mantém sereno e convicto da inocéncia de seu irméo, a
despeito das centenas de teses e provas que apontam o contrario.

H& em seu comportamento algo de ingénuo e a0 mesmo tempo arguto; a convicgdo
da inocéncia de Dmitri € a prova cabal de que sua completude e intuicdo vengam toda a
I6gica do mundo normativo desenvolvido pelo espirito objetivo. Primeiro, observa-se um
total desapego ao mundo normativo; segundo, Alidcha comeca a subverter a ordem
existente e é ele e nenhum outro quem poderéa fazé-lo. Enquanto a tranquilidade guarda
todos os aspectos da a¢do, desde o seu testemunho até a tranquilidade como age na trama
do julgamento, algo comeca a florescer em Alidcha, algo que estd semeado em sua alma
durante a obra inteira, a saber: a total indiferenca com a lei mundana e o mundo
normativo.

Para Dmitr, sua situacéo frente a prisdo s6 podera ser resolvida com o aval do
irmdo mais novo. E, como sabemos, seu irmédo ndo sé apoia sua resolucdo de fuga como
ainda seria capaz de ajuda-lo e subornar para isso. O discipulo de Z6ssima esta agora
pronto para subverter uma ordem que se asseverou injusta com Dmitri e, para evitar a
injustica, mostra-se capaz de tudo.

Entretanto, o quadro mais profundo, que expressa a forca do homem da bondade
é revelado no enterro de Iliuchetchka; o pathos da passagem se centra na incomensuravel
dor de Snieguirdv — pai de llilcha; a grandeza, na forma como as criangas interagem umas
com as outras.

Kolia, ao ver Alidcha, adianta-se aos demais e pergunta: “seu irmao ¢ inocente ou
culpado?”, ao que sem demora Alidcha responde: “meu irmao ¢ inocente!”. O menino

entdo exclama: “pois entdo ele vai sucumbir pela verdade como uma vitima inocente...

205 Catierina Ivanovna, que representa, segundo Lukacs, a personagem Schilleriana por exceléncia, e cuja
caracteristica aristocratica muitas vezes lhe encobre os sentimentos, acaba por ceder no tenso e lancinante
julgamento de Mitia (IK, p. 891): Catierina lvandvna teve um ataque de histeria. Gania alto, solugava, mas
ndo queria sair, esperneava, implorava que ndo a retirassem, e, subito, gritou para o presidente:

— Eu devo dar mais um testemunho, imediatamente... imediatamente!
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mesmo que ele esteja liquidado, esta feliz!”, Aliocha, seguido por certa estupefagdo e
interrompido por Kolia, que encerra: “Ah se um dia eu pudesse me sacrificar pela
verdade!” (IK, p. 987-88).

Ora, se perguntarmos 0 que essa cena, estranha a qualquer cena do romance
europeu ocidental, guarda consigo? Talvez varias hipoOteses surjam e uma das mais
impressionantes € a de Luk&cs: o sacrificio pelo bem da verdade é uma méxima
compactuada pela sociedade dos meninos, assim, temos ai uma funebre reunido de
criancas que, para o filésofo hangaro, era o éxodo do mundo da completa
pecaminosidade.

De fato, ndo é monopdlio de Luk&cs a ideia de conceber Alibcha como um
revolucionario®®. Infelizmente, Dostoiévski morreu sem poder concluir a segunda parte
d’Os irméos Karaméazov, mas deixou muitas indicacdes na forma de acdo de Alidcha que
contribuiriam para muitas especulacfes acerca de seu futuro destino. Tais especulacdes
vdo desde um Aliocha que no futuro assassinaria o Czar?®’ até um lider revolucionario,
mas o que elas guardam em comum é a novidade que essa personagem representa para a
histéria da narrativa. Ademais, se isso permanece uma especulacdo para critica, em
Lukacs e no estudo por nés proposto, desde o inicio ela € evidente em suas reflexdes.

No mundo das criangas, 0 novo verte junto a aurora, qual significado isso teria.
Para Dostoiévski, permanece uma incégnita e, diga-se de passagem, uma das mais
atraentes no mundo da literatura. Sob a pedra que lliicha se encontrava com seu pai,
Aliocha e os doze meninos fazem um juramento e funda-se uma alianca cujo significado
cristdo e milenarista foi a nosso ver, plenamente captado, ainda que de maneira
fragmentaria n’As Anotagdes, e de maneira consolidada n’A teoria do romance.

N&o ha ddvida que, no limite circundado por uma discussao estética, Lukacs foi
um dos primeiros a entender muitos aspectos peculiares da obra de Dostoiévski, que mais
tarde seriam profundamente observadas por diversos criticos da literatura.
Compreendemaos, entretanto, que o arsenal tedrico e angustiado de Lukécs para dar uma
resposta efetiva contra 0 mundo normativo e fazer saltar uma ética para além deste, era
ainda insuficiente. Assim, sua ida para a revolucéo e sua profunda e proficua aproximagao
com o marxismo foi o ato final de um gesto que encerraria e solucionaria o seu anseio e

a sua luta por um mundo cuja alienacéo e a falta de sentido ndo fossem imperantes. S

206 Bakhtin (2013); Lowy (2008); Machado (2004); Karadi e Vezer (1985); Keller (1984); Frank (2007)
entre outros.
207 FRANK, 2007, p. 711-847.
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com a revolucdo, portanto, Lukacs pode enfim vislumbrar uma saida que ndo fosse
individual e que, para ele, j& estava expressa na obra de Dostoiévski. Se realmente isso

foi possivel com a revolugdo, para nos, constitui objeto de outra discusséo.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Se examinarmos o percurso até aqui feito, observamos como a forma do romance
para Lukacs implica profundas mudancas ocorridas no espirito humano. Numa cadéncia
sem linearidade, para ndo dizer cadtica, é a psicologia do herdi romanesco que acentua o
demonismo cé evidente pelo abandono de Deus do mundo e de qualquer substancialidade.
As buscas de Lukécs lhe permitem ver com clareza dorida que sob os subterfugios do
mundo burgués, o sentido imanente da vida, ndo mais penetram a realidade. No ambito
de contradi¢Bes pungentes, isso, entretanto, ndo impede o her6i do romance, ou como
dizia Hegel, o heroi da epopeia burguesa, de se insurgir contra 0 mundo sem sentido e
tracar 0 escopo da obra a partir de sua individualidade.

Temos entdo um tipo de herdi negativo, que, contrariamente ao herdi da epopeia
grega, precisa se voltar para sua interioridade e negar o mundo que o circunda. Assim, tal
como o demonio, esse herdi conhece 0 que é essencial e verdadeiro, aquilo que pode
indicar um sentido para além da trivialidade a que o mundo se converteu. A fuga para o
interior da alma e a negacdo desse mundo, exibe que nele a putrefacdo de uma vida sem
sentido é desmascarada e posta a prova. Além disso, no romance europeu, com o heroi
europeu, nada no horizonte aponta que uma transformacdo desse mundo sem sentido
possa ser possivel.

E somente com Dostoiévski que o horizonte de mudanca torna-se possivel. Os
herdis de Dostoiévski representam um tipo novo de personagens que ignoram a nocao
individualizada de negacdo, trata-se antes de uma transi¢do para a comunidade fraterna
de homens livres. Desse modo, a superacao dos herois dostoievskianos n’As Anotacdes é
possivel pela unido que estes estabelecem com a comunidade que evidencia uma
acentuada transicdo no mundo russo. O percurso que vai dos romances europeus
ocidentais até a obra dostoievskiana € marcado pelos momentos fulcrais das reflexdes de
Lukécs, que tenta abarcar os momentos mais importantes da histéria do pensamento e da
cultura humanos.

Toda a expressdo das analises de Lukacs, desse modo, engloba 0s momentos de
mudancas ¢ crises das formas literarias, e, em especial n’As Anotacgdes, das
transformacdes ocorridas no espirito ocidental. Para Lukécs, a mudanca se instituiu a
margem de todo processo europeu ocidental, que naufragou nos problemas evidenciados

pela alienacdo do mundo burgués, e s6 em Dostoiévski ocorre uma alteracdo de
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proporcdes enormes estética e eticamente. Assim, para nos € evidente que o pensamento
de Lukécs buscava entender o processo revolucionério a partir do ponto de vista de uma
ética revolucionaria que renegaria radicalmente as concepg¢es do mundo normativo e
mudaria a marcha do espirito ocidental. Vale ressaltar, no entanto, que Lukacs anteviu
essa mudanca na nova forma literaria de Dostoiévski, o que assinala o carater profético
de suas conjecturas.

As personagens dostoievskianas imbuidas de principios adversos aos dos
personagens europeus, nem por isso deixam de naufragar no caos; elas sdo personagens
em transicdo para um novo mundo e nisso reside sua caracteristica pouco serena. A
revolta de lvan contra Deus € marca caracteristica da instabilidade gerada pela transicéo.
O pano de fundo de uma relacdo com as forcas conflitantes da Russia periclitante e
monarquista chegam a uma tensao atroz no interior da obra de Dostoiévski. Por todos 0s
lados, para Lukécs, o parricidio ndo marca aqui um acontecimento individual no interior
de uma familia, mas tem muito mais em comum com a prépria morte do Czar. E aqui é
preciso superar a interpretacdo freudiana sobre o parricidio em Dostoiévski para se ter
clareza do que estava em jogo; ndo € um problema meramente psiquico do autor, mas,
sim, toda uma cultura, sociedade e na¢do que estdo em jogo com a morte de Fiddor.

O irmao mais velho de Ivan, Dmitri, ja € um tipo mergulhado na vida viva e na
comunidade. Um tipo aberto a um mundo novo que s6 surgira com o reconhecimento dos
erros da propria humanidade, que ndo tem mais nada a perder sendo os préprios grilhdes.
A estrutura do caos e da doenca moral de Dmitri 0 acompanha até o fim, é somente quando
ele se arrepende profundamente de seus erros e esta disposto a pagar por eles que 0 novo
se efetiva e todos os outros herdis imbricados com o valente Mitia acabam por mudar a
concepcao de vida e mundo.

Aliocha, o mais novo dentre os irmdos, por sua vez, cumpre o papel de uma
espécie de demiurgo dos novos tempos. Com sua bondade, desmonta todos os castelos
erigidos pela vida burguesa. Sua acgdo inapelavelmente diferenciada nédo estabelece
acordos a ndo ser com aquilo que traz na alma e quer efetivar no mundo. O estranho
aprendiz de Z6ssima, cuja estranheza é atribuida pelo aspecto original que esta sob seu
monopolio no interior da obra, é a representacdo do novo homem, do tipo revolucionario
que esta disposto a entregar sua propria vida a comunidade. No mundo infantil de Aliécha
tudo esta pronto para abracar o sujeito. Na comunidade das criangas 0 mundo novo se

fundamenta, tal como a Igreja de Cristo, sob uma pedra e a despeito do que o0 mundo
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burgués possa fazer com essas criangas, 0 nao esquecimento — tal como o marujo de
Ulisses — da alianga que fizeram constitui para eles o sentido real da vida.

Foi assim que Luké&cs conseguiu detectar a profunda diferenca existente entre a
forma dostoievskiana e a dos romances europeus ocidentais. Diferenca essa que, durante
nossa jornada, foi enfaticamente assinalada. O problema, entretanto, reside no fato de que
olhando de nossa atual situacdo historica, é possivel considerar que a forma
dostoievskiana ndo teve precedente direto, pelo menos em relacéo as categorias esbocadas
n’As Anotacfes. Do mesmo modo, a revolucdo foi traida e infelizmente sob o seu
estandarte foram cometidos os piores desastres para a literatura russa e para uma cultura
que floresceu demasiadamente durante o século XIX. Além disso, obras como as de
Joyce, Proust ou Kafka sdo mais proximas do romantismo da desilusdo do que de qualquer
outra coisa. No entanto, foram poucas as vezes que Lukacs se referiu a esses autores, sua
literatura era a do século em que nasceu — XIX. Analisar essas novas e belissimas obras,
escrever uma nova teoria sobre o sobrevivente romance, pensar nas obras que foram
produzidas ao longo do século XX e agora no XXI constitui, portanto, um oceano de
reflexdes que somente um espirito audaz como era o de Lukacs pode empreender.

Infelizmente esses espiritos atualmente rarearam...
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