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RESUMO

A presente dissertacdo analisa a trajetoria do protagonista do romance O amor nos tempos do
cblera, de Gabriel Garcia Marquez. Buscamos, por meio do instrumental psicanalitico,
perscrutar os movimentos subjetivos de Florentino Ariza, objetivando a producgéo de sentido e
entendimento da narrativa. A investigacdo pauta-se pela elucidacdo de duas questbes e dos
desdobramentos psiquicos delas decorrentes, a saber: o comportamento “don juanesco” e a
espera de mais de cinquenta anos por Fermina Daza. A partir da leitura do romance, outras
indagacOes sdo suscitadas, fornecendo-nos, assim, subsidios para construir um panorama do
funcionamento subjetivo de Florentino. Além disso, salientamos também as possibilidades de
didlogo existente entre a psicanalise e a literatura, tanto no ambito tedrico quanto

metodoldgico.

Palavras-chave: pulsdo; repeticdo; psicandlise; literatura; desejo.



ABSTRACT

The present dissertation analyzed the trajectory of the protagonist of the novel Love in the
time of the cholera, by Gabriel Garcia Marquez. We sought, through the psychoanalytical
instruments, to examine the subjective movements of Florentino Ariza, focusing on producing
meaning and understanding of the narrative. Our research is based on the elucidation of two
issues and their consequences: the "don juanesco™ behavior and the waiting of more than fifty
years for Fermina Daza. From the reading of the novel, other questions are raised, thus
providing us with subsidies to build up a panorama of Florentino's subjective functioning.
Besides, we emphasize as possibilities of dialogue between psychoanalysis and literature, as

in the theoretical scope as in the methodological one.

Key-words: drive; repetition; psychoanalyses; literature; wish.
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Introducéo

Nessa investigacdo, nosso intuito primeiro consiste em nos aprofundarmos na analise
do personagem de Gabriel G. Marquez, a saber, Florentino Ariza. Trata-se de perscrutar seus
movimentos subjetivos, descritos no romance, sob a leitura do método psicanalitico e,
privilegiar a interpretagdo como modo de producdo de sentido no contato com a obra. Cabe
deixar claro que nosso intuito ndo consiste na devastacdo da obra, ou na sua decifracdo sob
alguma chave interpretativa a priori, nem pretendemos esgotar seu sentido. Mas, ao contrario
disso, nossa intencdo designa-se na potencializagdo desse discurso narrativo, promovendo
novos sentidos a ele.

Ademais, nosso trabalho pretende verificar até que ponto a literatura, ndo so resiste ou
permanece irredutivel a tais interpretacfes, mas, sobretudo, o0 modo pelo qual ela termina por
interrogar a psicanalise, abrindo novas possibilidades tedricas, no ambito da metapsicologia.
Em outras palavras, no que a literatura pode auxiliar no desenvolvimento tedrico da
psicanalise, promovendo o questionamento e a problematizacdo desta ultima. Isto sera feito
sob duas perspectivas. Na primeira, demonstraremos como a experiéncia do luto vivenciado
pelo personagem desvela um horizonte que ndo € o da melancolia, mas o da recriacdo da
perda em novas configuragfes. Na segunda, problematizaremos o modo pelo qual Florentino
Ariza, mais do que atravessar a fantasia, repetindo-a e ratificando-a de diferentes modos,
logra recria-la e, instaura a partir dela novos caminhos desejantes, abrindo assim, a
perspectiva de novas matrizes fantasmaticas. Nesse sentido, mais do que dar um sentido a
obra sob a égide da psicanalise, trata-se de apreender de que modo a literatura nos conduz a
repensar 0s conceitos, a tensiona-los sob uma nova configuracdo. Para tanto, é preciso colocar
a obra em primeiro plano, comecar por ela, para somente depois retomar a discussdo teorico-
metodoldgica, a fim de legitimar a estrutura que o trabalho apresenta. Uma vez que se trata de
pensar a literatura, cumpre apresentar, a titulo introdutorio, o problema do romance,
realizaremos iSso nesse primeiro momento.

De pronto, essa empreitada solicita algumas consideracbes preliminares sobre a
natureza do romance em geral, uma vez que é essa a condi¢cdo do objeto de estudo. Essas

observacOes abrem caminho para a reflexdo sobre a obra literaria como uma unidade
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produtora de sentidos que tendem a desestabilizar a teoria, 0 que vem ao encontro do que
propomos nessa pesquisa. Para isto, recorremos a Georg Lukacs e sua Teoria do romance.*

N&o € por acaso que o romance nasce na modernidade. O contexto histérico-filosofico
nos dira Lukacs, em A teoria do romance, possui papel fundamental no que tange ao
surgimento das formas literarias. Segundo o filésofo hdngaro, as obras de literatura carregam
em si elementos de crise referentes a determinado momento historico unico, de sorte que elas
se tornam modo de expressdo e de respostas aos questionamentos de seu tempo. O autor
exemplifica com o género da epopéia, cuja esséncia da forma jamais pdde ser reproduzida,
uma vez que ela pertence a0 mundo antigo de Homero e é impossivel de ser recriada na
contemporaneidade de maneira auténtica. Além disso, é possivel observar na epopéia a
totalidade do ser com o mundo, uma totalidade autossuficiente que abarca as demandas
relativas ao homem que vivencia 0 mundo, como se ndo houvesse cisdo entre o eu e 0 mundo.
Destarte, a totalidade da forma épica reflete 0 mundo homogéneo do her6i épico. Este ndo
apresenta problematicas de ordem subjetiva; dai o seu carater objetivo e empirico, ou seja, ele
possui um l6cus transcendental que ndo comporta a cisdo entre homem e mundo ou homem e
natureza. Na epopéia, por exemplo, a harmonia da totalidade engloba todas as esferas da vida
dos sujeitos, principalmente a transcendental, que faz parte de seu percurso. Na lliada e na
Odisseia, 0s personagens sao guiados pelos deuses e aceitam seu designio:

Os hero6is da juventude sdo acompanhados em seus caminhos pelos deuses: seja 0
esplendor do declinio ou a fortuna da fama que Ihes acena ao final do caminho, ou
ambos a um s6 tempo, eles jamais avancam sozinhos, sio sempre conduzidos.?

E este o mundo antigo idealizado por Lukacs, “o transcendente esta indissoluvelmente
9

>3 tal como vimos na citacdo anterior. O mundo onde o sentido

mesclado a existéncia terrena
era imanente a vida e a organicidade da comunidade conferia um sentimento de unidade entre
0s gregos, cada um exercendo o que seu papel social Ihe demandava.

Por outro lado, a forma romance surge como denlncia do pathos do Novo Mundo,
ela aponta o individuo problematico, cindido, solitario e a vida burguesa sem sentido. O
“desterro transcendental” leva o individuo a perda de um referencial, j& que o mundo foi

abandonado pelos deuses de outrora (mundo antigo). A falta deste referencial, do designio dos

deuses e do sentimento de comunidade somado a perplexidade ante a falta de sentido da vida

! Néo seria possivel, neste espaco, um aprofundamento na teoria do romance de Georg Lukacs. Priorizamos
entdo, de maneira sucinta, elucidar os aspectos que fundam o romance na era moderna.
2 LUKACS, G. A teoria do romance. Sao Paulo: Editora 34, 2000, p. 87.
3 -
Ibid,. p. 45.
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burguesa resultam na melancolia e na soliddo do individuo moderno. Diante dessa realidade
vazia, o direcionamento do herdi romanesco € voltado para dentro de si. Nas palavras de

Lukacs:

O processo segundo o qual foi concebida a forma interna do romance é a
peregrinacdo do individuo problemético rumo a si mesmo, o caminho desde 0 opaco
cativeiro na realidade simplesmente existente, em si heterogénea e vazia de sentido
para o individuo, rumo ao claro autoconhecimento.”

Este movimento do herdi romanesco o leva a um recolhimento subjetivo, a uma busca
pelo autoconhecimento, pela sua esséncia. Se 0 mundo j& ndo oferece a imanéncia do sentido
da vida, a organicidade ou qualquer referencial para o individuo moderno, somente resta a ele,
perante a arbitrariedade de sua época, lancar-se por caminhos desconhecidos, a fim de
procurar, em seu interior, a “imanéncia do sentido” perdida.

Os apontamentos realizados pelo autor d’A teoria do romance, tal como vimos nos
paréagrafos anteriores, indicam um entrelacamento entre a obra e 0 mundo, no qual, a partir da
primeira, abre-se a possibilidade de vislumbrarmos as nuances do segundo. Desse modo, as
obras literarias estariam alinhadas ao contexto histérico e a toda problematica de sua época,
bem como revelam o estado de espirito do sujeito e sua relacdo com o mundo. Nesse sentido,
podemos pensar o romance como uma fonte rica de producdo de saber, cujo material a ser
apreendido incide sobre o social e o individual.

Outra forma de entendimento do romance é explorada por Marthe Robert em sua obra:
Romance das origens, origens do romance. Nela, a autora se apoia no romance familiar
freudiano para classificar duas categorias de narrativa que figuram como precursores dos
romances contemporaneos: a da “crianca perdida” e a do “bastardo edipiano”. No entanto,
antes de explicitarmos estes conceitos, vem a proposito abordar o texto em que Freud expde o
“romance familiar”.

O romance familiar dos neur6ticos, segundo o ensaio homoénimo, trata da fantasia
infantil observada por Freud em sua atuacdo clinica. De acordo com o autor, a fantasia ocorre
durante o desenvolvimento do infans, periodo em que os pais se tornam modelos para seus
filhos devido a idealizacdo parental. E nessa fase que a crianca recebe maior atencgéo, afeto e
protecdo dos pais. Com o passar do tempo a necessidade dos cuidados paternos diminui e, vez
por outra, ocorrem o0 nascimento de irmédos. Naturalmente, a atengdo paterna € voltada para os

novos integrantes da familia, o que pode, segundo o psicanalista, resultar em um sentimento

* Ibid., p. 82.
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de abandono e frustracdo. Concomitante, a crianga comeca a ter contato com outros adultos e
percebe que seus pais idealizados outrora séo adultos normais, rompendo assim, a imagem
que havia construido ao longo da infancia. Esta soma de fatores leva o individuo a forjar uma
fantasia de que é um filho adotivo, ou seja, dentro de seu intimo deseja acreditar que aqueles
que o criaram ndo sdo seus pais bioldgicos, e que um dia seus pais verdadeiros, mais
atenciosos, bondosos e em melhor condigdo social, virdo ao seu encontro. Esta situagéo
acontece em um periodo onde ndo ocorreu a descoberta da diferenca dos sexos, ou da
concepcao natural; trata-se, portanto, de um estagio pré-edipico. O pensamento onipotente
domina a fantasia neste estagio, por isto a imaginacdo nao possui limites e o real é forjado de
maneira magica. E por nfo estar satisfeito com a realidade que o cerca que o individuo recria
a sua maneira 0 mundo e sua prépria historia, como meio de escape da realidade
decepcionante. Posteriormente, ocorre uma evolucdo desse estagio, quando a criangca conhece
a diferenca sexual, ocorre uma inclinagdo natural do menino em acreditar que apenas o pai é o
“falso”, ja que pelo seu proprio conhecimento sobre a sexualidade conclui que a filiagdo
materna é legitima. Este movimento condiz com a situacédo edipica, 0 menino deixa de lado o
pai, afastando-o do circulo familiar, para que possa encontrar o “outro” pai. A fantasia vai
além e, por dedugdo, se o menino é filho de outro homem, sua mae, por conseguinte, € infiel e
provavelmente seus irmdos também sdo resultados de um caso extraconjugal. H& aqui um
rebaixamento da figura materna, considerada adultera e vulgar, em contraposicdo ao pai
imaginado: rei e nobre. Mais uma vez, por logica, a crianca deduz que se o pai desconhecido
ndo apareceu até agora, pode ser que tenha morrido® e deixado um lugar vago a ser ocupado
pelo herdeiro, no caso, a propria crianca. Assim, abre-se em seu devaneio um leque de
aventuras e possibilidades, que o her6i tera de enfrentar para fazer jus a sua linhagem real, e
obter ambiciosamente um reinado que é seu por direito.

Os dois momentos do desenvolvimento infantil, descritos nos paragrafos anteriores,
remetem a duas fantasias distintas, embora em ambas prevaleca a ideia da adocdo e da
orfandade. Robert chamou a primeira, pré-edipica, de “crianga perdida”. A segunda, uma vez
que o individuo ja possui o conhecimento da sexualidade, portanto edipica, de “bastardo
edipiano”. Esta nomenclatura identifica, ndo s6 o periodo do desenvolvimento, mas a fantasia
subjacente ao individuo que estard presente no enredo ficcional. De acordo com Marthe
Robert, € baseada nestas duas fantasias que se estabelecem o tema das narrativas

contemporaneas.

® Esta fantasia corrobora o caréter edipiano da fase em que o individuo se encontra.
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Dividem-se entdo, em duas categorias as ficgdes. Por um lado, as fantasticas que nao
possuem limites impostos pela realidade, ou seja, estdo ligadas ao pensamento onipotente da
crianca e dao livre expressdo fantasiosa acerca dos acontecimentos, sdo historias magicas de
magos, bruxas, monstros e seres sobrenaturais, onde a crianca perdida é o protagonista. Por
outro, as realistas que obedecem aos critérios do mundo sem o recurso imaginario do
sobrenatural, correspondem a fantasia do bastardo edipiano, tém como tema as intrigas
familiares, as traicGes e as disputas pelo poder. Estes assuntos sdo tratados de forma mais
madura, mais sobria do que pela crianca perdida, mas ndo menos criativa, visto que o autor
reinventa sua historia de acordo com seu desejo, encaminha a realidade com o intuito de
modifica-la, respeitando a ordem do mundo. O que esta implicado nestas duas acepc¢des é o
tema que aparece nos romances. Assim, Robert cita, como exemplo, Cervantes, Hoffman,
Kafka, como tipicos autores de romances da crianca perdida, e Dostoievski, Tolstdi, Balzac,
Dickens como escritores de romances mais realistas, relacionadas ao bastardo edipiano. A
autora francesa ainda deixa claro que os escritores podem transitar entre as duas categorias,
podem escrever obras de uma ou de outra, mas que devem possuir sempre um dos dois temas
como pano de fundo.

Notemos que as duas abordagens sobre o romance, de Lukacs e de Robert, ndo se
excluem, mas se complementam. Ambas apontam para os problemas da modernidade como
ponto de questionamento do mundo, com um enfoque maior em Lukécs, cuja relacdo
individuo-modernidade direciona a busca pelo sentido do real circundante ou da propria
subjetividade do sujeito. Marthe Robert por outro lado enfatiza, por meio da psicanélise, a
fantasia da orfandade e da ascenséo social, como temas preponderantes dos protagonistas nas
narrativas.

Feitas essas consideracfes, € para 0 nosso objeto privilegiado que se volta a nossa
atencdo, a saber, um romance de Garcia Marquez.

O amor nos tempos do colera é uma obra romanesca cujos contornos apresentam
alguns dos principais aspectos observados pelos dois autores supracitados. Em primeiro lugar,
como um produto da modernidade, esta narrativa literaria direciona seu protagonista para a
busca do sentido da vida — ndo mais imanente ao real — mas a partir de sua prépria
interioridade. Trata-se do caminho em direcdo ao claro autoconhecimento, nos dira Lukacs.

Unico caminho possivel diante da solid&o, do vazio engendrado pela vida sem sentido. ° Estes

® Plinio Apuleyo Mendonza na obra, Cheiro de Goiaba, questiona Gabriel Garcia Mérquez a respeito de qual
seria 0 tema dominante em suas obras. O autor colombiano responde que é sobre a soliddo que versam seus
romances (GARCIA MARQUEZ; APULEYO MENDONZA, Cheiro de Goiaba. Rio de Janeiro: Record, 1982,
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aspectos do individuo problemético sdo perceptiveis em Florentino Ariza, o personagem do
romance, e constituem o leitmotiv de nosso interesse pela analise de suas questdes. Por outro
lado, os apontamentos de Marthe Robert também podem ser correlacionados com esse
romance. Florentino é 6rfao, sua trajetoria profissional €, de certo modo, uma escalada rumo
a ascensdo, cujo sucesso o leva ao alto escaldo da Companhia Fluvial do Caribe. Outro fator
que legitima essa leitura é a auséncia de elementos “magicos”, sobrenaturais ou fantasiosos no
romance. Este conjunto de caracteristicas da narrativa seria tipico do “bastardo edipiano”,
segundo a classificacdo da autora francesa. As categorias evidenciadas por Marthe Robert e
suas devidas qualidades podem nos auxiliar no entendimento do tema da fantasia que subjaz a
narrativa romanesca: o romance familiar dos neurdticos.

Exemplificamos acima dois tipos de abordagens diferentes, mas complementares.
Haveria ainda outros diversos tipos de correntes tedricas, cujo escopo contemplaria 0 romance
sob diversos angulos e que, ainda assim, ndo o esgotariam. Também ndo seria possivel, nesse
estudo, examina-las em sua maioria. Por isso, elegemos como instrumento de leitura
hermenéutica da obra a psicanalise freudiana. No entanto, antes de iniciarmos essa leitura tao
particular, gostariamos de destacar outro aspecto singular do romance de Gabriel Garcia
Marquez que bem poderia guiar uma nova interpretacdo, distinta da que sera aqui apresentada.

O amor nos tempos do célera, como toda obra de arte, é um romance que pode ser
contemplado de formas inimeras. Entre elas aquela que o apreende enquanto uma forma de
celebracdo da vida. Este aspecto pode ser observado em algumas passagens ao longo do texto,
nas quais afloram situacdes inusitadas que operam uma quebra na rotina cotidiana. O tema
central dessa obra, sem ddvida, é o amor. De acordo com Isabel Rodrigues Vergara, este
romance é um tratado sobre este afeto em todas as suas dimensdes possiveis: “fraternal,

>’ Da mesma forma, Manuel Cabello Pino, afirma

pederasta, conyugal y el amor prostituido
em seu estudo sobre o referido romance: “es en realidad un auténtico tratado sobre el amor
en el que Garcia Marquez vuelca todas sus experiencias y reflexiones relacionadas con ese

tema.”®

De fato, O amor nos tempos do colera versa sobre um “amor contrariado”, mas
também trata do amor na juventude, no casamento, na velhice, na relacdo extraconjugal, na

casual; enfim, sdo variadas as modalidades de amor encontradas na narrativa.

p. 62). Essa declaragio nos parece fundamental na leitura d’O amor nos tempos do c6lera, pois a narrativa versa
exatamente sobre a soliddo de Florentino.

" RODRIGUEZ-VERGARA, |. Parodia sacra en El amor en los tempos del célera. Revista de Estudios
Colombianos, n. 11, pp. 31-36, 1991, p. 31.

8 PINO, M. C. Lo que Garcia Marquez aprendié de L’Education Sentimentale de Gustav Flaubert para El amor
en los tiempos del cdlera. Estudios de Literatura Colombiana, n. 31, pp. 99-119, julio-diciembre, 2012, p. 112.
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Como evidenciara o proprio autor, o romance do casal Fermina e Florentino possui
inspiragdo na histéria de amor vivida por seus pais.” A despeito desta influéncia, a obra toma
outros rumos, explorando outros tipos de amores e, sobretudo, um amor que sobrevivesse ao
tempo, a velhice e a legitimidade de seu discurso. Thomas Pynchon em, Los eternos
compromisos del corazon, chama a atengdo para este aspecto revolucionario do romance, na
medida em que um juramento de amor pode ser levado as ultimas consequéncias, e uma
paixao ser cultivada e consumada quando, em um curso normal, ela se apagaria. Nas palavras

do autor:

Otro aspecto revolucionario de la novela esta en haberse atrevido a sugerir que los
juramentos de amor efectuados bajo la presuncion de la inmortalidad, cosa
despreciada por muchos como imbecilidad juvenil, se pueden cumplir mucho
después, incluso enfrentados a lo inexorable, cuando supuestamente las pasiones se
apagan.’®

De acordo com Julio Ortega, em seu ensaio, Sexo y ficcion en Garcia Marquez, O
amor nos tempos do célera demonstra que o amor feliz é possivel e merecia uma historia,

»11 Ao contrario de

contrariando assim aquela no¢do “de que s6lo el amor mortal es novelesco
uma Emma Bovary ou uma Ana Karenina, cujo adultério deveria ser compensado socialmente
com um desfecho mortal, em Garcia Méarquez o final feliz do protagonista se inicia com a
morte (de Juvenal Urbino), para dar vida ao amor. Em concordancia com o texto
anteriormente citado, o critico peruano em sua resenha'? publicada no ano de 1986, afirma
que o final d’O amor nos tempos do célera aponta para uma desconstrucdo da realidade

social, bem como com a tradicéo literéaria.

° Em sua autobiografia, Viver para contar, Garcia Marquez confessa que esta historia fora narrada por seus pais
muitas vezes em seus anos de juventude. Os dois eram excelentes narradores, com a meméria feliz do amor, mas
chegaram a se apaixonar tanto em seus relatos “que quando finalmente decidi usar essa memdria em O amor nos
tempos do célera, eu, mesmo passado de meus cinquenta anos, ndo consegui distinguir os limites entre a vida e a
fantasia”. (GARCIA MARQUEZ, G. Viver para contar. 32 ed. Rio de Janeiro: Record, 2003, p. 47). De fato,
semelhante ao inicio da trama em O Amor nos tempos do cdlera, a historia de Luisa Santiaga Marquez e de
Gabriel Eligio Garcia retrata a paixdo entre uma jovem e um telégrafo, e as adversidades encontradas por eles no
inicio de seu relacionamento. Salvo pequenos detalhes, as semelhangas no enredo das duas histérias vao desde o
inicio do namoro encoberto até o retorno da viagem do esquecimento. Dentre os episddios correspondentes a
esse periodo, podemos elencar alguns como: 0 hamoro as escondidas; a troca de bilhetes em lugares combinados
pelo casal; a cumplicidade da tia da jovem; a descoberta e a oposi¢do da familia da noiva; a baixa posi¢do social
do telégrafo filho de mée solteira; a viagem do esquecimento, a o pedido de permissdo para ir ao baile, entre
outros. Estes sdo alguns dos episddios relatados nas memdrias de Garcia Marquez e que estdo presentes n’O
Amor nos tempos do cdlera. Entretanto, o paralelo entre os dois enredos cessa a partir do retorno de
Fermina/Luisa da “viagem do esquecimento”. A personagem descarta de pronto Florentino Ariza, enquanto na
histéria dos pais do autor colombiano, Luisa se casa com Gabriel Eligio.

0 PYCHON, T. Los eternos compromisos del corazon. In: COBO BORDA, J. G. (org.). Gabriel Garcia
Marquez: Testimonios sobre su vida, ensayos sobre su obra. Bogota: Siglo del hombre editores, 1992, p. 338.

1 ORTEGA, J. Sexo Y ficcién en Garcia Marquez. Inti, no. 63-64, pp. 301-304, 2006, p. 302.

2 ORTEGA, J. Resefia a El amor en los tempos del célera. Vuelta, México, n. 111, 1986.
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No entanto, Julio Ortega também critica o desenvolvimento da trama, no que concerne
a reproducdo do modelo burgués de matriménio, representado pelos protagonistas: Fermina e
Juvenal. A primeira figura como uma heroina classica, mas carece de simpatia dramatica, sua
fidelidade ndo transgride, ao contrario, endossa 0 codigo burgués. O segundo representa a
tipica ordem burguesa'®: aristocrata, culto e bem feitor, possuido por um cientificismo
positivista. O relacionamento do casal é tedioso e sua fidelidade ao cédigo burgués configura
uma infidelidade a tradicao narrativa. Por outro lado, segundo Ortega, Florentino Ariza é mais
interessante, ele rivaliza com o herdi da burguesia, doutor Juvenal Urbino, conferindo uma
espécie de caracteristica anti-heroica. Ademais, 0 protagonista também provém do cédigo
provengal “que dicta el culto de la Dama, y que distingue el gran amor imposible del sexo
siempre factible”'*. Estes elementos conduzem a narrativa de Garcia Marquez a uma direcio
contréria a da narrativa de amor idealizada.™

Destarte, a narrativa aborda o embate entre a vida e a morte. Para um livro que
pretende tratar das diversas formas de amor, abordar o tema da morte logo no inicio da
narrativa poderia ser contraditério. Contudo, a morte suscita um contraponto com a vida, e é
isto que Garcia Marquez nos revela ao longo do romance. Dai que o autor colombiano inicie
O amor nos tempos do colera com o suicidio de Jeremiah de Saint-Amour. O personagem
escolhe a morte, pois ndo queria envelhecer. Ironicamente, a substancia por ele utilizada para
seu ato terminal foi o cianureto de ouro, comum nos casos de suicidios por amor. Mas o0 amor
de Jeremiah possui um carater essencialmente narcisico, como aponta seu amigo Juvenal
Urbino ao dizer que Jeremiah optara pelo suicidio porque amava a si mesmo. Mais
claramente, para ele, antes a morte a velhice. Por outro lado, nosso protagonista Florentino
Ariza, no final do romance e ja em idade avancada, vive a vida em sua plenitude ao
concretizar sua paixdo por Fermina Daza. A velhice ndo ¢ um empecilho para o casal, mas
pode-se dizer que a vida tem inicio para eles a partir dai. O final do romance contrap8e, entdo,

a posicdo de pensamento de Jeremiah em seu inicio, cujo argumento era a velhice como o fim

3 Thomas Pynchon, em resenha escrita para o New York Times (1988), também assinala esta caracteristica de
her6i burgués atribuido ao personagem Juvenal Urbino.

“ ORTEGA, J. Op. Cit., p. 35.

!> Pode-se dizer, de acordo com o estudo, Pés-modernidade e literatura na América Latina de Altamir Botoso,
que as obras latino-americanas, inauguradas com Borges (Ficciones) em 1944, e posteriormente consolidadas a
partir da década de 60, engendram uma discussdo em torno do conceito de pds-modernidade, bem como
possuem aspectos pertencentes a esta classificacdo. Dentre eles, segundo o autor: intertextualidade, pastiche,
anacronismo, o rompimento entre cultura de massa e alta cultura, simultaneidade discursiva, a perda do sujeito
individual e, para as obras de arte p6s-modernas ndo ha “regras determinadas de antem&o, porque tais obras sao
sempre acontecimentos diferentes que elaboram suas proprias regras durante o processo de construgdo” (p.108).
Aspectos observados nas obras de Garcia Marquez, como por exemplo: O Outono do patriarca (1975) e O amor
nos tempos do cdlera.
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da vida. O desfecho de Fermina e Florentino, ao contrério, afirma a velhice como
possibilidade de vida.

E nesse sentido que podemos vislumbrar a leitura d’O amor nos tempos do colera
como uma celebracédo da vida, ndo apenas em seu desfecho mas em outras situacfes ao longo
do romance. Por exemplo, ainda no final do romance, quando Florentino e Fermina estéo se
reaproximando, o navio em que o casal embarca chama-se “Nova Fidelidade”. Fermina se
surpreende diante da feliz “coincidéncia”, pois a embarcagdo nao fora rebatizada
especialmente para esta ocasido; fora, antes, uma homenagem realizada outrora, referente a
uma embarcagdo antiga, cujo nome era “Fidelidade”. Esta coincidéncia nomeia, significa e
concretiza a travessia que 0s cOnjuges estdo prestes a realizar, e tal como dissemos h& pouco,
o desfecho celebra a vida e afirma sua poténcia.

Em outra passagem, no inicio do romance, surge uma oportunidade para Florentino
entregar a primeira carta de amor a Fermina, enquanto a guardia da jovem, a Tia Escolastica,
entrava na casa. Fermina a recebe, porém, neste exato momento “um passaro se sacudiu na
folhagem da amendoeira, e sua cagada caiu bem em cima do bordado*®. Fermina, corada de
vergonha, tentou esconder o bastidor para que o jovem ndo visse o ocorrido. Ao olhar
Florentino, este lhe disse: “Da sorte”. A cena de grande expectativa ¢ rompida por meio do
humor tragicomico da situacdo, o0 acaso que ndo chega a ser absurdo, rompe o cotidiano, e
marca 0 acontecimento de maneira inusitada.

Por fim, vale aludir a mais uma passagem em que a celebracdo da vida pode ser
contemplada. O episodio segue da seguinte maneira: Sara Noriega e Florentino Ariza se
conhecem durante os Jogos Florais, um concurso de poesia da regido. Nele, Fermina Daza era
qguem abria o envelope para revelar o nome do vencedor, 0o que era para Florentino um
atrativo a mais no concurso. Porém, Florentino e Sara Noriega saem desapontados do Teatro
Nacional apds a derrota de ambos para um imigrante chinés. O destino seguinte seria a casa

de Sara Noriega, e entre albuns de fotos e conhaques, aflora o inevitavel:

El gato desperto en el sofa con un chillido, y les salt6 encima. Ellos se buscaron a
tientas como primerizos apurados y se encontraron de cualquier modo,
revolcandose sobre los albumes descuadernados, vestidos, ensopados de sudor, y
mas pendientes de esquivar los zarpatos furiosos del gato que del desastre de amor
que estaban cometiendo.'’

1 GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 81.

" GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 257. Tradugo: “O gato acordou no sofd com um guincho, e saltou para cima
deles. Eles se buscaram as tontas como novatos apressados e se encontraram de qualquer jeito, se revirando
sobre os albuns desfolhados, vestidos, ensopados de suor, e mais inclinados a evitar as unhadas furiosas do gato
que o desastre de amor que estavam cometendo.” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 243).
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O ataque do felino ao casal confere a cena um tom de humor desconcertante em uma
situacdo inusitada, e resgata do cotidiano a celebracdo da vida. Estas sdo apenas algumas
passagens do romance, dentre muitas outras, onde seria possivel realizar uma leitura do
romance que contemplasse a celebracéo da vida.

Feitas essa digressdes em torno da natureza do romance e de uma entre as inumeraveis
e possiveis leituras do romance de Garcia Marquez — enquanto celebracéo da vida —, cumpre
situarmo-nos naquela que foi de fato a leitura e a interpretacdo do romance escolhida nessa
investigacao, a saber, uma interpretacdo ancorada na psicanalise freudiana.

Por meio dos textos e dos conceitos produzidos por Sigmund Freud, podemos perceber
uma pratica comum de seu autor: recorrer aos grandes poetas da literatura, com a finalidade
de esclarecer algum impasse tedrico. Certamente, ndo foram poucas as vezes em que Freud
utilizou o material literario como forma de averiguacdo da teoria, visto que esse recurso
fornecia respostas a algumas de suas indagacoes. E isto, de fato, revela-se viavel por conta do
alcance da obra literaria, cuja extensdo ultrapassa a da teoria psicanalitica. Mas, para além
deste vieés, a literatura ndo apenas responde as indagac6es, mas, sobretudo, as suscita.

No caso do romance, O amor nos tempos do cdlera, ndo é diferente. Estamos diante de
uma histdria de amor peculiar, que ndo chega a ser impossivel, mas que, no minimo, seria rara
de ocorrer. Dentre as questdes com que nos deparamos no decorrer da leitura deste livro de
Garcia Marquez — e que se constituem como objeto dessa dissertacdo — poderiamos elencar as
seguintes: o comportamento donjuanesco de Florentino Ariza; a espera de mais de meio
século de nosso personagem por Fermina Daza e/ou sua impossibilidade de desvinculamento;
e, por ultimo, entender de maneira geral essa constituicdo subjetiva que insiste em contrariar e
desafiar a raz&o.

De que forma poderiamos responder, a estas indagacfes? A teoria esta
inequivocamente aquém da obra literdria. Talvez um ou outro ponto possa ser devidamente
elucidado pela teoria psicanalitica, ou por outro referencial tedrico, mas, o sentido ultimo, o
“umbigo” da obra, este permanece inatingivel. Com efeito, o sentido reverbera ad infinitum,
ou seja, ndo se pode reduzir a obra ou esgotar os significados que dela emanam, os quais
permanecem irresolutos e inesgotaveis. Contentemo-nos, entdo, com uma producdo de
sentido, dentre outras tantas possiveis, 0 que implica um esforgo particular de entendimento e
de interpretagdo da obra. Ademais, é por essa razdo que os autores que defendem a
possibilidade de incursdo da psicanalise sobre as obras de arte priorizam esta Gltima em

detrimento da teoria.
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E preciso frisar, contudo, que ndo pretendemos negar a importancia da analise teorica.
Nosso intuito é apreendé-la enquanto um saber auxiliador, que fornece referéncias, mas que
também pode ser questionado, reformulado e atualizado em cada circunstancia particular, seja
na analise de um caso clinico ou de uma manifestacdo da cultura, como uma obra de ficcao,
por exemplo. O arcabougo tedrico, a despeito de sua impoténcia para abarcar a totalidade
significativa da obra, permanece como uma referéncia extremamente relevante, que permite a
producdo de uma leitura ndo totalizante, mas singular. O que € privilegiado, entdo, € o contato
com a obra literaria por meio do método psicanalitico, cujo objetivo visa alcancar o potencial
heuristico da interpretacdo e da producédo de sentido. Estes aspectos do método mencionado a
pouco serdo devidamente esclarecidos ao longo dessa dissertacdo, sobretudo no ultimo
capitulo onde tratamos da relacdo entre a psicanalise e a literatura.

A dissertacdo que ora apresentamos divide-se em trés capitulos. Os dois primeiros
operam um mergulho no texto de Garcia Marquez, sempre ancorados no dialogo com o0s
conceitos freudianos. No ultimo deles abordamos as possibilidades de didlogo na relagdo entre
a psicanalise e a literatura na obra de Freud. A disposicao dos capitulos nessa ordem justifica-
se na medida em que nosso principal objeto de estudo é o romance. Decidimos entdo,
priorizar a obra, apresentando a analise, as questdes e o didlogo relacionados a nossa proposta
de pesquisa. Isto ndo significa que o capitulo tedrico-metodoldgico tenha maior ou menor
importancia. Pelo contrério, para que fosse possivel realizar o percurso de analise dos dois
capitulos iniciais, foi essencial a fundamentacdo teorica nele desenvolvida. Sem que houvesse
um embasamento tedrico contundente, a realizacdo deste estudo ficaria prejudicada ou nem
mesmo se realizaria. Por essa raz&o, a leitura da bibliografia, bem como a articulagdo entre os
autores estudados foram cruciais para a elaboracdo dessa dissertacdo de mestrado. Ademais,
tornou-se imprescindivel para nds explicitar a metodologia adotada nesse estudo por dois
motivos. O primeiro foi encontrar respaldo e legitimidade para nossa analise. O segundo foi
procurar contribuir com a reflexdo sobre a incursdo do método psicanalitico sobre as obras de
arte. Dai a decisdo de encerra-la com a exposicdo da investigacdo e do percurso tedrico que
viabilizou esta interpretacdo que, sublinhemos ainda uma vez, permanecera aquém do
romance de Garcia Marquez, mas que nem por isso perde o direito ao estatuto de “uma
interpretacdo”.

E desse encontro entre obra e interpretacdo que se justifica esse trabalho na Filosofia.
A obra é simultaneamente singular e universal, isto, pois, as producfes da subjetividade

singular do autor se tornam universais tanto pela sua inscricdo como ato de liberdade, quanto
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por sua construcdo em forma de linguagem, cuja estrutura é permeada pelo inconsciente.'®
Este, por sua vez, € universal pela sua estrutura — proibicfes culturais/sociais, estagios de
desenvolvimento, aprendizagem da fala, entre outros aspectos — e singular pela histéria de
vida que cada individuo carrega consigo. O sentido filosofico desse estudo reside entdo nessa
passagem do singular para o universal, e vice-versa, ou seja, no movimento singular-universal
da obra para o intérprete, que da singularidade de sua interpretacdo se direciona ao potencial
universal do inconsciente estruturado pela linguagem. E sob essa perspectiva que

realizaremos a leitura do romance de Garcia Marquez.

¥ MEZAN, R. Interfaces da psicanalise. S&o Paulo: Companhia das letras, 2002, p. 270.
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1 - O processo subjetivo de Florentino Ariza e o corolario do desejo

1.1 Subjetividade e sofrimento psiquico sob o angulo da psicanalise

Como toda arte e, particularmente, como toda obra literaria, O amor nos tempos do
colera abre as sendas de multiplas e inesgotaveis leituras. O recorte que priorizamos em nosso
estudo procura abordar os aspectos subjetivos de Florentino Ariza e 0 modo pelo qual esses
tragos se atualizam em formas especificas de sofrimento psiquico.

Na contramdo de toda uma histéria do pensamento que coisificou e unificou a
subjetividade, pode-se dizer que a Psicanalise produz uma inversao no pensamento ocidental,
ao descentralizar a razdo, ao recusar a equivaléncia entre consciéncia e representacdo e
estabelecer a insuperavel cisdo da psique. Se a certeza do cogito cartesiano permitia o
guestionamento da realidade do mundo e de Deus, a0 mesmo tempo, ela garantia a existéncia

do Eu como lugar da verdade e do conhecimento.’® Ao afirmar que a consciéncia é a

19 LLuiz Alfredo Garcia-Roza em, Freud e o inconsciente, traga um breve percurso histérico-filoséfico a respeito
da subjetividade como fator preponderante para o conhecimento. Seu retrospecto inicia-se no século XVII com
René Descartes, cujo pensamento consistia na subjetividade-representacdo como referéncia central para alcangar
o0 conhecimento e a verdade. O filésofo francés, sob influéncia do platonismo, inaugura a questdo formulando, a
partir da incerteza sobre a realidade do mundo objetivo, a certeza do cogito. A proposi¢do “penso, logo sou”
centraliza a apreensdo do real pela consciéncia, conferindo a subjetividade um estatuto de natureza humana, de
uma esséncia universal. Cabe salientar que Descartes ndo coloca 0 mundo em questdo, mas deseja garantir a
solidez do conhecimento pela Raz8o. Em seguida, Garcia-Roza cita Kant e sua afirmacdo de que a unidade do eu
é 0 que torna possivel a representacdo do diverso. Esta estaria subordinada as categorias e seriam captadas pela
sensibilidade. No entanto, a experiéncia é sujeitada pelas categorias e pela universalidade e, por meio delas pode
ser apreendida. Essa asser¢do ndo se refere a unidade do eu como sujeito individual, mas como um “eu
transcendental, intemporal e permanente.” (GARCIA-ROZA, L. A. Freud e o inconsciente. Rio de janeiro:
Jorge Zahar Editora, 1992, p. 15). Por sua vez, Hegel em sua Fenomenologia do espirito nos diz que é o Desejo
e ndo a razdo o que nos torna humanos. O filésofo afirma que a fungdo “negatriz” do desejo € o que permite a
passagem do natural ao cultural. Em outras palavras, o desejo faz surgir o sentimento de si, ainda ligado ao
animal (natural). A passagem para o0 eu humano (ndo-natural) ocorre quando negamos o desejo, quando este se
volta para um objeto ndo-natural, para outro desejo. Assim se da a Autoconsciéncia, contudo, ela ainda ndo é
plena, mas “esta aprisionada na ‘certeza subjetiva’” (lbid., p. 16). Essa dimensdo subjetiva individual apenas
pode ser superada se reconhecida por outra autoconsciéncia. Para que isto ocorra, Hegel defende a preexisténcia
de um cédigo que transcenda as subjetividades, é por meio dele que sucede o reconhecimento entre as duas
subjetividades, ou seja, este codigo realiza a mediacdo na comunicacdo entre as duas partes. Garcia-Roza
sublinha que Hegel ndo nos explica como este codigo surgiu, porém, a antropogénese pressupde o simbolico.
Nosso autor prossegue com David Hume, um empirista cujo pensamento sobre a subjetividade subverteu a
concepcao cartesiana. Para este fildsofo, o espirito e as ideias ndo se distinguem. O primeiro ndo serve de suporte
para o segundo, mas ambos fazem parte da experiéncia. A subjetividade consiste entdo em uma série de dados
sem ordem, sem estrutura, sem lei. Para Hume, “as relagdes sdo exteriores aos termos”, isto impede a
coincidéncia entre o Ser e o Pensamento, pois ndo ha um apriorismo das ideias ou um eu substancial. Assim,
para este pensador, a subjetividade se configura como efeito das articulagdes as quais as ideias estdo submetidas.
A fenomenologia de Husserl, nos aponta Garcia-Roza, pretende extrair a verdade implicita na consciéncia. Nao
se trata de reduzir para explicar, mas, descrever o fenémeno de maneira horizontal a fim de resgatar seu sentido.
Dito nas palavras do autor, ela “ndo pretende percorrer o caminho que vai do significante ao significado,



22

superficie do inconsciente e que o ultimo exerce alguma influéncia sobre o primeiro, Freud
aponta uma mudanca de referencial na centralidade da subjetividade na consciéncia. Nesse
sentido, com o surgimento da psicanalise, j& ndo € mais possivel considerar a consciéncia
como morada da Razdo ou sustentar que existe um dominio absoluto desta. O que Freud
postula é justamente o contrario, ou seja, outras instancias também participam da constitui¢do
do Eu como subjetividade e a consciéncia, na realidade, é o lugar do ocultamento, do

desconhecimento. Nas palavras de Garcia-Roza:

[...] é a produgdo do conceito de inconsciente que resultou numa clivagem da
subjetividade. A partir desse momento, a subjetividade deixa de ser entendida como
um todo unitario, identificado com a consciéncia e sob o dominio da razdo, para ser
uma realidade dividida em dois grandes sistemas — 0 Inconsciente e o Consciente — e
dominada por uma luta interna em relagdo a qual a razdo é apenas um efeito de
superficie.”

A concepcao freudiana de homem pressupfe uma subjetividade cindida, onde ambas
as partes, consciente e inconsciente, possuem sua ldgica de funcionamento e exercem
influéncias sobre o sujeito. Em outras palavras, com o descentramento do sujeito, a razéo
deixa de ser senhora absoluta do Eu para figurar como uma parte da subjetividade
subordinada a outras forcas que a compdem. E nesta nocdo de subjetividade clivada que nos
ancoramos para ler e interpretar O amor nos tempos do célera.

Outra importante diretriz do nosso percurso é a associacdo entre sofrimento psiquico e
subjetividade. Freud nos mostrou que, além da cisdo do Eu em uma parte conhecida e outra
desconhecida, a dindmica do psiquismo funciona de acordo com o jogo de forcas entre as
instancias envolvidas. Neste embate, que inclui os eventos da realidade externa e a trama
interna do sujeito, o Eu sempre preza pela integridade do individuo, visando o menor dano a
ele. A titulo de exemplo, extraimos uma passagem das Cinco licdes de Psicanalise onde

Freud explicita de que maneira os conflitos podem suceder na psique:

[..] a ideia que aparecia ante a consciéncia como portadora daquele desejo
incompativel sucumbiu & repressdo, sendo impelida para fora da consciéncia e
esquecida, junto com as lembrancas a ela relacionadas. O motivo da repressdo,
portanto, era a incompatibilidade entre a ideia em questdo e o Eu do paciente; as
forgas repressivas eram as reinvindicagoes éticas etc. do individuo. A aceitacdo do
desejo inconcilidvel ou o prosseguimento do conflito teriam gerado intenso

salvando o conceito, mas apreender o sentido da pura aparéncia” (lbid., p. 19). No entanto, o dominio da
consciéncia ainda estd presente, tanto na fenomenologia quanto em toda a filosofia moderna e a subjetividade
continuava até entdo, alinhada com a consciéncia e a certeza inabalavel do cogito.

2 Ipid., p. 22.
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desprazer; esse desprazer foi evitado pela repressdo, que, dessa maneira, revelou-se
como um dos dispositivos de protecdo da personalidade psiquica.?*

A citacdo anterior demonstra o funcionamento dindmico do psiquismo de um
individuo, cujas ideias referentes ao seu desejo e sua moral se tornaram incompativeis. A fim
de evitar o desprazer gerado nesse embate, a ideia e tudo o que estava relacionado a ela foram
reprimidos, ou seja, deixaram de pertencer a esfera consciente. O acesso a estes conteidos
estd barrado, pois eles pertencem agora ao inconsciente. Contudo, o jogo de forgas
permanece, uma vez que as forgas do inconsciente continuam impulsionando o desejo em
direcdo a consciéncia. Ao mesmo tempo o supereu repele esse contetido devido ao seu teor
imoral. No meio dessas duas instancias, o Eu, por sua vez, deve mediar um acordo entre o Id e
0 Supereu, de modo que as duas partes sejam satisfeitas, bem como o Eu também n&o fique
prejudicado. Podemos notar que o Eu fica impelido as forcas de diversas dire¢cdes, uma
impulsiona o conteddo inconsciente em direcdo ao consciente, a outra, tenta suprimi-lo. A
mediacdo do Eu resulta numa formagdo sintomatica, na qual o conteudo “insuportavel” a
consciéncia permanece reprimido, 0 que satisfaz o supereu e o Eu, evitando assim o
desprazer. Por outro lado, para satisfazer o Id, um sintoma pode surgir como compensacéo da
ideia reprimida, ou seja, 0 sintoma representa, de maneira distorcida, aquela ideia e se torna a
expressao de sua existéncia no inconsciente. Dessa forma, o Eu é pressionado por todos 0s
lados, ainda que obtenha sucesso na repressao de determinado conflito, a formacéo substituta
engendra um sofrimento psiquico, o sintoma.??

Sob esta perspectiva, nossa leitura d’O amor nos tempos do colera procura enfatizar a
subjetividade clivada do protagonista e seu sofrimento psiquico diante das vicissitudes de sua
vida como consequéncia do jogo de forcas a que ele esta submetido. Iniciemos, pois, nossa

aventura: adentremos o romance de Garcia Marquez.

1.2. Encanto e (des)ilusdo na imagem da “Feira” livre e as problematicas de Florentino

! FREUD, 20164, p. 242.

2 Nesse sentido, vale aludir & passagem dos Estudos sobre a histeria, na qual Freud nos remete ao
guestionamento comumente apresentado por seus pacientes a respeito de seu padecimento e de como o trabalho
do psicanalista poderia auxilid-los. Transcrevemos a resposta: De fato, ndo duvido que seria mais facil para o
destino do que para mim eliminar seu sofrimento: mas vocé se convencerd de que muito se ganha se
conseguimos transformar sua miséria histérica em infelicidade comum. Desta Ultima vocé podera se defender
melhor com uma vida psiquica reestabelecida. (FREUD, S. Obras completas, volume 2: Estudos sobre a
histeria (1893-1895) / Sigmund Freud; 12 ed.- Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2016, p. 427).



24

Dentre as muitas cenas tecidas no interior da narrativa d’'O Amor nos tempos do
cblera, iniciemos com a imagem da feira livre que explode de modo marcante e configura, a
nosso ver, uma das mais importantes do romance. 3

Nessa passagem, 0 protagonista, narra o autor, passara a noite em claro vagando pelo
cais e pela cidade. Florentino estava ansioso para reencontrar Fermina, cujo isolamento em
Rioracha havia terminado. Ao amanhecer, nosso personagem avista a jovem atravessando a
Praca da Catedral acompanhada de sua criada. A sensacao imediata ao revé-la, foi a de “um
abalo sismico que lhe dilacerou as entranhas”®*. Até entéo, Florentino ndo havia conseguido
se encontrar com Fermina, apenas sabia que ela retornara; dai que sua noite fora dedicada a
tecer estratégias para reestabelecer o contato. Ela, porém, surge diante dele, inesperadamente.
O protagonista resolve acompanha-la, seguida da empregada, a uma distancia segura para nao
ser visto. A partir desse ponto, a narrativa descreve a mudanca de Fermina, seu
amadurecimento fisico e comportamental, sua altivez no primeiro dia de compras nas “ruelas
do comércio”. O narrador aponta as novas caracteristicas da personagem: ela ndo trajava o
uniforme escolar, como de costume; “estava mais alta, mais perfilada e intensa”?. Havia nela
um dominio de pessoa mais velha; a tranca havia crescido novamente e agora descansava
sobre 0 ombro esquerdo, diferente de outrora quando pendia sobre as costas; mudanga ligeira
que a despojou de todo traco infantil. Ndo havia somente mudancas fisicas, ela caminhava
com desenvoltura, com uma graca e fluidez natural em meio a multiddo. Florentino assistia
atdnito e admirado. Aos olhos do protagonista, Fermina parecia dona de si; em seu interior, no
entanto, enfatiza o narrador, o estado de espirito da personagem era o da fascinacdo,
porquanto desde menina idealizava esta experiéncia, a saber, a primeira ida as compras. A
narrativa nos desloca, assim, para a experiéncia interna do objeto amoroso de Florentino.

Fermina passava por cada loja, experimentava aromas, sabores e sensacdes, e isto
aumentava sua vontade de viver. Inequivocamente, ela se divertia como se experimentasse o
mundo e 0s pequenos prazeres que este pode proporcionar a vida. Mas permanecia atenta e
ndo se esquecia do teor de sua principal tarefa naquele lugar; destarte empenhava-se em
comprar mercadorias planejando as refeicbes da semana ou avaliando a utilidade que
haveriam de ter em sua residéncia. Algumas pecas de enxoval foram compradas em pares,

para ele e para ela. Também adquiriu um vidrinho de tinta de ouro, a fim de impressionar

2 E importante registrar que, durante o exame de qualificacdo dessa dissertacéo, a professora Arlenice Almeida
da Silva observou a importancia que a imagem da feira livre possui para o romance, bem como a possibilidade
dele ser lido como uma experiéncia de celebracdo da vida.

** GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 127.

% 1dem.
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Florentino. Fazia muito barulho na feira, os comerciantes gritavam anuncios por todos os
lados, a multiddo de pessoas indo e vindo, o calor infernal e o cheiro azedo de suor
suscitavam a impressdo de caos. Absorvida pela balburdia, Fermina foi despertada por uma
negra que lhe oferecera um pedaco de abacaxi.

Nesse momento, um acontecimento visceral se efetua, o qual abrird sendas inesperadas
para os personagens. Florentino se aproxima pelas costas de sua amada e a aborda: “Este nao
é um bom lugar para uma deusa coroada”?®. Fermina olha atras de si e vé “a dois palmos de
seus olhos os outros olhos glaciais, o rosto livido, os labios petrificados de medo [...], mas ao
contrério daquela vez ndo sentiu agora a comogao do amor e sim o abismo do desencanto™?.
Notemos que a descricdo da feira carrega em si uma profusdo de sensagdes que absorvem
Fermina como num encanto. No instante que Florentino surge, ndo é apenas o desencanto do
amor que fica claro para ela, mas o encanto da feira também é quebrado. Toda a ilusdo do
amor junto com a idealizagdo da vida adulta e as fantasias que estavam sendo criadas caem
por terra quando a aparicdo de Florentino exige um confronto com a realidade: o
encantamento esta desfeito.

Voltaremos a esta imagem da feira mais adiante. Cabe, no momento, ressaltar as
questdes que permeiam nossa leitura d’O amor nos tempos do colera, para, em seguida,
tecermos algumas consideracgdes sobre o personagem Florentino Ariza.

Como antes mencionado, o objetivo da presente dissertacdo consiste em analisar por
meio do instrumental psicanalitico, o protagonista do romance O amor nos tempos do colera.
A anélise desse momento do romance, o encontro na feira, descortina de pronto as duas
questBes que nos mobilizardo nas paginas seguintes e que estdo intrinsecamente ligadas, no
que concerne ao drama vivenciado pelo personagem e seus desdobramentos. A primeira se
refere aos movimentos realizados por Florentino Ariza no enfrentamento de seu sofrimento
emocional pela perda do objeto de amor, o que resulta em uma busca incessante de alivio
momentaneo e ilusério em atitudes excéntricas, como por exemplo, 0 comportamento
“donjuanesco” de catalogar seiscentos casos eventuais durante toda sua vida. Neste caso,
como explicita Freud, o direcionamento da libido segue em direcdo ao principio do prazer,
negando o principio de realidade, o que significa que os interesses voltados para 0 mundo

exterior sdo vinculados as reminiscéncias do objeto perdido, trazendo assim satisfacdo

% GARCIA MARQUEZ, Ibid., p. 131.
7 |dem.
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imediata a0 Eu.?® A segunda é a insistente espera de cinquenta e um anos para reconquistar
Fermina, reflexo da impossibilidade de desvinculacéo libidinal do Eu com o objeto de amor, o
que o impede de investir em novos objetos, novos relacionamentos, ou seja, de prosseguir sua
vida e abrir mo de Fermina Daza. Freud® assinala que nesta configuracdo subjetiva, a libido
do Eu permanece investida narcisicamente no objeto perdido, constelacdo tedrica cuja
exploracdo serd imperiosa no decurso de nossa reflexao.

Estas questbes que permeiam toda a narrativa se entrelacam, sdo causa e efeito uma da
outra. Quando Florentino ndo consegue se desvencilhar do investimento libidinal no objeto,
permanece perseguindo-o a todo custo e sofrendo por sua condicéo, e é por este motivo que o
personagem cria formas de amenizar esta falta. Porém, as escolhas que realiza estdo
vinculadas ao objeto perdido, preenchem momentaneamente seu vazio interior, mas ndo
resolvem seu problema.

Em sintese, o que se pretende neste estudo € explorar os modos de subjetivacdo de
Florentino percorrendo seus aspectos econdmicos e dindmicos, segundo a teoria psicanalitica.
Em outras palavras, interessa-nos compreender como e por que Florentino padece imerso em
sua condi¢do emocional e de que modo se estrutura sua constituicdo subjetiva. Nao se trata
decerto, insistamos, de subsumir a obra ao instrumental psicanalitico, uma vez que a primeira
transborda infinitamente o segundo. Nosso intuito € modesto e circunscreve-se a construir

uma via possivel de interpretagdo, aquela pautada pela psicanélise.

1.3 A recusa de Fermina Daza e o inicio do sofrimento psiquico

O primeiro tema a ser abordado neste subitem refere-se ao inicio do relacionamento
entre Florentino e Fermina. E importante citarmos este periodo inicial da paix&o do casal, pois
ele nos fornece material para entendermos a experiéncia subjetiva do personagem ap6s 0
rompimento com Fermina, e, consequentemente, seu sofrimento psiquico. Em seguida,
demonstraremos 0s aparentes motivos pelos quais o término do relacionamento ocorreu e, por
fim, abordaremos o inicio do sofrimento de Florentino, bem como a possivel alternativa

criada pelo personagem para suportar sua dor.

% FREUD, S. Luto e Melancolia. In: . Introducdo ao narcisismo: ensaios de metapsicologia e outros
textos (1914-1916) / Sigmund Freud; Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.
» FREUD, S. Além do principio do prazer. In: . Obras completas, volume 14: Histdria de uma neurose

infantil: (“O homem dos lobos™): além do principio do prazer e outros textos (1917-1920) / Sigmund Freud; Séo
Paulo: Companhia das Letras, 2010b.
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O compromisso que se firmava entre Florentino e Fermina foi paulatinamente
construido ao longo dos anos. O futuro casal se conheceu na casa da adolescente; Florentino
na época trabalhava na agéncia dos correios e fora designado para entregar um telegrama na
residéncia dos Daza. Ao adentrar a casa, viu de relance Fermina dando aulas de leitura a sua
tia Escoléstica, isto foi o suficiente para despertar o seu interesse, segundo o autor: “esa
mirada casual fue el origen de un cataclismo de amor*®. A partir deste dia, Florentino
procurou levantar informacdes sobre Lorenzo Daza, além de esperar diariamente por Fermina,
sentado em um banco de uma praga por onde ela passava para ir ao colégio. Estes breves
vislumbres da colegial lhe bastavam e “poco a poco fue idealizandola, atribuyéndole virtudes
improbables, sentimientos imaginarios, y al cabo de dos semanas ya no pensaba mas que en
ella. 7' E interessante notar que a descricdo realizada pelo autor colombiano n&o menciona
um desejo sexual, mas apenas sentimentos afetuosos com relagao as qualidades “imaginarias”
da personagem. Freud descreve este estado de enamoramento em Psicologia das massas e
andlise do Eu. Neste texto, o autor discorre sobre os efeitos iniciais da paixdo, tal como
observamos em Florentino: a idealizacdo do objeto amado, atribuindo-lhe caracteristicas
positivas de forma exaltada e os sentimentos ternos desprovidos de desejo sexual. O

psicanalista sublinha estas caracteristicas nesta passagem:

As tendéncias que impelem & satisfacdo sexual direta podem ser inteiramente
empurradas para segundo plano, como sucede regularmente, por exemplo, com o
entusiasmo amoroso de um jovem; o Eu se torna cada vez menos exigente, mais
modesto, e 0 objeto, cada vez mais sublime, mais precioso [...]*

Sob esse registro, torna-se licito supor que Florentino esteja apaixonado por Fermina,
Vvisto que o0 personagem corresponde as caracteristicas descritas por Freud. Além disso, outro
fator que diferencia o estado de paixdo da mera atracdo sexual consiste na auséncia desta
ultima no discurso do herdi. Como vimos, Florentino enaltece apenas as qualidades sublimes
da jovem.

Sobre o tema da paixdo é importante notarmos, com Roland Gori em A ldgica das

paixdes, que na etimologia da palavra paixdo, seu significado € designado como sofrimento.

% GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 78. Tradugdo: “esse olhar casual foi a origem de um cataclismo de amor”
(GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 74).

*' GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 80. Tradugio: “pouco a pouco a foi idealizando, atribuindo-lhe virtudes
improvéveis, sentimentos imaginérios, e ao fim de duas semanas a Unica coisa que pensava era ela.” (GARCIA
MARQUEZ, 1994, p. 75-76).

%2 FREUD, S. Psicologia das massas e analise do eu (1921). In: _. Obras completas, volume 15:
Psicologia das massas e andlise do eu e outros textos (1920-1923) / Sigmund Freud; 1% ed.- Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2011b, p. 72.
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Primeiramente, o termo significava um sofrimento corporal para, de maneira progressiva,
transpor-se para um sofrimento moral, da alma. Para o autor, o termo em questdo sempre
esteve vinculado ao fato de sofrer, e “exprime hoje esta ideia de que o ser mergulhado neste
estado encontra-se como que acambarcado, contra sua vontade, por um objeto do qual afirma
ndo poder se privar”®. Este objeto do qual o individuo ndo consegue se desvencilhar nem se
apropriar totalmente é, segundo o ponto de vista da teoria freudiana, um substituto do

I** vivenciado e perdido na infancia. Em outras palavras, o objeto da paixdo

narcisismo origina
é investido dessa sensacao ideal do narcisismo de outrora, daquelas satisfagdes autoerdticas
apoiadas nas funcdes de autoconservacgédo. Para o Eu esvaziado, cuja libido foi investida no
objeto, apenas o ultimo seria capaz de suprir a falta, a perda e o vazio sentido no estado
passional. E por essa razdo que, como afirmamos anteriormente, Fermina é idealizada aos
olhos de Florentino: a libido do ultimo esta investida no objeto. O que ocorre na paixao é um
ressurgimento daquele sentimento do ideal narcisico original, mas, desta vez, a completude
ndo é sentida pelo Eu em si mesmo, mas como faltante e apenas passivel de ser satisfeita no
objeto. Nesse sentido, o psicanalista francés parte dessa concepcdo freudiana da paixao pelo
viés do narcisismo para apontar a dimensdo de perda e de ilusdo que acarreta o estado
passional. Em suma, notemos que a concepcdo de paixao entendida por Gori contempla o
abandono originario do narcisismo como sua nascente e, de maneira simultanea, a busca pelo
objeto no estado passional tenta, nas palavras de Gori, obturar o vazio deixado pelo abandono
do narcisismo.

Voltemos ao romance. A préxima cena, cujo recorte evidencia a paixao de Florentino,
pode ser vista sob o prisma do enamoramento, tal como concebido pela psicanélise. Em uma
das ocasides em que Florentino observava Fermina na sacada da residéncia dos Daza, ele viu
a jovem com uma coroa de gardénias na cabeca, de sorte que ela lhe suscitou a imagem de
uma “deusa coroada”. Posteriormente, Florentino consegue entregar a Fermina uma carta e,

enquanto esperava ansioso pela resposta:

Fue esa la época en que cedié a las ansias de comerse las gardenias que Transito
Ariza cultivaba en los canteros del patio, y de ese modo conoci6 el sabor de
Fermina Daza. Fue también la época en que encontré por casualidad en un badl de
su madre un frasco de un litro del Agua de Colonia que vendian de contrabando los

% GORI, R. A légica das paixdes. Rio de Janeiro: Companhia de Freud editora, 2004, p. 27.

% Roland Gori, apoiado no ensaio freudiano Introdugé&o ao narcisismo, refere-se ao periodo do desenvolvimento
infantil onde a crianca investe sua libido em si mesma e em seu cuidador, sem que consiga distingui-los. Além
disso, as satisfagdes sexuais autoerdticas estdo em conexdo com as fungdes de autoconservacao. No entanto, €
desse periodo que surgem os contornos da paixdo, de acordo com o tipo de escolha objetal preponderante no
individuo. Sobre esse tema, discorreremos mais adiante (GORI, 2004).
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marineros de la Hambug American Line y no resistio la tentacion de probarla para
buscar otros sabores de la mujer amada. [...]*°

Notemos, neste fragmento do romance, que Florentino toma a coroa de gardénias e a
agua-de-colbnia como se estes objetos fossem a prépria Fermina. Ndo se trata de uma
representacdo simbolica neste caso, mas uma transubstanciacdo, na qual Fermina se
transforma nos objetos ingeridos para, dessa maneira, ele conhecer o seu sabor. Devido &
demora e & possibilidade de ndo receber a resposta de sua primeira carta, Florentino busca
incorporar estes elementos em seu interior, como se quisesse guardar a amada dentro de si e,
assim, apaziguar a dor do retardo da resposta bem como a ameaca de ndo obter um retorno.

O ato de incorporar “fantasisticamente”, por meio da ingestdo, configura segundo
Freud®, uma introjecdo de objeto (Fermina). Esta operagdo possui o propésito de abolir uma
existéncia separada deste objeto, incorporando-o ao Eu do sujeito. ¥ Freud exemplifica o
conceito citando os povos canibais, cujo costume consistia em devorar 0s inimigos que
possuiam boas qualidades, com o intuito de absorver suas caracteristicas, incorporando-as
dentro de si.*® Nesse sentido, ante da ameaca de separacdo, Florentino utiliza um recurso — a
oralidade —, para preservar o objeto de amor dentro de si, fundindo-se com ele. Seu desejo de
incorporéa-la era tanto que podemos notar um excesso na atitude que estamos analisando, pois
nosso protagonista ndo se limita a ingerir as gardénias, mas bebe o frasco de dgua-de-coldnia
até perder a consciéncia. Podemos entender este excesso, como um apagamento do Eu em
prol do objeto, ou seja, Florentino sorveu Fermina até que o efeito desta absor¢do resultasse
na perda de sua consciéncia. Em outras palavras, o objeto, ao ser introjetado, substitui o Eu de
Florentino, cuja importancia é deixada em segundo plano, ja que a prioridade para o individuo
apaixonado € a existéncia do objeto. Estas consideracdes a respeito da introjecdo do objeto

convergem para a hipotese do enamoramento descrita nos pardgrafos anteriores, pois no

% GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 90. Traducfo: Foi essa a época em que cedeu aos impetos de comer as
gardénias que Transito Ariza cultivava nos canteiros do patio, e desse modo conheceu o sabor de Fermina Daza.
Foi também a época em que encontrou por acaso num bad de sua mée de frasco de um litro de agua-de-coldnia
gue vendiam de contrabando os marinheiros da Hamburg American Line e ndo resistiu a tentacdo de prova-la
para buscar outros sabores da mulher amada. (GARCIA MARQUEZ, 1994, p.86).

% FREUD, 2010a, p. 79.

" Embora Freud diferenciasse os termos, “incorporagio” e “introje¢do”, ambos sio utilizados ao longo de sua
obra como sinénimos. O primeiro visa introduzir um objeto, de modo “fantasistico”, no interior do Eu,
incorporando um alvo pulsional, principalmente pela via oral, todavia, 0o processo ndo se limita apenas a
oralidade, podendo se expandir a outras areas. O segundo é elucidado em: Os instintos e seus destinos. Neste
texto, Freud pondera sobre a oposi¢do introjecao/projecéo, considerando que tudo o que é fonte de prazer e deve
ser preservado dentro de si como, introjecao; e o que é ocasido de desprazer e deve ser excluido do Eu e langado
para fora como, projecdo. O Vocabulario da Psicanalise de Laplanche e Pontalis define o termo “introjecdo” da
seguinte maneira: “Processo evidenciado pela investigagdo analitica. O sujeito faz passar, de um modo
fantasistico, de ‘fora’ para ‘dentro’, objetos e qualidades inerentes a esses objetos.” (p. 248).

% FREUD, 2011b, p. 61.
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estado da paixdo a atitude “excéntrica” de Florentino, cujo entendimento interpretamos como
introjegdo, possui o sentido de defender o Eu do sofrimento resultante da perda do objeto.
Freud endossa esta relacdo entre a introjecdo e o enamoramento em breve passagem do texto
ja mencionado: “é possivel descrever o enamoramento extremo como Se 0 Eu introjetasse o
objeto.”

E importante observar, referindo-nos ainda a esse texto freudiano, que o autor elucida
0s conceitos de identificacdo e ideal de eu, cuja relacdo entre si integram a questdo sobre o
enamoramento. O primeiro € descrito como uma ligacdo afetiva desenvolvida, em um
primeiro momento, na infancia, e cuja funcéo é tomar como modelo um dos pais. O individuo
entdo se identifica com o genitor, quer ser como ele e 0 toma como um ideal. Ao adentrar a
vida adulta podem ocorrer identificacdes com outros objetos, uma vez que 0s investimentos
ultrapassam os horizontes familiares e voltam-se para as significacdes multiplicas fornecidas
pela vida social em sua mais larga amplitude. Nas palavras de Freud: “Percebe-se apenas que
a identificacdo se empenha em configurar o préprio Eu a semelhanca daquele tomado por

40
‘modelo’.”

Por outro lado, em situagdes de perda do objeto amado, “sucede com frequéncia
gue a escolha de objeto se torne novamente identificacdo, ou seja, que o Eu adote as
caracteristicas do objeto.”* Esta regressdo do investimento libidinal no objeto para a
identificacdo com ele, visa a substituicdo do objeto perdido que agora esta introjetado no Eu.*?
Consequentemente, 0 objeto introjetado liga-se ao ideal de Eu, compondo uma instancia cuja
funcdo consiste na satisfacdo deste mesmo Eu quando ele se torna insuficiente. ** E por esta
razdo que no estado de enamoramento ocorre a idealizacdo, pois o0 objeto de amor ocupa o
espaco do ideal de Eu, ou seja, o individuo deposita as caracteristicas desejadas no objeto,
investindo nele uma grande quantidade de libido. Doravante, torna-se necessario este retorno
do objeto ao ideal de Eu, pois este era originalmente o lugar que ocupava antes da perda do

objeto**. Eis o movimento a ser operado pelo protagonista do romance.

¥ FREUD, 2011b, p. 73.

“ FREUD, Ibid., p. 62.

* FREUD, Ibid., p. 63.

*2 Este processo foi descrito nas paginas anteriores, quando Florentino ingere a 4gua-de-coldnia e as gardénias.

* No texto que estamos discutindo, o conceito de ideal de Eu é uma instancia separada do Eu, cuja origem
emerge da onipoténcia do narcisismo primario. Apés esta fase, o ideal de Eu admite as censuras dos pais,
educadores e sociedade via identificacdo, constituindo assim um ideal ou modelo para o sujeito de acordo com
os valores estabelecidos a priori.

* Em Psicologia das massas e analise do Eu, Freud descreve a diferenca entre o enamoramento e a
identificacdo. No primeiro caso, o Eu entregou-se ao objeto, colocando-o no lugar do Eu ou do ideal de Eu, pela
via do investimento libidinal. No segundo caso, o objeto foi perdido e novamente instaurado no Eu pela via da
introjecdo, modificando parcialmente o Eu de acordo com o modelo do objeto perdido. Nas palavras de Freud:
“No caso da identificagdo o objeto foi perdido ou renunciou-se a ele; entdo € novamente instaurado no Eu, e este
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Ap0s este episodio, do enamoramento e do processo de introjecdo (das Gardénias),
Florentino é aconselhado por sua mae, que o orienta nos temas do amor, a perseverar, ser
insistente e mais ativo na busca pelo seu desejo. Seguindo o conselho de Transito Ariza, 0
jovem consegue enfim, receber a resposta de sua primeira carta e, com isto, inicia-se um
correio frenético de dois anos de duracdo até ser interrompido e descoberto pela irma
superiora do colégio de Fermina. Lorenzo Daza, ao tomar conhecimento do namoro de sua
filha, tenta dissuadi-la deste relacionamento, ao mesmo tempo em que tenta intimidar
Florentino para que ele se afaste da garota. Nenhuma das atitudes resultou em éxito. Lorenzo
envia sua filha para o exilio, na distante cidade chamada Rioracha.

Até este momento, Florentino demonstrava de maneira intensa suas inten¢Ges e seus
sentimentos. Fermina, de maneira mais comedida, ia se envolvendo conforme a troca de
correspondéncias — que persistira apos a viagem imposta pelo pai — evoluia. Pode-se perceber
que, mesmo com o afastamento fisico do seu objeto amoroso, devido a reclusdo em Rioracha,

0 sentimento que ambos nutriam era cada vez mais intenso:

Fue asi como la correspondencia telegrafica con Florentino Ariza dej6 de ser un
concierto de intenciones y promesas ilusdrias, y se volvié metddica y practica, y mas
intensa que nunca. Fijaron fechas, establecieron modos, empefiaron sus vidas en la
determinacién comdn de casarse sin consultarlo con nadie, donde fuera y como
fuera, tan pronto como volvieran a encontrarse.*

N&o obstante, por mais que as declaracGes de amor do jovem casal solidificassem sua
relacdo, que aparentemente estava bem estabelecida até o dia do regresso de Fermina, ao
reencontrar pela primeira vez seu pretendente ela o recusa. Congquanto ndo seja nosso objetivo
nesta dissertacdo deslindar os movimentos psiquicos da protagonista, acreditamos ser
importante refletir sobre este momento da narrativa, afinal, é a partir deste inusitado desfecho
que se inicia o sofrimento psiquico de Florentino.

Ao tragarmos algumas consideragdes sobre Fermina Daza, pretendemos tentar
promover um esclarecimento sobre a questdo do término do relacionamento. Desde 0 comego
do romance a personagem demonstra um temperamento arisco e personalidade forte. O

proprio nome Fermina sugere uma forca, uma rigidez, uma firmeza. A descricdo que Julio

se altera parcialmente conforme o modelo do objeto perdido. No outro caso o objeto foi conservado, e como tal é
sobreinvestido por parte e a custa do Eu.” (FREUD, 2011b, p. 73).

®GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 120. Traducéo: E por isso a correspondéncia telegrafica com Florentino Ariza
deixou de ser um concerto de intencGes e promessas ilusorias, tornando-se metddica e préatica, € mais intensa do
gue nunca. Marcaram datas, estabeleceram meios e modos, empenharam suas vidas na determinagcdo comum de
se casarem sem consultar ninguém, onde fosse e como fosse, logo que se reencontrassem. (GARCIA
MARQUEZ, 1994, p. 114).
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Ortega faz da personagem em Sexo y ficcion en Garcia Marquez, O amor nos tempos do
cllera é a de uma mulher obstinada, altiva e dona de si. A imagem que podemos contemplar
ao longo do romance é a de uma personagem cujo temperamento é preciso domar, pois o
sangue lhe sobe com facilidade. Em algumas passagens d’O amor nos tempos do colera,
podemos observar essas caracteristicas, como por exemplo: quando ndo desiste do namoro
com Florentino, mesmo a distancia e contrariando a vontade do pai; quando ela termina o
relacionamento com Florentino, sustentando o ultimato sem hesitar; a ocasido em que fechou
a janela na cara de Juvenal Urbino, num momento em que este ousara fazer uma brincadeira;
a firmeza com que resistiu aos apelos da irm& Franca de la luz, superiora do colégio em que
Fermina foi expulsa, para aceitar que recebesse a visita do dr. Urbino.

Sob o prisma destas caracteristicas, vislumbramos uma imagem da personagem, cujo
aprofundamento pode ser viabilizado com uma ancoragem na psicanalise. Em primeiro lugar,
retomemos a questdo de seu nome, cuja significacdo tratamos ha pouco. Ele é herdado de sua
mde: Fermina Sanchéz. Esta mée ndo aparece no romance, faleceu enquanto a filha ainda era
uma crianga pequena, impossibilitando a Gltima de reter as lembrancas maternas. Entretanto, a
pouca convivéncia foi suficiente para, anos mais tarde, Fermina Daza sofrer um amor
contrariado da mesma forma que sua a mde por seu pai. De fato, a familia Sanchéz era
contraria ao casamento de Fermina Sanchéz e Lorenzo Daza, pela condi¢do social menos
favorecida do ultimo, o que ndo impediu 0 matrimdnio, mesmo a despeito da familia. Até
certo ponto, o episddio familiar se repete, mas Lorenzo Daza é incapaz de vislumbrar a
conexdo entre a historia da filha e a sua, uma vez que é virulenta sua recusa em aceitar
Florentino, jovem de origem modesta. Lorenzo busca ascensao social para a filha pela via de
um casamento com um pretendente de estirpe elevada. Insistamos: pai e filha repetem a
historia da geracdo anterior, indicando uma possivel identificacdo entre Fermina e sua mae.
Notemos que Fermina-filha carrega ndo apenas o nome da mée, mas, certamente, um estigma
da familia: sobre ela ndo recairia a responsabilidade de concretizar a vontade ndo realizada da
familia Sanchéz? Lorenzo Daza parece tentar a todo custo concretizar o desejo familiar

depositado em Fermina-filha. Nas palavras de Garcia Marquez:

Veinticinco afios después, Lorenzo Daza no se daba cuenta de que su intransigencia
con los amorios de la hija era una repeticién viciosa de su propria historia, y se
dolia de su desgracia ante los mismos cufiados que se habian opuesto a él, como
éstos se habfan dolido en su momento ante los suyos.*

*® GARCIA MARQUEZ, 2001, p- 118. Tradugdo: “Vinte e cinco anos depois, Lorenzo Daza nio se dava conta
de que sua intransigéncia com os amoricos da filha era uma repeticdo viciosa de sua prdpria historia, e se
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Sabemos que a historia ndo se repetiu por completo, ja que houve a ruptura; apos a
descoberta do relacionamento ¢ a “viagem do esquecimento” a Rio(racha), o rio que racha,
que separa 0s dois amantes.

A personagem Fermina demandaria certamente outro estudo, pois ndo seria possivel
nesse espaco levantar as mdltiplas questdes que emergem da leitura do texto de Garcia
Marquez. Por isso, selecionamos algumas dessas questdes que podem nos auxiliar a elucidar a
trajetdria da personagem na narrativa, sem a pretensdo de esgotar seu sentido. Uma delas é o
narcisismo da jovem que a mantém alheia aos objetos amorosos, ela ndo demonstra uma
necessidade de amar, nem d& muita atencéo as investidas dos pretendentes.

Quando Florentino comeca uma tentativa de aproximacdo, observada pela tia
Escolastica, Fermina parece estar mais curiosa e excitada pela aventura do que apaixonada
pelo rapaz. O mesmo ocorre com Juvenal Urbino, cujas insistentes investidas em direcéo a
protagonista resultam em fracasso. Apenas apds a nitida demonstragdo de interesse da prima
Hildebranda pelo médico é que Fermina cede e aceita as intencdes de compromisso daquele.
Ora, nesse momento, a personagem percebe, por meio de sua prima, que o pretendente em
questdo figura-se como o objeto do desejo do outro, ou seja, representa simbolicamente o falo.

Transcrevemos a passagem:

[Hildebranda] No disimulé su entusiasmo por el doctor Urbino, por su elegancia y
su simpatia, y Fermina no le correspondié con ningln comentario, pero estaba
repuesta de la contrariedad. A un cierto momento, Hildebranda confesé: cuando el
dorctor Juvenal Urbino se vendd los ojos y ella vio el resplandor de sus dientes
perfectos entre sus labios rosados, habia sentido un deseo irresistible de comérselo
a besos. Fermina Daza se revolvié contra la pared y puso término a la conversasion
sin animo de ofender, més bien sonriente, pero com todo el corazén.

— iQué puta eres! — dijo.*’

N&o entraremos na questdo de uma possivel rivalidade entre as primas, o0 que também
parece plausivel na passagem anterior. No entanto, nosso intuito ao evocarmos esse excerto €
sublinhar a mudanca de postura de Fermina que a partir desse momento reconhece Juvenal

Urbino como um objeto desejavel, ou seja, apenas a partir do desejo do outro. Com

lamentava de sua desgraca perante 0s mesmos cunhados que se haviam oposto a ele como estes se haviam
lamentado outrora perante os seus.” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 112).

* GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 180-181. Tradugdo: “Nio disfargou seu entusiasmo pelo doutor Urbino, por
sua elegancia e sua simpatia, e Fermina ndo correspondeu com nenhum comentario, mas estava refeita do
aborrecimento. A um certo momento, Hildebranda confessou: quando o doutor Juvenal Urbino vendou os olhos
e ela viu o brilho dos seus dentes perfeitos entre os labios rosados, tinha tido um desejo irresistivel de comé-lo
aos beijos. Fermina Daza se virou para a parede e pos fim a conversa sem intuito de ofender, até sorrindo, mas
com todo coragdo. — Que puta que vocé é! — disse.” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 170).
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Florentino, ocorre o inverso, Fermina ao vé-lo na feira designa-o como um “pobre homem”,
um individuo digno de pena. Em outras palavras, ele ndo se constituiria como objeto do
desejo do outro. Mais uma vez a prima Hildebranda opina: “[...] aquel empleado casi
invisible, con aires de perro apaleado, cuyo atuendo de rabino en desgracia y cuyas maneras
solemnes no podian alterar el corazén de nadie.”*

Como vimos anteriormente, se Fermina esta identificada com a mée, ela esta inserida
na dialética do ter ou ndo ter o falo. * Mas, tal como a méae, Fermina n3o o tem, porém sabe
onde encontra-lo. Nao o encontraria em Florentino, o “pobre homem”, sem recursos € nem
beleza. Por outro lado, Juvenal Urbino, médico de familia tradicional e prototipo do heroi
burgués na dialética entre o ter e o ndo ter, é o escolhido apds a confirmacdo de Hildebranda.
Dito isto, podemos retomar em detalhes alguns acontecimentos que participaram da mudanca
de Fermina e, consequentemente, de sua “clarividéncia”, durante o trajeto de retorno a
Cartagena das Indias.

A narrativa ndo deixa claro, ndo fornece motivos que justifiguem o término do
relacionamento. Porém, se remontarmos a alguns fatos concernentes ao retorno de Fermina
Daza a sua antiga cidade, poderemos vislumbrar uma possivel compreensdo da decisdo da
personagem. Um sinal nos é apresentado pelo autor colombiano quando, no retorno a antiga
cidade, a personagem sofre uma transformacgdo, ou nas palavras de Garcia Marquez, um
“amadurecimento”. De fato, quando entra na antiga casa, Fermina recebe de seu pai as chaves
da residéncia, como um rito de passagem, e lhe diz que de agora em diante ela é quem

comandara todo o seu funcionamento: “su padre delego en ella los poderes para el gobierno

*® GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 171. Tradugio: “[...] aquele empregado quase invisivel, com um ar de
cachorro batido, cuja indumentéria de rabino caido em desgraga e cujas maneiras solenes ndo podiam alterar o
coragio de ninguém” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 162).

* Para Lacan, o complexo de Edipo é uma etapa do desenvolvimento e ocorre em trés tempos. No primeiro, a
relacdo dual mée-bebé é fusional, isto quer dizer que o bebé assume a posicao de objeto de desejo da mée, o falo.
O bebé entdo esté identificado com o falo, ele é o falo, ele deseja ser o desejo do outro, ou seja, satisfazer a mae
sendo seu objeto. Nesse momento a dialética falica gira em torno do ser ou ndo ser o falo. Contudo, e ai se inicia
o segundo tempo do Edipo, a mée introduz um terceiro naquela relacdo que antes era dual: o pai. A entrada do
ultimo rompe com a relagdo fusional, e 0 bebé percebe que a mée volta seu olhar para esse terceiro que realiza a
privacdo, tanto de um quanto de outro. Assim, o infans é introduzido no registro da castracdo, na medida em que
a dimens8o paterna se faz presente. A questdo ser ou ndo ser entra em xeque, uma vez que o pai configura-se
como aquele que tem o falo e € objeto de desejo da mae. O bebé percebe a mae como faltosa e dependente desse
outro, da instancia da Lei do pai. Doravante, a crianga abandona a posicdo de ser o falo, pois ja percebeu que
esse outro que realizou a interdicdo, possui também o falo, e, além disso, realiza a mediacdo do desejo da mae.
Enfim o terceiro tempo, onde a percepcéo da dialética deixa de ser a do ser ou ndo ser para a do ter ou ndo ter.
No caso da menina, ela se identificard com a mae e, diante da dialética ter ou ndo ter, buscara o falo.
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de la casa, y lo hizo con el formalismo de un acto sacramental”®. Além disso, Lorenzo Daza
encerra o rito afirmando: “Te entrego las llaves de tu vida” .

O que nos chama a atencdo sdo os detalhes desta transi¢cdo que Garcia Marquez nos
revela sobre o retorno de Fermina um ano e meio depois. Além do discurso de Lorenzo Daza,
outros indicios sinalizam a mudanga repentina de Fermina que culminard em sua recusa ao
antigo pretendente. Um primeiro indicio, que podemos considerar um lapso, no sentido
freudiano do termo, parte dos dois personagens que se esquecem de combinar uma maneira de
se comunicar apos a chegada de Fermina a cidade. O casal estava ansioso com o reencontro,
mas deixaram escapar este detalhe fundamental para que continuassem em contato. Descuido
que soa algo estranho, visto que desde o inicio da troca de cartas, Fermina e Florentino nunca
deixaram de combinar o local onde a proxima correspondéncia deveria estar para que pudesse
ser recebida, uma vez que Florentino ndo poderia envia-las ao endereco da residéncia dos
Daza. Ainda em Rioracha, o casal também conseguiu inventar uma maneira de se comunicar
sem que ninguém os descobrisse. Entdo, o que os levou a cometer um lapso que
comprometeria a comunicacao entre os dois? Voltaremos a esse ponto.

O segundo sinal é um sonho de Fermina com Florentino durante a viagem de retorno:
“sofid que volvia a ver a Florentino Ariza, y que éste se quitd la cara que ella le habia visto
siempre, porque en realidad era una mascara, pero la cara real era idéntica.”™ A
personagem acorda intrigada e se indaga sobre o “enigma do sonho”. Entretanto, Garcia
Marquez ndo nos fornece mais informacdes sobre 0s sentimentos ou pensamentos de Fermina
a respeito do conteudo onirico. O que pode ser aferido nesta passagem sdo 0s restos diurnos
cuja sensacao de unheimlich pode ter contribuido para o tema da duplicacdo e da mascara.
Garcia Mérquez narra o que acontecera no dia que antecede o sonho:

El resto del dia fue como una alucinacion, en la misma casa donde habia estado
hasta ayer, recibiendo las mismas visitas que la habian despedido, hablando de lo
mismo, y aturdida por la impresion de estar vivendo de nuevo un pedazo de vida ya
s 53

vivido.

% GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 132. Tradugio: “seu pai lhe delegou os poderes de governo da casa, e o fez
com o formalismo de um ato sacramental.” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 126).

> GARCIA MARQUEZ, op. cit., p. 133. Tradugdo: “Entrego a vocé as chaves de sua propria vida” (GARCIA
MARQUEZ, 1994, p. 126).

> GARCIA MARQUEZ, op. cit., p. 131. Tradugao: “Sonhou que tornava a ver Florentino Ariza, e este despiu a
cara que ela sempre tinha visto, porque na realidade era uma mascara, mas a cara real era idéntica”. (GARCIA
MARQUEZ, 1994, p. 124)

%3 GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 131. Tradugéo: O resto do dia foi como uma alucinagdo, na mesma casa em
que tinha estado até a véspera, recebendo as mesmas visitas que dela se haviam despedido, falando as mesmas
coisas, e aturdida pela impressao de estar vivendo de novo um pedaco de vida ja vivida. Era uma repeticdo tdo
fiel que Fermina Daza estremecia a simples ideia de que assim também tinha sido a viagem da goleta, cuja
simples lembranca Ihe causava pavor. (GARCIA MARQUEZ, 1994, p.124)
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Antes de explorarmos este fragmento da véspera do sonho de Fermina, cabe ressaltar o
papel dos restos diurnos e da distor¢cdo onirica no processo de formacgédo do sonho. Na secdo A
do quinto capitulo de A interpretacdo dos sonhos, Freud anuncia que a origem dos elementos
do sonho possuem ligagdes com as ideias, pensamentos e vivéncias do dia anterior. Estas
impressBes da vigilia, na maioria das vezes sem qualquer importancia em especial, aparecem
como o material do sonho. Segundo o psicanalista, isto ocorre porque a censura utiliza o
material indiferente da vigilia, por meio da distor¢do onirica, para assim camuflar o sentido

latente do sonho, ou seja, o objetivo da censura é disfargar a realizacdo de desejo:

Podemos, assim, supor que os autores da formacéo onirica sdo duas forcas psiquicas
(correntes, sistemas) no individuo, das quais uma delas da forma ao desejo expresso
pelo sonho, enquanto a outra exerce uma censura sobre esse desejo onirico,
obrigando por meio dessa censura a uma distor¢éo de sua expressao.>

O processo de distorcdo onirica é efetuado pelo trabalho de condensacdo e de
deslocamento. O primeiro, como o0 proprio nome sugere, funciona condensando o0s
pensamentos oniricos em um elemento que os represente, de maneira compactada. Assim
sucede na maioria dos elementos presentes no conteddo manifesto do sonho, eles guardam em
si multiplos significados, cuja cadeia associativa revela um vinculo daqueles elementos com
0s pensamentos latentes do sonho. Em outras palavras, um elemento do sonho manifesto pode
esconder uma infinidade de pensamentos oniricos que a ele esta relacionado e que, por meio
da associacdo a posteriori, se tornam evidentes. Desta forma, 0s elementos oniricos
condensados satisfazem simultaneamente a expressdo do desejo e a censura, na medida em
que esta formacdo distorce os pensamentos latentes e assim dificulta seu entendimento. O
segundo, Freud conceitua como um movimento psiquico que promove uma substituicdo dos
elementos oniricos de valéncia intensa por elementos de valéncia menor na formagdo do
sonho. Em outras palavras, o deslocamento ocorre em favor da distor¢do onirica,
“deslocando” a representacdo central do desejo e realocando uma outra representagdo que a
substitua, mas que mantenha alguma conexdo com a realizacdo de desejo, de maneira
disfarcada.

Estes conceitos estdo exemplificados no segundo capitulo da Traumdeutung, momento

em que Freud discute as premissas do método de analise, a partir da exposi¢do de um sonho

¥ FREUD, 2012, p. 165.
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seu: 0 sonho da injecéo de Irma™. Nele, podemos observar os processos de distorgdo onirica,
condensacédo, deslocamento e os restos diurnos que surgem como material do sonho e que
camuflam seu sentido latente. O sonho>® logo revela os elementos do dia anterior — a conversa
com um amigo sobre Irma e a escrita do relatorio —, como seu tema central, incluindo Irma
como figura de destaque, ela é examinada por Freud e outros médicos. Outros elementos da
veéspera também estdo presentes no sonho: o saldo e os convidados. Naquele dia, Freud
conversara com sua esposa sobre a festa de aniversario dela e sobre os convidados, dentre
eles, Irma. A partir dessa informacéo, é possivel perceber que o trabalho do sonho realiza uma
conexdo entre os elementos das duas vivéncias do dia anterior, cujo elo é a paciente Irma.
Portanto, a formacdo do sonho dispde de um material fornecido por duas situacdes diferentes
da vida diurna, mas unidas por um elo em comum. N&o obstante, a distorcdo onirica e o

trabalho de deslocamento também atuam neste sonho mascarando sua realizacdo de desejo. >

% Segundo a informagao preliminar que contextualiza este sonho de Freud, Irma era uma jovem paciente cuja
familia possuia amizade com a familia do psicanalista. Este estava ciente das implicacdes que a proximidade
entre paciente e terapeuta poderia resultar, mesmo assim prosseguiu com o tratamento. Com éxito parcial e a
chegada do verdo, o tratamento se encerrara. Algum tempo depois, Freud recebeu noticias sobre o estado de Irma
por meio de um amigo seu que a havia visitado, ele comunicou que a paciente estava bem, mas néo totalmente.
Freud ficou incomodado com o tom de seu amigo ao Ihe dar a noticia e ficou com uma impresséo de que ele fora
influenciado pela familia de sua paciente que era contraria ao tratamento. Na noite que antecede o sonho, Freud
redigia o historico clinico de Irma, com o intuito de se justificar a outro médico, influente em seu meio.

% Neste sonho, Freud est4 em um saldo, avista Irma e a chama para conversar. Ele a censura por néo aceitar sua
“solugdo”, dizendo que era culpa dela ainda sentir dores. A paciente queixa-se de dores na garganta, estbmago,
abdémen. Freud a examina e pede auxilio ao dr. M., estdo juntos também dois amigos, Leopold e Otto. M.
diagnostica a doenca como infeccdo, cuja origem era uma seringa suja contendo “um preparado de propril,
propileno... &cido propidnico... trimetilamina” (FREUD, 2012, p. 129).

> No capitulo VI da Traumdeutung, Freud exemplifica o trabalho de condensacéo utilizando mais uma vez o
sonho da injecdo de Irma. Segundo a interpretacdo de Freud, uma das motivacOes deste sonho consiste na
censura da véspera feita por seu amigo Otto, fato que o havia incomodado. No sonho, Freud inverte a situacéo do
dia anterior, ele coloca em seu amigo a culpa pela doenga de Irma e, com isto, se abstém da responsabilidade
pelo estado de salde de sua paciente. Otto ndo € a Unica vitima de Freud neste sonho, Irma também recebe uma
reprimenda por ndo aceitar a sua “solugdo” e, portanto, seria ela a inica responsavel por seu estado, Freud havia
feito sua parte. Além disso, outros indicios mostram o desejo do sonhador de ndo ser ele o culpado pelos
sintomas referidos por Irma, tais como: a série de sintomas aparentemente organicos, confirmados pelo dr. M.; a
disenteria como simples resolucdo da infeccdo da paciente; e a utilizagdo de uma seringa suja como agente
etioldgico da infecgdo. Estes elementos presentes no sonho como causa dos sintomas de Irma livram Freud da
responsabilidade pela piora do quadro de sua paciente, uma vez que seu tratamento é psiquico, ele ndo possuiria
responsabilidade pelos demais sintomas de origem bioldgica. A figura de sua paciente representa ndo apenas ela
prépria, visto que cada detalhe de Irma no sonho remete a outras pessoas, ou seja, € como se a figura feminina de
Irma fosse um ponto nodal de onde partem ramificagdes de outras figuras femininas, cuja identidade ndo pode
ser revelada abertamente ao sonhador. Por exemplo, um dos destaques que Freud sublinha no sonho é a parte em
que ele leva Irma a janela para examina-la. Esta cena o faz lembrar que ele havia presenciado uma posicéo
semelhante, quando a amiga de Irma era examinada por outro médico, o dr. M.. Este, naquela ocasido, o havia
informado que a amiga de Irma tinha uma placa difteritica. As associagdes de Freud o conduzem a lembrar que
esta senhora demonstrava sinais de que também era uma histérica e que sofria de sufocacfes histéricas. No
sonho, ao abrir a boca, Irma apresenta uma mancha branca na garganta, o que lembra a difterite e, mais uma vez,
a amiga de Irma. Estes fatores convergem, segundo Freud, para um pensamento onirico latente, onde ocorria a
substituicdo de Irma por sua amiga, uma vez que a Ultima despertava nele uma simpatia maior, e, na opinido do
psicanalista, com certeza aceitaria sua “solugdo”, pois nao era tola como a primeira. Outras figuras femininas séo
evocadas por Freud a partir da cena do exame realizado, ele associa a resisténcia de Irma para abrir a boca com a
lembranga de uma bela governanta, cujo comportamento era parecido por fazer uso de dentadura. O fato de Irma
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Estas consideracOes permitem-nos verificar que os componentes dos restos diurnos
que Garcia Marquez descreveu como uma espécie de “alucinagdo”, ou um estranhamento da
personagem com a situacdo de repeticao descrita na citacdo acima, relacionam-se com o tema
do sonho, ou seja, o fato da “cara” de Florentino estampada na mascara ser idéntica ao seu
rosto real também € uma repeticdo. Em outros termos, os elementos oniricos escolhidos pela
formacédo do sonho de Fermina ndo consiste nas imagens que ela viu na véspera — a visita de
seus parentes e a despedida —, mas no sentimento que ela vivenciou no dia anterior. Esta
impressdo de repeticdo entdo é distorcida pelo trabalho do sonho e se torna a mascara que
Florentino estd usando, que também € uma repeticdo de seu rosto, causando a mesma
impressdo que Fermina sentiu na vigilia. Assim, podemos dizer que existem pelo menos dois
elos entre os restos diurnos e o elemento manifesto do sonho (a mascara). O primeiro seria a
repeticdo contida em ambas as situacdes. O segundo, que inclusive confirma o primeiro, é a
sensacdo de estranhamento gerada também nos dois casos. O fato de Fermina ter ficado
“aturdida” diante do ocorrido durante a vigilia pode ter influenciado o tema do sonho de
duplicacdo, pois ambos geram o sentimento de unheimlich. A sensacdo de inquietacdo diante
da repeticdo, nos alerta Freud®®, é um indicio de algo que deveria permanecer reprimido e
inconsciente, de alguma forma tenta vir a consciéncia.

No entanto, o que € percebido como inquietante nas situacfes de repeticdo de uma
mesma cena ou experiéncia ¢ a lembranga infantil que remonta a “compulsdo a repeticao”.
Este conceito foi descrito por Freud em Além do Principio do Prazer, trata-se de uma
repeticdo do reprimido como uma vivéncia atual. Em outras palavras, diante da
impossibilidade de recordacdo e verbalizacdo de algum contetdo inconsciente, o paciente, em
vez disso, manifesta este conteddo na forma de uma reproducdo de determinada situacdo no
presente e cujo conflito esteja representando aquele contetdo reprimido. A partir dai entra em
cena um jogo de forgas entre a resisténcia e o reprimido. A primeira, que trabalha no sentido

de continuar reprimindo o contetdo inconsciente, também esta a servico do principio do

possuir dentes posti¢cos no sonho também o faz lembrar-se dessa governanta. Notemos que a condensacao reline
diversos aspectos que se conectam entre si (a resisténcia, os dentes), camuflando o significado latente dos
elementos oniricos, mas ndo sem deixar os indicios dessa formagdo inconsciente. A placa difteritica que
mencionamos anteriormente remete também a filha mais velha de Freud, Mathilde, cuja doenca era semelhante;
e, 0 nome dessa filha era 0 mesmo de uma outra paciente que morrera intoxicada. Por fim, a seringa suja remete
a uma paciente idosa, que por sua vez possui vinculo com Martha, esposa de Freud (FREUD, 2012). Todas estas
figuras femininas que surgem nas associa¢des de Freud durante a analise do sonho da injecdo estdo condensadas
em Irma, que de certa forma, possui aspectos que fazem mencdo aquelas figuras, e, portanto, representa
simultaneamente cada uma delas. Nesse sentido, podemos notar neste sonho que sobram motivos para a isengdo
de Freud no caso Irma, pois a formacdo do sonho opera na direcdo da distorcdo dos elementos oniricos,
condensando e deslocando seus significados reais em prol da realizagdo de desejo do sonhador.

* FREUD, 2010c.
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prazer™, evitando, consequentemente, o desprazer que seria gerado se o reprimido viesse a
tona. Por outro lado, o contetdo reprimido® exprime uma tentativa de insercéo na consciéncia
por meio da compulsdo a repeticdo. A relacdo estabelecida nesse embate entre o principio do
prazer e a compulsdo a repeticao resulta, segundo Freud, em uma espécie de conciliacao entre

essas instancias:

E claro que a maior parte do que a compulsio de repeticdo faz reviver causa
necessariamente desprazer ao Eu, pois traz a luz atividades de impulsos instintuais
reprimidos, mas é um desprazer que ja consideramos, que ndo contraria o principio
do prazer, é desprazer para um sistema e, a0 mesmo tempo, satisfagio para outro.**

Veremos a seguir que este tema de duplicacdo esta alinhado com o que é primordial na
analise dos sonhos, a realizacdo de desejo que deveria permanecer no inconsciente, mas se
revela no sonho. O que entdo significa este sonho sonhado por Fermina? E diante do que ira
ocorrer no primeiro encontro do jovem casal e dos lapsos cometidos durante a chegada de
Fermina que sustentamos nossa interpretacdo. Ora, 0 rosto que ela enxerga € o rosto de
Florentino, a personagem sO percebe que se trata de uma mascara quando 0 personagem a
retira, revelando por trds dela um rosto idéntico. A mascara oculta 0 que deveria revelar
simulando uma falsa realidade, porém, no caso em questdo, muito préxima do real. Apesar de
o0 sonho retratar um simulacro do rosto de Florentino, ndo é este que se pretende falso ou
fingido, mas € a propria sonhadora que insere no pretendente uma dupla face, cuja aparéncia é
idéntica. Todavia, 0 sonho denuncia que hd uma mascara que antes ndo era percebida e cuja
func¢do era “mascarar” o modo pelo qual Fermina enxergava Florentino.

E provavel, como veremos a seguir, que durante estes Ultimos anos Fermina tenha

enxergado seu prometido a sua maneira, nos moldes de sua fantasia, mergulhando na aventura

% No texto O instinto e seus destinos (ou A pulsdo e seus destinos, sob outras traducdes), Freud define o
principio do prazer como uma instancia que atua nos processos psiquicos com a finalidade de diminuir a
sensacdo de desprazer e, consequentemente, buscar a geracdo de prazer demandada pelas pulsées. Por outro lado,
0 principio de realidade, subsidiado pelas pulsdes de autoconservacdo do Eu, atua adiando essa satisfacdo
temporariamente, até um momento oportuno, uma vez que as necessidades pulsionais nem sempre podem ser
satisfeitas de imediato. (FREUD, S. Os instintos e seus destinos. In: . Obras completas, volume 12:
Introducdo ao narcisismo: ensaios de metapsicologia e outros textos (1914-1916) / Sigmund Freud; S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2010h).

% Em outro momento, no texto O Inquietante, Freud elucida esta quest&o do retorno do reprimido, especificando
quais tipos de temas despertariam a inquietacdo ou estranhamento. No caso da sensacdo de unheimlich, o
desprazer provém do retorno destes impulsos instintuais reprimidos, cujo movimento de emersdo a consciéncia
gera o sentimento de estranhamento. Dentre os contetidos reprimidos, podemos elencar, por exemplo: 0s
complexos de castragio e Edipo; medos, fantasias e crencas superadas na infancia. Por isto, nos alerta Freud, a
experiéncia familiar do unheimlich é oriunda de uma vivéncia psiquica anteriormente reprimida e, portanto, ja
conhecida do sujeito; ela é ativada quando entramos em contato com estimulos que fazem alusdo aqueles
conteddos.

1 FREUD, 2010b, p. 179.
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de um amor ilusério. Em suma, a realizacdo de desejo como premissa do sonho de Fermina
consiste no desejo da personagem de retirar sua méascara e revelar a ilusdo na qual se encontra
inserida. E possivel confirmar este desejo velado em alguns trechos do romance, como
veremos adiante.

O enfrentamento do conflito diante da realidade exigira de Fermina Daza o abandono
da faceta de ilusdo em que permanecera até entdo. O choque do reencontro revela o desejo
que reside em seu intimo. Podemos elencar trés confirmacdes desta ilusdo de Fermina no
texto de Garcia Marquez. A primeira surge no momento em que o casal se reencontra, um dia
apos a chegada de Fermina, que se encontrava no mercado da praga. O narrador descreve a
cena: “En un instante se le revelé completa la magnitud de su proprio engano, y se preguntd
aterrada como habia podido incubar durante tanto tempo y con tanta sevicia semejante
quimera en el corazén.”®> Em seguida, ao chegar em casa, Fermina envia a Florentino uma
carta de duas linhas com os seguintes dizeres: “Hoy, al verlo, me di cuenta que lo nuestro
[uni&o] no es mas que una ilusién.”® A terceira acontece algum tempo depois, quando sua
prima Hildebranda vem lhe visitar ¢ “Fermina Daza le sefialo a la prima el lugar en que
descubrié de golpe que su amor no era mas que un espejismo”®*. Estes trés recortes
demonstram a ilusdo em que se encontrava a personagem até pouco antes do retorno de
Rioracha. Ao mesmo tempo, eles remetem ao desejo expresso no sonho da maéscara, cujo
sentido entendemos como uma iluséo que turvava seu discernimento.

A dimensdo de ilusdo da paixdo a que nos referimos anteriormente com a obra de
Roland Gori, A légica das paixbes, pode nos auxiliar na tentativa de entendimento do
rompimento no relacionamento, promovido por Fermina. Para o psicanalista francés, a paixao,
sob o ponto de vista da psicanalise, advém do abandono do narcisismo original da primeira
infancia. Efetua-se, assim, um reencontro dessa sensa¢do narcisica quando da escolha objetal
no estado passional, pois este obtura a falta daquele narcisismo de outrora, ou seja, 0 objeto
substitui 0 narcisismo, produzindo assim uma ilusdo de auto-suficiéncia. Dito isto, podemos
pensar que, para Fermina, ndo ha mais a necessidade de um amor objetal, ou melhor, de
Florentino ocupar o lugar dessa falta. Isto porque o investimento libidinal da jovem se tornou

narcisico, retornando ao préprio Eu, de modo tal que ndo haveria mais necessidade dele ser

%2 GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 138. Tradugio: “Num instante teve a revelacio completa da magnitude do
préprio engano, e perguntou a si mesma, aterrada, como tinha podido incubar durante tanto tempo e com tanta
ferocidade semelhante quimera no coragdo.” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 131).

® GARCIA MARQUEZ, op. cit., p. 139. Tradugdo: “Hoje, ao vé-lo, descobri que s6 nos unia uma ilusio.”
(GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 132).

* GARCIA MARQUEZ, op. cit., p. 176. Tradugdo: “Fermina Daza assinalou para a prima o lugar em que
descobrira de golpe que seu amor nio passava de uma miragem.” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p.166).
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investido no outro. Os motivos que poderiamos supor para tanto, se levarmos em
consideracdo a Ldgica das paixGes, seriam as mudancas ocorridas em Fermina quando da
volta de Rioracha. Naquele momento, a personagem retorna sem os tracos infantis de outrora,
mas como uma bela mulher, com uma postura mais madura. Além disso, seu pai Ihe delega
poderes para comandar a residéncia dos Daza, bem como sua vida. Estes acontecimentos
fortalecem o Eu da jovem, cuja libido agora auto centrada, j& ndo anseia por um objeto a ser
investido; doravante, objeto é narcisico: o Eu. Contudo, dentre os motivos elencados ha pouco
destacam-se tanto o fato do amadurecimento da personagem quanto o de sua beleza. Freud

assinala estas questdes do narcisismo na mulher no ensaio Introdug&o ao narcisismo:

Com a puberdade, a maturagcdo dos 6rgdos sexuais femininos até entdo latentes
parece trazer um aumento do narcisismo original, que ndo é propicio a constitui¢do
de um regular amor objetal com superestimacdo sexual. Em particular quando se
torna bela, produz-se na mulher uma autossuficiéncia que para ela compensa a pouca
liberdade que a sociedade lhe impde na escolha de objeto.*®

O autor indica, assim, um aumento do narcisismo original na mulher durante a
puberdade, em razdo dela se tornar o objeto de desejo do outro. Isto produz a autossuficiéncia
e aumenta o narcisismo original, o que, para o psicanalista, ndo € propicio ao amor objetal.
Ancorados nessas ponderacdes, seria licito supor que Fermina, ao atingir a puberdade,
aumenta seu narcisismo original, e, com isto, seu investimento libidinal no objeto ndo cumpre
mais sua fun¢do de “obturag¢do” do abandono do narcisismo infantil. Ndo ha mais demanda de
preenchimento de uma falta, uma vez que o proprio narcisismo original teria se exacerbado. O
objeto pode entdo ser abandonado, assim como faz Fermina em relacdo a Florentino,
limitando-se a um gesto e poucas palavras. Isto apenas reafirma o que Roland Gori observa ao
enfatizar que a dimensao ilusoria da paixdo corresponde a uma perda origindria. Afinal: “a
ferocidade com que abandonamos o que amavamos apaixonadamente e a forca com que nos
arrancamos disso s30 testemunhos de que a ilusdo se referia a uma perda e nio a um ganho.”®®

Um uGltimo lapso, que corrobora com a hipbtese de que Fermina realmente mudou
durante a viagem ocorre quando Florentino avista Fermina desembarcando no porto, mas ndo
a reconhece. Na ocasido, a personagem foi carregada por um empregado de seu pai e estava
encharcada. Segundo o narrador, foi devido ao seu estado que Florentino ndo foi capaz de

identifica-la. Mas sera que Fermina mudou — amadureceu — tanto durante a estada em

% FREUD, S. Introdugéo ao narcisismo. In: . Obras completas, volume 12: Introdugdo ao narcisismo:
ensaios de metapsicologia e outros textos (1914-1916) / Sigmund Freud; S&o Paulo: Companhia das Letras,
2010i, p. 33-34.

% GORI, 2004, p. 35.
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Rioracha, ao ponto de que seu pretendente ndo conseguisse sequer reconhecé-la? Esta
passagem do romance sugere que, de fato, essa mudanca ocorrera, tal como mencionaramos
anteriormente. Mas, para além disso, o lapso de Florentino aponta para um desejo oculto em
seu intimo, a saber, o de ndo reconhecer esta Fermina outra, transformada e amadurecida, a se
esquivar do teste de realidade, evitando assim uma experiéncia de desprazer, para ficarmos
ainda uma vez nos termos freudianos

No estudo Sobre a psicopatologia da vida cotidiana®’, Freud pontua o modo pelo qual
0 inconsciente, de maneira sutil, se expressa nas situacdes mais simples do cotidiano. Dentre
elas, o texto sublinha o papel dos lapsos ou esquecimentos que podem ser entendidos como
uma contravontade [gegenwillen]. Isto quer dizer que os esquecimentos e erros involuntarios
revelam um desejo inconsciente que nem sempre esta de acordo com as situagdes do
cotidiano, com o bom senso ou com a moral do préprio individuo. Em outros termos, o ato
falho possui a funcdo de evitar um desprazer ou um conflito entre o que € aceito pelo sujeito e
0 seu desejo. Entretanto, quando o ato falho é percebido e reconhecido como tal, denuncia a
intencdo real do inconsciente. Por esta razdo, os lapsos, 0s sonhos ou 0s sintomas Sao
formacdes do inconsciente, cujo significado real se oculta da consciéncia, mas se expressa sob
a forma de representagdo daquilo que esta reprimido. Na terceira conferéncia das Cinco ligdes
de Psicanalise, Freud escreve:

Essas pequenas coisas, 0s atos falhos e acgBes sintomdticas e casuais, ndo sdo
desprovidas de significado, como as pessoas em geral — numa espécie de acordo
tacito — se dispdem a crer. Sdo perfeitamente significativas; podem ser interpretadas,
com facilidade e seguranca, a partir da situacdo em que ocorrem, e verifica-se que
também expressam impulsos e intengdes que devem ser postos para trds, escondidos
da prépria consciéncia, ou que procedem dos mesmos complexos e desejos
reprimi%isos que ja conhecemos como criadores dos sintomas e formadores dos
sonhos.

Na esteira da discussao freudiana acerca dos lapsos, os sinais que Garcia Marquez nos
oferece sdo igualmente sutis, bem como as nuances do inconsciente, as quais denotam
resquicios do desejo do individuo. Tanto os lapsos/atos falhos quanto o sonho denunciam as
intencOes de Fermina, que podem ser confirmadas em Florentino e no corte de relagbes que a
personagem propde. Em um primeiro momento, ndo € possivel realizar qualquer ligacéo entre

0s eventos citados, mas ao reunirmos estes conteudos, podemos compreender que a decisao de

*” FREUD, S. Psicopatologia de la vida cotidiana (1901). Trad. Jose Etcheverry. Buenos Aires: Amorrortu,
1991. Vol. VI.
% FREUD, 20164, p. 260-261.
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Fermina ao instaurar uma ruptura com seu pretendente ndo foi meramente “repentina”, mas
estava sendo elaborada inconscientemente desde a partida de Rioracha.

O malogro decorrente do choque da revelacdo deixou o protagonista do romance a
“beira da loucura™®®. Florentino, escreveu desesperado vérias cartas & Fermina, na tentativa de
reatar ou entender sua decisdo, mas a criada da jovem estava orientada a ndo recebé-las,
apenas os presentes que Fermina havia dado ao antigo pretendente seriam recebidos. Pode-se
perceber, até entdo, reacdes naturais de uma pessoa frente a uma situacdo de perda téo
recente, um principio de luto. Segundo Freud o luto normal demanda certo tempo para que
seja superado ou para que se desenvolva de forma patoldgica. Ambas as resolucBes
compartilham o mesmo quadro no inicio, portanto neste ponto da narrativa ainda ndo é
possivel descobrir como o quadro do personagem ira evoluir. De fato, é importante discernir
entre o luto normal e o luto patoldgico (melancolia), pois embora sejam semelhantes, seus
desenvolvimentos implicam resolucdes diferentes. No ensaio, Luto e melancolia, Freud

descreve o luto normal:

Via de regra, luto é a reacdo a perda de uma pessoa amada ou de uma abstracdo que
ocupa seu lugar, como patria, liberdade, um ideal etc. [...] Também é digno de nota
que jamais nos ocorre ver o luto como um estado patoldgico e indicar tratamento
médico para ele, embora ocasione um sério afastamento da conduta normal da vida.
Confiamos em que serd superado ap6s certo tempo, e achamos que perturba-lo é
inapropriado, até mesmo prejudicial. ™

Na citacdo anterior, o autor adverte que, diante de uma situacdo de perda, a reagéo
natural e, sobretudo saudavel, é a manifestacdo do luto. Este ndo pode ser confundido com um
“estado patoldgico” por mais que ele gere um afastamento das atividades da vida didria do
enlutado. Nao obstante, a superacdo do luto ocorre naturalmente apds certo tempo, eis o0 que
seria 0 percurso esperado de um luto normal. Acerca das diferengas entre os sintomas da

melancolia e do luto patoldgico, Freud esclarece:

A melancolia se caracteriza, em termos psiquicos, por um abatimento doloroso, uma
cessagdo do interesse pelo mundo exterior, perda da capacidade de amar, inibi¢do de
toda atividade e diminuicdo da autoestima, que se expressa em recriminacdes e
ofensas a propria pessoa e pode chegar a uma delirante expectativa de punicéo. Esse
quadro se torna mais compreensivel para n6s se considerarmos que o luto exibe os
mesmos tracos, com excecdo de um: nele a autoestima nao é afetada.”

% GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 132.
" FREUD, 2010, p. 171-172.
"M FREUD, Ibid., p. 172-173.
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A despeito da diferenca estabelelecida nessa passagem, o texto explicita que o0s
sintomas descritos por Freud na melancolia e no luto séo iguais: o abatimento doloroso, a falta
de interesse no mundo, a culpa, entre outros. Por isto, € dificil discernir, em um primeiro
momento, o luto normal e o patoldgico, a menos que, de pronto, o individuo demonstre sinais
de baixa autoestima. No entanto, a investigacdo metapsicolégica pode distanciar ainda mais
os dois estados, permitindo assim, uma melhor diferenciacdo. Devemos entdo, retroceder a
partir do momento da perda e identificar o tipo de escolha objetal em que se assentava o
objeto perdido, bem como tracar o percurso do investimento libidinal apos a perda de objeto.

Pressupfe-se que os individuos, cujo luto fora normal, conseguiram reinvestir sua
libido em outras direcGes e assim superar a perda objetal. No caso da melancolia, existe uma
dificuldade em desvincular a libido do objeto, a libido ndo é investida em outro objeto
substituto, ela é deslocada para o Eu e, neste movimento, estabelece-se uma identificacdo do
Eu com o objeto perdido, resultando em um conflito entre o Eu e o Eu identificado. Nas

palavras de Freud:

Assim, a sombra do objeto caiu sobre o Eu, e a partir de entdo este péde ser julgado
por uma instancia especial como um objeto, o objeto abandonado. Desse modo a
perda do objeto se transformou na perda do Eu [...]"

E por este motivo que ha o rebaixamento da autoestima na melancolia. Toda a
hostilidade que o individuo sentia pelo objeto perdido agora ele sente na forma de
autorrecriminacdes, ele se sente inferior, incapaz e insuficiente, sentimentos que eram
direcionados ao objeto. Doravante, a identificagdo narcisica do Eu com o objeto substitui a
antiga relacdo objetal que se rompeu, com isto, ndo ha necessidade de desvinculacdo libidinal.
A libido continua investida na relacdo amorosa; ndo no objeto perdido, decerto, mas no Eu
identificado. Contudo, para o psicanalista vienense, haveria uma predisposi¢do a melancolia,
nos individuos que estabeleceram uma escolha de objeto do tipo narcisica, “de modo que o
investimento objetal possa, ao lhe aparecerem dificuldades, regredir ao narcisismo”’®, Em
outras palavras, esta regressdo ao narcisismo ocorre porque o tipo de escolha objetal foi
narcisica, isto &, a escolha foi direcionada para um objeto cujas caracteristicas eram
semelhantes, em algum aspecto, as do proprio Eu. Nota-se que neste tipo de escolha o objeto
ndo é um outro heterogéneo, mas, um objeto que desde o principio ja se mistura com o Eu.

Isto demonstra uma dificuldade do sujeito em superar 0 narcisismo primario, pois existe uma

2 FREUD, Ibid., p. 181.
™ |dem.
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resisténcia da libido em se ligar a objetos que ndo facam alguma referéncia ao Eu, de modo
que fica facilitado o retorno do investimento libidinal para o narcisismo, apds a perda do
objeto, pela via da identificacdo com o objeto perdido.

Esta digressdo em torno da metapsicologia do luto, que nos remete a origem do tipo de
escolha objetal e, consequentemente, a um estado mais ou menos situado na constituicdo do
sujeito, vem a propdsito aqui enquanto uma tentativa de leitura deste funcionamento psiquico.
N&o obstante, para conseguirmos discernir entre o estado normal e o patologico do luto de
Florentino, precisaremos avancar um pouco mais na narrativa em busca de outros sinais que
possam langar luz a essa questdo. VVoltemos, pois, ao romance.

Apo6s muita relutancia, Florentino devolve todos os presentes e cartas. Por ultimo, se
desfaz da tranca de Fermina, que havia sido emoldurada como uma reliquia e se encontrava
pendurada na parede. Com isto, o processo de luto de Florentino parece estar sendo, de
maneira progressiva, elaborado, uma vez que o personagem aceita seu destino devolvendo a
“promessa” de retorno representada pela tranca de Fermina Daza. Com efeito, Garcia
Marquez ndo narra maiores detalhes deste periodo do recém-término de relacdo. O autor
apresenta-nos com certa rapidez esse processo do protagonista e volta de pronto sua atencédo
para o doutor Juvenal Urbino, para as estratégias com que este personagem corteja Fermina
Daza, dando inicio a um desdobramento que culminara no enlace definitivo entre ambos.

A noticia do casamento de sua antiga pretendente com um jovem e prestigiado médico
deixou Florentino prostrado: “habia perdido el habla y el apetito y se pasaba las noches en
claro llorando sin sosiego”’*. Estes sintomas sdo descritos por Freud no ja mencionado Luto e
melancolia, como pertencentes a estados de individuos melancdlicos, ou seja, o luto normal
atinge um estado de luto patoldgico. Ainda ndo é possivel afirmar com certeza se este € 0
caso, pois os fatos sdo recentes. Mas 0 que a narrativa nos revela é que apo6s o rompimento,
Florentino estava enlutado, ao que tudo indica com sintomas de luto normal, ao passo que a
noticia do casamento desencadeou sintomas mais graves, indicios de um luto patoldgico.
Florentino ap6s uma semana melhora e volta a se alimentar, porém, seu humor continua
deprimido™.

Garcia Méarquez ndo nos fornece maiores detalhes a respeito deste periodo entre o

término e a noticia do casamento. De todo modo, o desenvolvimento do luto do protagonista

" GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 181. Tradugdo: “tinha perdido a fala e o apetite e passava as noites em claro
chorando sem sossego” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p.171).

" Por ora, deixaremos esta questdo do luto em aberto, pois neste momento do romance a perda de Florentino é
recente e 0s proximos acontecimentos da narrativa permitirdo novos desenlaces ao trabalho do luto de nosso
personagem. Com o avanco da reflexdo, retornaremos a esta questéo.
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sera melhor esclarecido se nos pautamos pelos sinais deixados ao longo da narrativa. Por ora,
uma evidéncia: mesmo que Florentino estivesse um pouco recuperado, a futura unido de sua
ex-pretendente com o jovem médico acaba definitivamente com qualquer esperanca de
reconciliacéo.

Tréansito Ariza, preocupada com seu filho, pede ao senhor Ledo XII Loayza, tio
paterno de Florentino, um emprego longe dali, onde ndo houvesse meios acessiveis de
comunicagdo. A saida encontrada pela mae do protagonista do romance foi uma ‘“viagem
medicinal”, muito parecida com a “viagem do esquecimento” que Fermina também realizou.
Embora a intencdo de Transito Ariza fosse uma reclusdo por um longo periodo, Florentino se
recusou a permanecer em seu destino, partindo de volta com o navio a antiga cidade. O curto
espaco de tempo entre a chegada ao seu destino e a volta imediata, foi suficiente para uma
melhora consideravel no animo do personagem. Ou seja, a viagem de isolamento, cuja funcédo
era apaziguar as emocOes de Florentino, obteve sucesso no que pretendia; afinal, durante o
transcurso desta viagem, o personagem vislumbra uma maneira de “substituir” o amor de
Fermina. Esta substitui¢do, inequivocamente, vird mais como uma forma de lidar com o
sofrimento da perda, de suporta-lo, do que como uma substituicdo plena de objetos.

O episddio determinante da viagem para a evolucdo de Florentino ocorreu na forma de
um ataque andnimo de uma passageira. Enquanto nosso her6i caminhava sozinho no corredor,
foi puxado para dentro de uma cabine e desvirginado. O assalto que Ihe pareceu rapido e
calculado, fora meticulosamente pensado para que sua execucao fosse perfeita. No auge do
ato, Florentino, ainda que se negasse a admitir, percebeu que seu amor por Fermina Daza
poderia ser ‘“substituido” por uma paixdo terrena. A partir desta revelacdo, tem inicio o
comportamento “don juanesco” do personagem. Estratégia com a qual o protagonista do
romance vislumbra uma pequena chance de superar seu sentimento de perda e a ela se
agarrara como meio eficaz de apaziguar a sua dor. Dai as suas tentativas em desvendar a
identidade da autora do atentado.

A cabine estava ocupada com trés mulheres que pareciam possuir algum grau de
parentesco, duas eram jovens e a mais velha delas, cujo nome era Rosalba, era mée de um
menino que curiosamente era carregado dentro de uma gaiola de passaros. A terceira mulher
possuia mais idade que as outras duas, mas menos do que seria necessario para ser mae delas
e, segundo sua descricdo, era atraente. Na ocasido da investida, apenas uma delas estava
presente, o que significava que as outras duas e a crianga deveriam estar em outro lugar do

navio. Florentino ndo possuia nenhuma pista de qual das trés poderia ser a autora do atentado,
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mas havia um “desejo de que a amante instantinea fosse a mie do menino engaiolado”.”® Este
ndo é um fato menor. Por que, dentre as trés mulheres, Florentino deseja que seja justamente a
mée do menino a autora do ato? Sem qualquer motivo aparente, é o proprio narrador quem diz
que nao ha razdo para esta “escolha” de Florentino.”” Mas ainda gue para 0 n0SsO personagem
néo haja razdo que justifique sua escolha, ao colocarmos esse excerto como objeto de reflexdo
e interpretacdo, algo se nos revela. No momento, entretanto, atenhamo-nos a observar que as
trés mulheres suspeitas do atentado anénimo desembarcam e Florentino segue viagem.

No vazio por elas deixado, as lembrancas de Fermina afloram. Nosso personagem é
atormentado noite e dia pela fantasia da noite de nupcias de Fermina Daza e Juvenal Urbino,
imaginando “minuto a minuto cada uma das fases das nipcias de Fermina Daza”.”® Mais
adiante, durante o regresso a sua cidade, ao avistar de longe a residéncia dos Urbino nédo se
livra da obsessdo em pensar que aquele era o lugar “onde (...) a mulher da sua desventura
dormitava apoiada ainda no ombro do esposo saciado”’®. Estas fantasias e a insisténcia com
que surgem nos permitem pensar sob duas perspectivas. Uma delas é a posi¢cdo de terceiro
excluido em relacdo aos recém-casados, o que se relaciona com o Complexo de Edipo do
personagem; a outra, cuja relacdo € intrinseca com a primeira, refere-se a angustia oriunda dos
conflitos entre seu desejo e a proibicéo edipica. Exploremos tais sugestdes.

As passagens citadas anteriormente, nas quais as fantasias da noite de nupcias de
Fermina entram em cena, surgem apenas apos a primeira relacdo sexual de Florentino. Pode-
se dizer que o conhecimento sexual despertou estas fantasias e agora ele sabe exatamente o
que esta a espera do casal. Este ciime esta relacionado com o fato de que nosso protagonista
se encontra como o terceiro excluido na relacdo Fermina/Juvenal. Isto implica uma alusdo a

8 onde o individuo — o filho — sempre é o terceiro excluido dentro

fantasia da “cena primaria
do triangulo edipico. Por este motivo, torna-se tdo doloroso para Florentino imaginar a cena
de nupcias do jovem casal, visto que ela evoca a cena primaria e, por conseguinte o Complexo
de Edipo, contetidos conflitantes que deveriam permanecer reprimidos no inconsciente. O
ciime de Florentino pode ser considerado projetivo, uma vez que € a partir de sua prépria

experiéncia sexual que o personagem ira fantasiar a de Fermina. Contudo, segundo Freud o

® GARCIA MARQUEZ, 1994, p.180. No original: “deseo entrafiable de que la amante instantanea fuera la
madre del nifio enjaulado”. (GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 190).

" Voltaremos a este ponto apds discutirmos outro assunto que possui relacdo direta com a escolha do
protagonista pela mée do menino engaiolado.

® GARCIA MARQUEZ, 1994, p.183.

" GARCIA MARQUEZ, 1994, p.184.

8 para Freud (2010b), a cena primaria é uma fantasia que pode ter sido presenciada ou no, mas que permanece
no inconsciente, sendo resgatada em alguns momentos. Trata-se da fantasia “imaginada” da relagdo sexual dos
pais.
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cilime tem origem no complexo de Edipo, pois é neste estagio que a crianca desenvolve o
amor pela mae e a hostilidade ao pai, desejando a morte deste para que possa ficar com a mée
somente para si.®* Destarte, o carater edipico pode ser observado neste ponto da narrativa,
onde o ciume esta estritamente relacionado com a cena primaria na equivaléncia Mae/Pali,
ligados pela posicdo de Florentino como o terceiro excluido da relacdo. Convém abrir um
paréntese neste momento, e tratarmos do conceito de Complexo de Edipo, pois ele é central
na teoria psicanalitica e nos sera oportuno em diferentes momentos dessa dissertacao.

Podemos dizer que a fundamentacdo do que viria a ser o Complexo de Edipo foi o
resultado de dois acontecimentos na vida de Freud que seguiram na mesma direcdo. O
primeiro refere-se a andlise das neuroses, no momento em que o psicanalista empenhava-se
em desenvolver um método de tratamento. A investigacdo retroativa da infancia das pacientes
o levou & teoria da seducio®, logo abandonada para dar lugar ao papel da fantasia e seus
efeitos na etiologia da histeria. Em paralelo, a morte do pai de Freud, Jakob Freud,
desencadeia a autoanalise do futuro psicanalista. E a partir dela e da escrita da Traumdeutung
gue o analista percebe os sentimentos nutridos por seus genitores: a hostilidade ao pai e a
ternura pela mée. A descoberta, cujo teor particular Freud transpde para o universal, é relatada
ao seu “amigo de Berlim”, Wilhelm Fliess, na carta 71 do dia 15 de outubro de 1897.
Segundo Ernest Jones, Freud relata ao seu interlocutor que,

Havia descoberto em si mesmo a paixao que alimentava por sua mée e o ciime de
que estava possuido em relacdo a seu pai; sentiu-se convencido de que essa era uma
caracteristica humana universal e que a partir desse fato se poderia compreender o
efeito poderoso da lenda que cerca a figura de Edipo.®®

Neste momento da histéria da psicanalise ainda ndo ha mencéo ao Complexo de Edipo
formulado enquanto conceito, mas a ideia fundamental ja esta presente na carta, bem como
nas alusdes inseridas na Interpretacio dos sonhos sobre o Edipo-Rei e Hamlet. A autoanalise
de Freud permitiu a ele reconhecer o que estava oculto em sua psique, principalmente apos a
morte de seu pai. Concomitante a isso, sua atividade clinica com as pacientes histéricas o
direcionava a fantasia edipica e ao desejo inconsciente relacionado aos pais. Notadamente,

essa conjuntura o levou a escrita do livro dos sonhos.

81 FREUD, S. Sobre alguns mecanismos neur6ticos no cilime, na paranoia e na homossexualidade (1922). In:
. Obras completas, volume 15: Psicologia das massas e analise do eu e outros textos (1920-1923) /
Sigmund Freud; 12 ed.- S&o Paulo: Companhia das Letras, 2011.

82 No periodo pré-psicanalitico, antes de formular o funcionamento da sexualidade infantil, Freud acreditava que
a histeria era provocada pela recordagdo de um trauma sexual real vivido na infancia da paciente.

8 JONES, E. Vida e obra de Sigmund Freud. 22 Ed. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1975, p. 329.
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No capitulo V da Traumdeutung, Freud problematiza a frequéncia habitual dos sonhos
cujo tema é a morte de entes queridos, sobretudo dos pais. Neste ultimo caso, 0 sonho realiza
um desejo — ndo necessariamente um desejo atual, ele pode ter origem na infancia — cuja
expressao inconsciente se manifesta no sonho de criancgas e adultos. Este desejo também pode
ser observado nos comportamentos de criangas pequenas, cuja vontade de substituir o lugar
do progenitor do mesmo sexo transparece nitidamente. A fim de endossar seu argumento,

Freud cita a lenda de Edipo, narrada em forma de tragédia por S6focles:

Em apoio a essa descoberta, a Antiguidade nos legou um tema lendario cujo efeito
profundo e universal sé se torna compreensivel mediante uma universalidade
semelhante da hipétese da psicologia infantil em discuss&o.®

Nesta passagem h& um duplo movimento. Por um lado, a inten¢do freudiana consiste
em ilustrar o desejo inconsciente realizado por Edipo, na situagdo em que se encontra a
crianca diante da diade paterna, isto é, a posicdo desejante do filho em relacdo aos pais. Por
outro, o psicanalista indica que sua descoberta traz a luz um novo entendimento, ou
interpretagdo, do efeito “profundo e universal” desta obra. As duas asser¢des convergem na
diregdo de um postulado universal do destino humano, cuja trajetéria todo individuo esta

fadado a percorrer:

Se Edipo-Rei consegue abalar o homem moderno ndo menos do que os gregos de
sua época, a solugdo s6 pode estar ao fato de que o efeito da tragédia grega nédo
repousa na oposicédo entre destino e a vontade humana, e sim que deve ser buscado
na peculiaridade do material em que essa oposicéo é mostrada.®

Ora, 0 mito de Edipo é anterior & Psicanalise, isto reforca o argumento de Freud
sobre a veracidade de sua hipotese, cuja pesquisa psicanalitica culminou na descoberta da
ocorréncia da trama edipica durante a infancia. Ou seja, revela-se, assim, o carater universal
dessa trama, cuja pertinéncia transborda configuracdes epocais, como sugere o autor na
citacdo anterior, e concerne & natureza do humano. Freud escreve a respeito da sina de Edipo

e dos motivos pelos quais ela nos afeta:

Seu destino apenas nos comove porque também poderia ter sido 0 nosso, porque
antes de nosso nascimento o oraculo langou sobre nds a mesma maldic¢do que langou
sobre ele. Talvez todos n6s tenhamos sido chamados a dirigir a primeira mocéao

% FREUD, 2012, p. 283.
% Ibid., p. 285.



50

sexual a mde, o primeiro 6dio e desejo violento contra 0 pai; nossos sonhos nos
convencem disso.*

Outra grande obra literaria é citada pelo autor como exemplo de expressdo do
conteido edipico inconsciente presente na cultura, trata-se do drama Hamlet, de Shakespeare.
No entanto, esta tragédia representa o material edipiano de maneira diversa da peca de
Sofocles; ela representa antes os sinais da fantasia do desejo inconsciente e ndo a realizacao

deste desejo, tal como em Edipo-Rei. Nas palavras de Freud:

Em Edipo, como no sonho, a fantasia de desejo subjacente da crianca é trazida a luz
e realizada; em Hamlet, ela permanece recalcada e ficamos sabendo de sua
existéncia — 0 que € semelhante ao estado de coisas de uma neurose — apenas pelos
efeitos inibidores que dela provém.”’

Pode-se dizer que em Hamlet a fantasia do desejo é velada, ela esta recalcada e se
expressa por meio dos sinais, deixados pelo principe. O drama gira em torno da prostracdo do
protagonista frente a tarefa que Ihe foi designada: vingar a morte de seu pai. Ndo obstante,
fora o tio paterno de Hamlet o assassino que, desposou a rainha, mae do protagonista, ao
mesmo tempo em que assumiu o trono vago pela morte do rei. No entanto, o her6i hesita em
cumprir sua missdo; por mais intenso que seja o desejo de vinganca, algo o impede. N&o se
trata de um impedimento qualquer, pois em outras situaces 0 personagem ndo hesita em agir,
inclusive abatendo quem Ihe cruza o caminho. Entdo, o que acontece com Hamlet? Freud

assim o 1é:

Aqui se apresenta hovamente a resposta de que se trata da natureza especial dessa
tarefa. Hamlet pode fazer tudo, s6 ndo pode se vingar do homem que eliminou seu
pai e tomou o lugar dele junto a sua mae, o homem que Ihe mostra a realizagéo de
seus desejos infantis recalcados. O horror que deveria mové-lo a vinganca € assim
substituido por autocensuras, por escrupulos de consciéncia que o repreendem
porque ele préprio, literalmente, ndo é melhor do que o pecador que deveria
castigar.®®

Sem duvida, a interpretacdo freudiana do drama ndo é a Unica que tenta compreender a
hesitacdo de Hamlet. Contudo, ndo podemos perder de vista a argumentacdo de Freud, pois

ndo se trata apenas de uma explicacdo psicanalitica do conflito vivido pelo principe, mas,

% |dem.
¥ Ibid., p. 287.
% Ibid., p. 288.



51

principalmente, de legitimar o carater universal da trama edipiana, expresso na cultura e nos
individuos.”

A andlise dos sonhos e do comportamento infantil permitiu a Freud rastrear o desejo
edipiano inconsciente. No entanto, posteriormente, o complexo de ideias referentes a este
desejo ganha importancia na teoria psicanalitica, configurando um papel central na etiologia
das psicopatologias, tal como nos esclarece Freud em Cinco licdes de Psicandlise:

Os sentimentos despertados nessas relac@es entre pais e filhos e nas dos irmaos entre
si, que sdo apoiadas naquelas, sdo de natureza ndo s6 positiva, afetuosa, mas também
negativa, hostil. O complexo assim formado é logo reprimido, mas continua a ter um
efeito grande e persistente a partir do inconsciente. E licito formular a hipétese de
que ele representa, com suas ramificacBes, 0 complexo nuclear de toda e qualquer
neurose, € ndo nos surpreenderd encontra-lo, igualmente atuante, em outros &mbitos
da vida psiquica.*

A citagio acima nos indica que o complexo de Edipo, mesmo depois de sua repressao,
continua atuando ndo apenas como nucleo da neurose, mas também, “em outros ambitos da
vida psiquica”. Um exemplo disso ¢ a situagdo de Florentino, a que nos referimos nos
paragrafos anteriores, ela remete a trama edipica vivenciada por ele na forma de ciimes. No
entanto, quando Florentino fantasia a noite de nupcias de Fermina e Juvenal, o contedo
inconsciente € despertado e, junto com ele, as fantasias da cena primaria que foram reprimidas
durante a infancia. Ademais, é importante observar que ndo € apenas a fantasia da cena
priméria reativada que esta em jogo, uma vez que a posicdo de terceiro excluido da relacéo
parental também move os pensamentos do complexo edipico. O sofrimento de Florentino, no
momento, ndo se refere & perda do objeto, e sim ao tridngulo edipiano em que esta “inserido”
metaforicamente como o filho do casal Fermina/Juvenal. A cena edipica vai sendo aos poucos

construida em sua imaginacdo, desde as cenas da cerimfnia de casamento até os Ultimos

8 A0 estudar as estruturas elementares do parentesco, em obra homonima, Claude Lévi-Strauss se depara com a
universalidade da questdo edipica, ou melhor, com a universalidade da proibi¢do do incesto. Para o antropélogo,
o interdito é condi¢do sine qua non para a existéncia da humanidade enquanto grupo, e fator primordial para a
fundacdo da cultura. Por mais que haja, em determinadas épocas e lugares, algumas variagfes na proibigéo,
guanto ao grau de parentesco, ndo ha sequer uma sociedade em que ela inexista. O estudo de Lévi-Strauss aponta
a relacdo de troca e firmamento de parentesco entre clds como principal justificativa para a proibi¢do do incesto.
Isto porque o lago construido a partir da exogamia consolida o grupo e o fortalece, permitindo assim a constante
troca entre clas. Dito isto, para o autor, a universalidade postulada por Freud, consistiria menos no carater
edipico como proibicdo negativa e mais no sentido positivo da realizacdo de trocas e mutua protecdo, bem como,
manutenc¢do do grupo. No entanto, se Freud deixou escapar esse detalhe, ainda assim, segundo o antropdlogo, ele
acerta na questdo da universalidade da estrutura: tanto a da ordem da cultura que engendra a regra da proibicdo
do incesto; como também a propria constituicao do sujeito, organizada pela fungdo simbélica. Além disso, Lévi-
Strauss, com muito acerto, deixa claro que a universalidade freudiana gira em torno do desejo e ndo da repulsa
ao incesto, nas palavras do autor: “A psicanalise descobre um fendmeno universal ndo na repulsdo em face das
relagdes incestuosas, mas, ao contrario, na procura delas.” (LEVI-STRAUSS, C. As estruturas elementares do
parentesco. Petropolis: Editora Vozes, 1982, p. 55).

% FREUD, 20164, p. 274-275.
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momentos da noite de ndpcias. Ele imagina a ex-pretendente no momento do juramento de
fidelidade: “Rogaba a Dios que la centella de la justicia divina fulminara a Fermina Daza
cuando se dispusiera a jurar amor y obediencia a un hombre que solo queria para esposa
como un adorno social”®. Em seguida, imaginava a festa de bodas e tentava se consolar na

ilusdo de que Fermina poderia lembrar-se dele durante a festa:

A veces se consolaba con la certidumbre de que en la embriaguez de la fiesta de
bodas, y aun en las noches febriles de la luna de miel, Fermina Daza habia de
padecer un instante, uno al menos, pero uno de todos modos, en que se alzara en
su conciencia el fantasma del novio burlado, humillado, escupido, y le echara a
perder la felicidad.”

Florentino vivencia na fantasia todos estes momentos, cujo sentimento se alterna entre
amor e oOdio. Conforme o personagem sente a chegada do momento da lua-de-mel, seu
sofrimento recrudesce, como se o fantasma da cena primaria se materializasse: ‘“Habia
despertado a las cinco de la mafiana, como despierta el condenado a muerte en la
madrugada de la ejecucién, y em todo el sdbado no habia hecho nada méas que imaginar
minuto a minuto cada una de las instancias de la boda de Fermina Daza.”®® Ou seja, &
medida que a hora da consumacéo do casamento de Fermina se aproxima, o terror que assola
nosso apaixonado aumenta, um terror de morte, segundo a descri¢do de Garcia Marquez. No
entanto, e isso vem ao encontro de nossa hipotese, Florentino imagina a cena da lua-de-mel
minuto a minuto, o dia inteiro, como se houvesse, de certa forma, um prazer masoquista nesse
imaginar, como veremos em uma passagem mais adiante. O seu sofrimento chega ao seu
apice com uma crise de febre “cuando le parecié que era el momento en que los recién
casados se estaban fugando en secreto por una puerta falsa para entregarse a las delicias de
la primera noche.”®* Esses excertos do romance demonstram o modo pelo qual o personagem

assistia a todas as etapas da cena edipica do lugar do terceiro excluido. Quadro se completa

! (GARCIA MARQUEZ, 2001, p-192). Tradugdo: “Rogava a Deus que a centelha da justica divina fulminasse
Fermina Daza quando se dispusesse a jurar amor e obediéncia a um homem que s6 a queria para esposa como
um enfeite social” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p.182).

% (GARCIA MARQUEZ, 2001, p.193). Tradugio: “As vezes, se consolava com a certeza de que na embriaguez
da festa de bodas, e até nas noites febris da lua-de-mel, Fermina Daza havia de padecer um instante, um ao
menos, mas um de todas as maneiras, em que se ergueria em sua consciéncia o fantasma do noivo burlado,
humilhado, cuspido, o que a faria perder a felicidade.” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p.182).

% (GARCIA MARQUEZ, 2001, p.193-194). Tradugio: “Despertara as cinco da manhd, como desperta o
condenado a morte na madrugada da execucdo, e em todo o dia nada fizera além de imaginar minuto a minuto
cada uma das fases das ndpcias de Fermina Daza.” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p.183).

% (GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 194). Tradugio: “quando lhe pareceu que era 0 momento em que 0s recém-
casados fugiam em segredo por uma porta falsa para se entregarem as delicias da primeira noite.” (GARCIA
MARQUEZ, 1994, p.183).
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com uma Ultima imagem, produzida na viagem de volta a sua cidade, quando o personagem

avista:

el balcon del palacio del Marqués de Casalduero, donde suponia que la mujer de su
desventura dormitaba todavia apoyada sobre el hombro del esposo saciado. Esa
suposicion lo desgarro, pero no hizo nada por reprimirla, sino todo lo contrario: se
complacié en el dolor.*”®

Essa passagem encerra o caminho tracado pela fantasia edipica de Florentino, ou seja,
0 ato foi consumado e ndo ha mais nada que se possa fazer. Entretanto, apesar da “dor
dilacerante” suscitada por esta imagem, ha que se notar: o personagem “desfruta” esta dor, tal
como o fizera durante a viagem de navio, onde imaginou minuto a minuto as fases das
nlpcias de Fermina. Podemos observar um gozo nesse imaginar, oriundo da compulsdo a
repeticdo, que gera uma repeticdo do reprimido como vivéncia atual. Este reprimido a que nos
referimos é o contetdo da cena primaria que demanda alguma expressao, desde que se ligou a
posicdo edipica de Florentino como terceiro excluido. Em suma, o embate entre o contetdo
reprimido que quer emergir e a repressdo que quer suprimi-lo, produz uma espécie de prazer
masoquista e na angustia, satisfazendo o conflito entre aquelas duas instancias.

Por conseguinte, 0 outro aspecto relevante a ser apontado é a angustia de Florentino
como produto das fantasias que emergem de seu inconsciente. Freud define a angustia como
“um estado afetivo, ou seja, uma unido de determinadas sensagdes da série prazer-desprazer
com as inervacOes de descarga a elas correspondentes e a sua percep¢do, mas provavelmente
o precipitado de um certo evento significativo”®. Além disso, a angustia neurdtica pode ser
flutuante e se ligar provisoriamente a algum evento ou situagio oportuna. E exatamente o que
parece estar acontecendo com o personagem cujo tormento se inicia a partir de uma situacao
externa (real) vinculada aos contetidos internos: cena primaria e Edipo. Esta vinculagéo torna-
se perigosa ao Eu, visto que evoca conteidos internos conflitantes que deveriam permanecer
no inconsciente. A angustia, entdo, trabalha no sentido de sinalizar ao Eu a possibilidade de
algum dano psiquico ocasionado pelos conflitos internos e a necessidade de reprimir qualquer
conteddo que produza desprazer. No caso de Florentino, quando ocorre a vinculacdo entre os

acontecimentos mencionados anteriormente (relacdo sexual entre Fermina e 0 marido) e suas

% (GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 195). Tradugdo: “o balcio do palacio do Marqués de Casalduero, onde
supunha que a mulher de sua desventura dormitava apoiada ainda no ombro do esposo saciado. Essa visdo o
dilacerou, mas ndo fez nada para reprimi-la, ao contrario: desfrutou sua dor.” (GARCIA MARQUEZ, 1994,
p.183).

% FREUD, S. Novas conferéncias introdutérias & psicanalise. In: Obras completas, volume 18: O mal-estar na
civilizacdo, Novas conferéncias introdutdrias a psicandlise e outros textos (1930-1936) / Sigmund Freud; Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2010f, p. 224.
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fantasias inconscientes (cena primaéria), a angulstia é gerada a fim de combater os conflitos
inconscientes que foram despertos a partir das duas fantasias, e com isto efetuar a represséo.

Cabe aqui um aprofundamento do termo angustia e seus desdobramentos no contexto
em que o0 estamos abordando. No texto Inibicdo, sintomas e angustia, Freud afirma que a
“angustia ndo ¢ gerada novamente na repressao, e sim reproduzida como um estado afetivo,
segundo uma imagem mneménica ja existente.”®’ Ou seja, ela parte de uma meméria, de um
evento anterior, um evento traumatico, cuja origem Freud vislumbra no nascimento. Decerto,
nem toda angustia tem como fonte o nascimento, mas esse acontecimento configura a
primeira vivéncia de angustia dos individuos. E com base nessa experiéncia que as demais
vivéncias angustiantes anélogas aquela, vdo se formar. Mas qual seria a relagdo entre a
angustia e o trauma do nascimento? O psicanalista de Viena defende a ideia de que no
nascimento vivemos uma situacdo de separacdo mae-bebé e, consequentemente, o desamparo.
A angustia ainda esta estritamente relacionada a uma situacdo de perigo, assercao que Freud
repete inUmeras vezes em seu texto Com efeito, a situacdo do recém-nascido, biologicamente
falando, ndo é favoravel, ele é dependente da mée e necessita dela para sua autoconservacao.
O abandono da genitora resultaria, pois, em perigo para o infans. Mais tarde, o individuo
revive, em algum momento, outras situac6es de perigo, cuja origem pode ser externa e real ou
interna e fantasistica; também pode ocorrer que alguma situacdo externa possa desencadear o
perigo de forma interna.

Freud equaciona, entdo, a angustia com a situacdo de perigo proveniente da separacdo
mée-bebé. Os outros tipos de angustia que posteriormente irdo surgir remetem ao modelo
descrito ha pouco, adaptados a fase de desenvolvimento correspondente do individuo e ao
perigo que o representa, por exemplo, a separacdo ou perda de objeto e a perda do amor do
objeto. Ao realizar este nexo, o autor vincula a perda de objeto ao complexo de Edipo e o
complexo de castracdo®™. Ambos possuem conteidos que devem ser reprimidos, pois
representam ameacas reais e, portanto, sdo geradores de angustia. E ai que o sintoma atua
como substituto dos impulsos inconscientes e, com isto, ele diminui a situacdo de perigo e a

angustia:

* FREUD, S. Inibic&o, sintoma e angUstia. In: . Obras completas, volume 17: Inibi¢do, sintoma e
angustia, O futuro de uma ilusdo e outros textos (1926-1929) / 12 ed.- Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014a,
p. 23.

% Segundo Freud, o complexo de castracio é uma etapa do desenvolvimento psicossexual infantil, resultante da
diferenciagio anatdmica dos sexos e da resolugio do complexo de Edipo. A ameaca a castracdo ¢ fantasiada
como uma possivel puni¢do aos desejos edipicos, 0 que exige do individuo a abdicacdo da méde e a identificacdo
ao pai, como uma de suas resolucdes. Podemos ilustrar esta ameagca no final da tragédia de Sofocles, onde Edipo
realiza uma castracdo metafdrica ao se cegar, como punicao ao incesto que cometera.



55

Como fizemos a geragdo de angUstia remontar a situacao de perigo, preferiremos
dizer que os sintomas sdo criados para subtrair o Eu a situagdo de perigo. Sendo
impedida a formacdo de sintomas, o perigo realmente aparece, ou seja, produz-se
aquela situacdo analoga ao nascimento, em que o Eu se encontra desamparado ante
as exigéncias instintuais cada vez maiores - a primeira e primordial condicdo para a
angUstia.*

Pode-se dizer, pois, que a angustia é um sinal desprazeroso que sinaliza a
possibilidade de perigo e, doravante, aciona a repressao para que a Ultima possa proteger o Eu
dos impulsos pulsionais provenientes do inconsciente. Este processo exige uma “formagao
substituta”, onde o sintoma representara o impulso inconsciente, substituindo-0. Freud

€SCreve:

A formacdo de sintomas tem, portanto, o resultado concreto de anular a situagdo de
perigo. Ela tem dois aspectos: um deles, que permanece oculto para nds, produz no
Id a alteracdo pela qual o Eu é subtraido ao perigo; o outro, apresentado
abertamente, mostra o que ela criou no lugar do processo instintual afetado, a
formacéo substituta.'®

Em outras palavras, a geracdo da angustia é proveniente dos contetdos inconscientes
que representam um perigo ao Eu, isto €, o retorno do reprimido. A repressdo por sua vez
demanda um esfor¢o para defender o Eu, reprimindo o conteddo que esta emergindo, criando
no lugar dele esta formacdo substituta: o sintoma. Sua funcdo serd dar alguma expressdo
(maquiada) aquele impulso inconsciente, satisfazendo-o. Surge assim, para ficarmos ainda
uma vez sob o registro freudiano, uma formacdo de compromisso entre o desejo e 0
recalque.'®* Simultaneamente, o Eu fica protegido daquele conteudo “perigoso” que ameagava
sua integridade.

Vimos em paragrafos anteriores que a angustia sentida por Florentino durante a
viagem de retorno a sua cidade natal teve inicio com a imaginacdo da noite de nipcias de

Fermina, o que remete também a fantasia da cena primaria. A teoria da angustia elucidada ha

% FREUD, 2014a, p. 88. Observemos, nessa citacdo, a preferéncia do tradutor Paulo César de Souza pelo termo
“instintual” para verter Trieb. Também vemos essa polémica em torno da dificuldade de traducdo desse conceito
nas Standard Edition de James Strachey. Apesar deste autor reiterar em varios momentos a diferenca entre Trieb
e Instinkt, sendo o primeiro humano-simboélico e o Gltimo com o sentido de instinto animal, a pontuacdo dessa
distincdo serviu aos criticos para estabelecer uma nitida separacdo entre o que seria o Trieb (pulsdo) freudiano e
seu oposto Instinkt (instinto animal). Critica corroborada por diversos autores, dentre eles, Pedro Heliodoro
Tavares. Segundo o tradutor, verter o Trieb como “instinto” remete a uma tendéncia natural, biologizante e
corporal, proposta contréria do Trieb freudiano como um conceito fronteirico, entre o somético e o psiquico. Por
fim, cabe salientar que os tradutores Luiz Alberto Hanns, Marilene Carone e, mais recentemente, Pedro
lHoéeliodoro Tavares traduzem o termo como pulsdo (TAVARES, 2014, p.85).
Idem.

%' No Vocabulério de Psicandlise, Laplanche e Pontalis definem a “formagio de compromisso” como o
processo pelo qual as representacdes recalcadas sdo deformadas pela defesa antes de serem admitidas no
consciente. O retorno do conteddo recalcado na forma de sonhos ou sintomas, por exemplo, satisfaz
simultaneamente o desejo e o recalque (LAPLANCHE; PONTALIS, 1992).
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pouco, vem ao encontro do que afirmamos anteriormente sobre a angUstia da fantasia da cena
primaria. A angustia possui a funcdo de alertar o perigo eminente, provindo do exterior ou do
interior, ou ainda, de ambos. No caso de Florentino, o perigo da emersdo do contetdo edipico
da cena primaria gera a angustia para que a repressao possa exercer seu papel e impedir que o
contetdo reprimido venha a tona. Doravante, a satisfacdo disfarcada do impulso inconsciente
ocorre na forma da repeticdo fantasiosa da cena de nupcias de Fermina, a qual possui relagéo
com o conteudo reprimido e, ao mesmo tempo, camufla o real sentido da cena primaria,
permanecendo assim, no inconsciente.

O fator que confirma a hipotese do terceiro excluido e responde ao questionamento do
desejo de Florentino de que a mée do menino engaiolado fosse a autora do atentado que o
acometeu, reside na identificacdo do protagonista com o menino engaiolado (voltamos assim
a Rosalba e a experiéncia divisora de aguas, no navio). Florentino também se encontra
“engaiolado”. Preso a sua tragédia, somente pode observar a relagdo sexual parental sem
poder intervir, excluido da cena. Da mesma forma, 0 menino também é o terceiro excluido da
relacdo: Rosalba/Florentino. E por este motivo que nosso personagem mesmo sem qualquer
indicio racional que identifique a amante andnima — poderia ser qualquer uma das trés mocas
que compartilhavam aquele camarote — deseja que seja a mée do menino a autora do ataque,
uma vez que deste modo é o menino que permanece excluido, ao mesmo tempo em que
compartilha uma situacdo similar & dele. Em outras palavras, ao colocar o filho de Rosalba
como terceiro excluido, Florentino alivia sua angustia, pois inverte a situacdo, colocando-se
como inserido na relacdo e deixando o outro (bebé de Rosalba) na posi¢do de terceiro
excluido.

O episdédio do “assalto ao camarote” realizado por Rosalba foi o primeiro dos
seiscentos e vinte e dois casos amorosos que viriam a acontecer a partir dele, enquanto
Florentino esperava por Fermina. Este comportamento revela-se, para nés, sintomatico,
porquanto remete a impossibilidade de desvinculagdo libidinal investida no objeto (Fermina).
Por mais que nosso protagonista conheca e se relacione com diversos tipos de mulheres,
nenhuma o cativa suficientemente para que ele consiga seguir em frente e superar o amor por

Fermina Daza. No préximo subitem investigaremos esta questéo.

1.4. Orfao de amor, a busca pelo amor materno idealizado
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Afirmamos, acima, que a partir de sua primeira experiéncia sexual com Rosalba,
Florentino vislumbrou uma possibilidade de suportar a dor pelo casamento de Fermina. Se
este vislumbre ndo supre totalmente a dor pela perda, ele inaugura um modo de apaziguar sua
dor em sua busca incessante ¢ inalcancavel pelo objeto perdido. Este comportamento “don
juanesco” levanta algumas questdes, tais como: o tipo de escolha objetal e suas implicagdes;
os dois tempos da escolha objetal; a busca por objetos substitutos ao objeto perdido da
primeira infancia. Procuremos lancar alguma luz sobre estes temas e seus desdobramentos.

Ao regressar a sua cidade, Florentino descobre que Fermina havia viajado a Europa
em lua-de-mel e ficaria alguns anos por la. O afastamento Ihe infundiu novas esperancas de
esquecimento, entretanto, nosso herdi ainda estava perdido, sem saber qual rumo seguir.
Transito Ariza percebe a situacéo e intervém em favor do filho, aproveitando a ocasido em
que a “vitva de Nazaret” aparece em sua casa pedindo-lhe refugio. A mée de Florentino a
instala no quarto do filho, na esperanca de que um novo amor cure 0 antigo. A intencéo de
Trénsito Ariza é valida apenas em parte, pois Florentino de alguma forma consegue superar a
perda e dar prosseguimento a sua vida. Isto ndo impediu que o relacionamento entre a vilva
de Nazaret e Florentino durasse apenas trés meses e se desfizesse naturalmente, sem que
apagasse definitivamente a lembranca de Fermina

Nesta relacdo, ao contrario do “caso Rosalba”, Florentino ndo ¢ surpreendido, posto
que ele préprio faz parte da relacdo de maneira ativa, € ndo passiva como ocorrera no
camarote do navio. Mas hé ainda outra diferenca entre as duas situacdes. Florentino desejava
deixar o filho de Rosalba como terceiro excluido, para tentar elaborar o fato de ele ser o
terceiro excluido na relagdo Fermina/Juvenal, tal como afirmamos anteriormente. Por outro
lado, na relagdo com a vilva de Nazaret, forma-se um tridngulo edipico onde, em uma das
pontas, encontra-se o falecido marido como um terceiro excluido. Florentino pdde entdo
estabelecer uma relacdo onde ele esta incluido, sem precisar rivalizar com um pai simbdlico
vivo que poderia submeté-lo a interdicdo e, consequentemente, a posi¢do de terceiro excluido.
Nesse caso, 0 protagonista apenas consuma a morte do marido da vitva de Nazaret unindo-se
a ela. Tal como, de maneira analoga, Edipo desposa Jocasta ap6s a morte de Laio,
consumindo o casamento e o assassinato do rei. Ora, no caso de Florentino, surge uma
realizagdo edipica de maneira metaforica, pois o “terceiro” (marido da viuva) também estd
morto; ndo ha, pois, um rival, ndo ha instancia terceira para exercer a interdicdo entre
Florentino e a viliva de Nazaret. E licito interpretar esse acontecimento como uma realizagéo
edipica se notarmos mais um detalhe: Transito Ariza, de certa forma, também é vilva.

Embora Transito Ariza ndo fosse casada com o pai de Florentino, ela também nédo se uniu a
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outro homem, viveu uma vida de vilva sem guardar luto, dedicando-se a cuidar do filho, cujo
pai faleceu enquanto ainda era crianca. Podemos observar nesta conjuntura que a
concretizacdo edipica de Florentino, se baseia no fato da vilva de Nazaret representar
metaforicamente Transito Ariza. A narrativa de Garcia Marquez apresenta de maneira sutil
esta possivel equivaléncia, sem que a situacdo das duas personagens pareca Obvia. Entretanto,
também ndo nos parece que a escolha do autor por uma vilva deva-se meramente ao acaso.

Antes de prosseguirmos com as implicacbes desta nossa interpretacdo acerca da
relacdo entre Florentino e a vilva de Nazaret, abriremos um paréntese com o intuito de
indicar outra representacdo simbolica de Transito Ariza, situada em um momento anterior do
romance. Este desvio sera necessario para o entendimento da influéncia das representagdes de
mée, tanto a da primeira infancia (pré-edipica), quanto a do periodo subsequente (posterior ao
Complexo de Edipo) sobre as escolhas objetais de Florentino. E é novamente no pensamento
freudiano que encontraremos subsidios para isso.

Em Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade o autor destaca as caracteristicas das
fases de desenvolvimento da organizacdo sexual, cujo inicio, na primeira infancia configura-
se como autoerdtica, isto €, 0 objeto € o proprio corpo. Além disso, a satisfacdo das pulsdes
parciais sdo desvinculadas e independentes entre si. Podemos notar estas qualidades na
organizacao pre-genital. Seu prefixo j& indica que ela é anterior ao primado da zona genital e
Freud especifica estas organizacdes pré-genitais como fase oral e fase anal. Na primeira, a
atividade sexual ndo se separou da nutricdo, ambas compartilham o mesmo objeto, visto que
no primeiro tempo da escolha objetal ndo ha distincdo entre a satisfacdo sexual e pulsdo de
autoconservacdo, ambas se satisfazem na funcdo de nutricdo. Também é tipico dessa fase os
mecanismos de identificacdo e incorporacdo de objetos, aos quais nos referimos
anteriormente.

Na segunda, a organizacdo ou fase sadico-anal, ainda ndo ha uma dicotomia entre
masculino e feminino, mas a divisdo se estabelece entre ativo e passivo, as pulsdes parciais ja
possuem a capacidade para a escolha de objeto e de percebé-lo como outro separado de si. Ha
também um dominio da musculatura e do controle do intestino como fontes distintas das
pulsdes parciais. Com a chegada da puberdade, encerra-se a fase da organizacgdo sexual, uma
vez que a prioridade é concebida aos 6rgdos genitais e a funcdo reprodutora. No entanto,
como veremos a seguir, os resultados das escolhas objetais de épocas anteriores podem

prolongar-se ou podem ser renunciadas e substituidas por uma corrente sensual.
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Ainda nesse texto, Freud afirma que a escolha de objeto ocorre em dois tempos.’®? O
primeiro, durante a tenra infancia, é caracterizando pela “natureza infantil” da meta sexual.
Nesse momento, para o bebé, ainda ndo ha uma separacéao entre a satisfacdo sexual e a pulsédo
de autoconservacao, tal como é possivel observar no aleitamento, cuja funcéo de alimentacao
e de prazer caminham juntas. Nas palavras de Freud: “Quando a primeira satisfagdo sexual
estava conectada com a nutri¢do, a pulsdo sexual tinha um objeto fora do préprio corpo: o seio
materno.” % Notemos nesta citagdo que o objeto do lactante é o seio materno, nele residem as
satisfacOes sexuais e de autoconservacdo, e € sobre este objeto que a escolha objetal na
puberdade ira ser edificada: “N&o é sem boas razGes que, para a crianga, a amamentacao no
seio materno torna-se modelar para todos os relacionamentos amorosos. O encontro do objeto
é, na verdade, um reencontro.”'%

O segundo tempo ocorre com a chegada da puberdade, onde o individuo abdicara do
objeto “terno” que remete ao objeto da primeira infancia, para dirigir-se a um outro, cuja
caracteristica seja “sensual”, de acordo com o fim a que vai ser designado, ou seja, a meta é
sexual: “A escolha de objeto na época da puberdade tem de renunciar aos objetos infantis e
recomecar como uma corrente sensual”'®®. Apesar do abandono das caracteristicas ternas ou
“maternais” do objeto, os resquicios das caracteristicas deste objeto primordial serdo
preservadas, buscadas e reencontradas quando da escolha objetal tardia.

Encontraremos estas duas escolhas objetais em Florentino. A primeira que possui
ligacdo com a infancia e a imagem de méae correspondente a este periodo da vida; e a segunda
cujo vinculo deve ser separado dos sentimentos ternos para poder, a partir dai, ser investido
em um objeto apropriado.

Se partirmos do pressuposto de que a escolha objetal de nosso protagonista se assenta
no tipo de apoio'®, sua primeira paixdo estd submetida ao modelo de mae da primeira
infancia, aquela do primeiro tempo da escolha objetal. Com efeito, podemos notar uma

caracteristica materna no inicio do romance, quando Florentino elege Fermina como objeto a

192 FREUD, S. Tres ensayos de teoria sexual. In: . Sigmund Freud Obras completas Volumen 7. Trad.
Jose Etcheverry. Buenos Aires: Amorrortu, 1992. Vol. VII, p. 181.

1% 1pid., p, 202.

1% Ipid., p. 203.

1% 1pid., p. 182.

106 No texto, Introdug&o ao narcisismo, Freud formula a diferenca entre os dois tipos de escolha objetal: de apoio
e narcisica. O primeiro tipo tem origem no modelo de mée ou cuidador da primeira infancia, pois as primeiras
satisfacbes autoeroticas que o individuo experiéncia ainda estdo ligadas (apoiadas) as fungdes vitais de
autoconservacao. O sujeito entdo ird buscar uma companheira cujas caracteristicas se assemelhem a este modelo.
O segundo tipo, devido a perturbagdes no desenvolvimento libidinal, buscard objetos cujas caracteristicas
deverdo ser semelhantes a si proprio, a algo que ele foi no passado ou que vira a ser no futuro.
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partir da impresséo causada por ela no momento em que se viram pela primeira vez. O trecho

do romance no qual aflora o interesse de Florentino pela jovem segue abaixo:

Al pasar frente al cuarto de coser vio por la ventana a una mujer mayor y a una
nifia, sentadas en dos sillas muy juntas, y ambas siguiendo la lectura en el mismo
libro que la mujer mantenia aberto en el regazo. Le pareci6 una vision rara: la hija
ensefiando a leer a la su madre. La apreciacion era incorrecta sélo en parte, porque
la mujer era la tia y no madre de la nifia [...]'"

A passagem citada narra a primeira vez que Florentino vé Fermina. Sua impressao é a
de que a cena esta invertida, ou seja, o mais natural seria a mulher mais velha ensinando a
mais nova. No entanto, ndo é o que ocorre: é Fermina quem ensina a tia Escolastica a ler,
exercendo a funcio da maternagem. ' Podemos conceber que o elemento primordial para o
enamoramento de Florentino, consiste na visdo da funcdo materna executada pela menina,
cujo interesse como vimos, tem origem na escolha de objeto do tipo de apoio, erigida no
primeiro tempo da escolha objetal.

Ademais, 0 enamoramento ocorre enquanto Florentino ainda era virgem, ou seja, ele
ndo possuia o conhecimento sexual, 0 que endossa sua posicao infantil e anterior ao conflito
edipico. Sabemos que o complexo de Edipo ocorre durante a infancia, mas, os vestigios desta
trajetoria podem ser observados na relacdo que o individuo estabelece com seus objetos
posteriormente.

Outro fator que corrobora com nossa hipotese € a cena da ingestdo das gardénias e do
frasco de agua-de-colénia. Como afirmamos anteriormente, a incorporacdo destes objetos é
propria da fase oral (pré-genital) do desenvolvimento, isto quer dizer que Florentino utilizou
um recurso de uma fase aquém do C. de Edipo, mas condizente com o objeto do primeiro

tempo: Transito Ariza da primeira infancia, representada por Fermina Daza.

197 GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 78. Tradugio: “Ao passar diante do quarto de costura viu pela janela uma
mulher mais velha e uma menina, sentadas em duas cadeiras muito juntas, as duas acompanhando a leitura no
mesmo livro que a mulher mantinha aberto no colo. Pareceu-lhe uma viséo estranha: a filha ensinando a mée a
ler. A deducio era incorreta s6 em parte, porque a mulher era tia ¢ nio mie da menina [...]” (GARCIA
MARQUEZ, 1994, p. 73-74).

198 Escolastica, do latim scholasticus, refere-se aquele que pertence & escola, um estudante, tal como a
personagem da tia de Fermina sugere na cena. N&o obstante, também alude a um periodo da Filosofia medieval,
cujo tema principal consistia na conciliacdo entre razdo e fé. A tia Escolastica desempenha um papel semelhante
a essa conciliagdo, podemos notar sua religiosidade nessa passagem, por exemplo: “tinha quarenta anos e estava
cumprindo promessa ao usar o habito de Sdo Francisco quando saia a rua” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 74).
Da mesma maneira, a personagem exerce a fungdo da “razdo” quando ajuda Fermina a se comunicar com
Florentino por meio de recados escondidos em locais combinados, tornando-se assim, cimplice do segredo do
jovem casal. Sua atitude justificava-se porque ela ndo queria que a sobrinha partilhasse do mesmo destino que o
seu.
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No caso da vilva de Nazaret, ratificando o j& dito, essa personagem representa
Trénsito Ariza de maneira metaférica, porém, a relagdo entre ela e Florentino sucede apos a
primeira experiéncia sexual do protagonista. Isto significa que o personagem conseguiu
abdicar da mée preé-edipica (representada por Fermina), pelo menos parcialmente, pois ela o
frustrou quando se casou com outro homem. Com isto, Florentino pode, além de realizar uma
fantasia edipiana com a vilva de Nazaret, superar o Complexo de Edipo™®, direcionando seu
investimento libidinal a outros objetos. Freud elucida o encerramento deste processo durante a

primeira infancia:

O garoto, que vé& a mde como sua propriedade, nota que ela passa a dirigir seu amor
e seu cuidado a um recém-chegado. A reflexdo aprofunda o valor dessas influéncias,
ao enfatizar que sdo inevitaveis tais experiéncias aflitivas, que se opdem ao contelido
do complexo. Mesmo quando ndo sucedem eventos especiais, como 0s mencionados
a titulo de exemplos, a auséncia da satisfagdo esperada, a continua auséncia do filho
desejado, levam a que o pequeno enamorado abandone sua desesperangada afeicdo.
Assim, o complexo de Edipo desapareceria devido ao seu fracasso, em consequéncia
de sua impossibilidade interna.™°

De maneira analoga a fase edipica do desenvolvimento infantil, o personagem
precisou elaborar a abdicagdo da mde simbolica do primeiro tempo para, a partir dai,
conseguir investir em novos objetos. Como afirmamos anteriormente, este € o segundo tempo
da escolha objetal, momento em que o individuo renuncia ao objeto terno — mae da primeira
infancia —, e se volta para um objeto cuja meta é sensual.

Podemos vislumbrar a diferenca entre os dois tempos da escolha objetal no contraste
das caracteristicas das personagens, a vilva de Nazaret € o oposto de Fermina, aos olhos de

Florentino:

Florentino Ariza no habia de entender nunca cdmo unas ropas de penitente habian
podido dissimular los impetus de aquella potranca cerrera que lo desnudé sofocada
por su propria fiebre, como no podia hacerlo con el esposo para que no la creyera
una corrompida, y que traté de saciar en un solo asalto la abstinencia férrea del
duelo [..J*"

199 No texto, A dissolucdio do complexo de Edipo, Freud nos explica que o Complexo de Edipo, como um
complexo de ideias referentes a esta fase de desenvolvimento do individuo, é reprimido na primeira infancia,
mas suas reminiscéncias nunca deixam de atuar na vida adulta, nas mais variadas formas. E sob esta perspectiva
que estamos interpretando este trecho do romance.

"0 FREUD, S. A dissolugdo do complexo de Edipo. In: . Obras completas, volume 16: O Eu e o Id,
“Autobiografia” e outros textos (1923-1925) / Sigmund Freud; 1? ed.- Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011c,
p. 204.

1 GARCIA MARQUEZ, 2001, p.197-198. Tradugdo: “Florentino Ariza jamais compreenderia como umas
roupas de penitente tinham podido dissimular os impetos daquela potranca xucra que o desnudou sufocada pela
prépria febre, como ndo podia fazer com o esposo para que ndo a considerasse uma corrompida, e que tratou de
saciar num s6 assalto a abstinéncia férrea do luto [...]”. (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 186).
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No imaginario de Florentino, Fermina Daza era uma “deusa coroada”, sindbnimo de
pureza e beleza idealizada, enquanto a vilva de Nazaret é descrita pelo personagem como
uma “potranca xucra”. Em uma das noites em que ela encontrara com Florentino, a propria
personagem falou enquanto dormia: “Adoro vocé porque vocé me tornou puta”llz. Podemos
observar por meio destes excertos a renuncia daquela mae imaginaria do primeiro tempo da
escolha objetal representada por Fermina, em prol de uma representacdo do segundo tempo da
escolha objetal, cujas caracteristicas descritas por Florentino remetem a um carater
sensual/sexual na figura da vilva de Nazaret.

No entanto, esta transi¢do vivenciada por Florentino, entre o primeiro e o segundo
tempo da escolha objetal e permeada pela realizacdo fantasistica do complexo de Edipo, foi
um marco para ele, pois € apenas a partir deste curto relacionamento com a vilva de Nazaret,
gue 0 personagem consegue sair do marasmo em que Se encontrava para dar seguimento a sua
vida. Em outras palavras, diante do conflito edipico em que se encontrava — Fermina em lua-
de-mel com o marido e Florentino excluido —, Florentino encontra na vilva de Nazaret uma
realizacdo edipica substituta. Com isto, o personagem consegue abdicar da mée do primeiro
tempo da escolha objetal, concentrando-se doravante no segundo tempo dessa escolha. Este
processo permitiu a0 nosso protagonista alguma elaboracdo da perda de Fermina. N&o
obstante, como veremos, os relacionamentos ou escolhas objetais seguintes ndo sao
suficientes, configuram uma busca daquela mé&e do primeiro tempo, cuja melhor
representacdo para Florentino é Fermina Daza. Ademais, 0 caso com a vilva de Nazaret
inaugura a primeira anotacdo das seiscentas e vinte e duas conquistas amorosas de Florentino,
cujo registro era feito em um caderno intitulado: Elas.

O catélogo das conquistas amorosas de Florentino Ariza parece-nos uma clara alusdo
ao mito de Don Juan''®. O personagem lendario também listava suas aventuras em um
caderno, no qual as donzelas vitimas de sua argucia eram contabilizadas. De fato, Don Juan é
retratado em inUmeras obras literérias, Operas e pecas teatrais como o simbolo da seducdo, do
encantamento e do fascinio. E por meio destes artificios e das falsas promessas de amor
eterno que ele convence as mulheres que deseja, perdendo seu interesse apOs o0 intercurso.
Don Juan néo se importa com a desonra das donzelas ou com o sentimento delas porque nao

reconhece o outro como tal, apenas como objeto. Contudo, Renato Mezan, apoiado na

12 GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 188.

13 A lenda de Don Juan é retratada por diversos autores desde o século XVII, dentre eles: Tirso de Molina,
Moilére, Kiekegaard, Hoffmann, Byron, Mozart, entre outros. Salvo as devidas diferengas entre as versfes do
mito, em termos gerais, Don Juan é um sedutor inveterado, promete amor e casamento as mulheres de seu
interesse a fim de desonra-las, e na manhd seguinte as abandona. Além disso, registra suas conquistas em um
catalogo, muito similar ao de Florentino Ariza.
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interpretacdo de Kierkegaard em O Erotismo musical, questiona o carater sedutor deste
personagem. Para os dois autores, ndo basta que a seducdo seja uma mentira persuasiva para
que se chegue a finalidade desejada. No caso de Don Juan, falta-lhe o célculo sobre as
fraquezas da vitima e o planejamento dos meios pelos quais se concretizara a conquista, ou
seja, a premeditacdo da acdo. Assim, Don Juan age sem pensar, no impeto do instante; ndo ha
também uma reflexdo posterior sobre as consequéncias de suas atitudes ou uma dominacgéo
sobre a vitima, ao contrario, ele logo a descarta. O personagem entéo é conduzido pelo desejo,

age em nome deste, sem uma estratégia de acao definida a priori. Nas palavras de Mezan:

Mais do que a velocidade do seu desejo, portanto, é a auséncia de uma intengdo de
dominio que pde em questdo o carater sedutor do Don Juan mozartiano; é o que
Kierkegaard exprime com extrema elegancia, ao dizer que Don Juan “ndo seduz,
deseja, e este desejo tem efeitos sedutores.”**

Isso significa que Don Juan nédo seria, por definicdo, um sedutor. Mas sua atitude,
induzida pelo desejo, produz o efeito de seducéo no outro. Mezan, em termos psicanaliticos,

explica a dinamica psiquica do personagem da seguinte forma:

O narcisismo tem a propriedade de idealizar seus objetos, de neles projetar uma luz
que os faz aparecer como perfeitos, & propria imagem do ideal de perfeicdo que
sustenta a vibragdo narcisica. E Don Juan faz ressoar nas mulheres de quem se
aproxima esta nota narcisica, embelezando todas as que Ihe passam pela frente,
vendo em cada uma delas algo que a torna desejavel em grau supremo [...]***

Em outros termos, o objeto narcisico de Don Juan é projetado nas mulheres, tornando-
as idealizadas e desejaveis. O galanteador entdo enxerga o0 objeto externo como parte de si
préprio, por isto 0 encantamento é tdo intenso, pois trata-se de seu préprio narcisismo visto no
outro. Isto explica a dificuldade de Don Juan em reconhecer e respeitar o outro, ndo existe um
limite definido entre ele e aquele outro idealizado como objeto narcisico. Portanto, o
personagem admira e ama apenas a Si mesmo, uma vez que o objeto externo € também uma
parte de si proprio. Ele, todavia, depende desse objeto externo para se realizar; seu desejo é
satisfeito quando se realiza no desejo do outro.

A reflexdo de Mezan segue nessa diregdo. O autor indaga: “ndo seria mais sugestivo —

como hipdtese de trabalho — pensar que Don Juan busca ligar esta energia transbordante que

4 MEZAN, R. Mille e quatro, mille e cinque, mille e sei. In: RIBEIRO, R. J. (org.). A Seducdo e suas
mascaras. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988c, p. 92.
15 1hid., p. 93.
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renasce sem cessar e que renasce porque ele préprio é seduzido por aquelas a quem seduz?”**®
Parece-nos esse um movimento circular, no qual D. Juan deseja e direciona seu investimento
a algum objeto, idealizando-o0. Em seguida, este objeto passa a deseja-lo, reabastecendo
narcisicamente o personagem. Se voltarmos nosso olhar para o caso de Florentino, a hipdtese
de Mezan talvez faga sentido para 0 nosso personagem, no que concerne a necessidade do
desejo de outrem. No entanto, as motivagdes de Florentino sdo de outra ordem. Ao contrério
de D. Juan, a relagdo que o personagem de Garcia Marquez estabelece com seus objetos ndo é
narcisica, visto que ele reconhece o outro e o respeita como tal. Ha, decerto, no personagem
do Amor nos tempos do cdlera, uma necessidade do desejo das outras mulheres para lhe
preencher uma falta. Ele, contudo, nédo precisa idealizar o objeto para que a necessidade seja
suprida, como vemos no conquistador espanhol. Podemos supor que para Florentino o objeto
é provisorio; ele ocupa um lugar reservado, uma demanda, cuja origem apenas pode ser
totalmente satisfeita por Fermina Daza. Em D. Juan o objeto externo é investido
narcisicamente, ou seja, o objeto faz parte dele mesmo, ndo ha um outro, o que falta, entdo,
ndo € o objeto em si, mas o desejo que ele pode proporcionar e que satisfaz a necessidade de
desejo narcisico.

O que fica patente em D. Juan é a emergéncia do desejo, sua grandeza é representada
na quantidade de donzelas arrebatadas. Aqui, decerto, é legitimo vislumbrar uma aproximacéo
entre D. Juan e Florentino, ndo apenas pela quantidade de suas aventuras sexuais, mas pelo
registro cuidadoso de cada uma delas. Com efeito, a lista exerce a funcdo de quantificacdo nas
duas obras, revelando uma série impossivel, inalcancavel. O exagero desta quantificacdo
registrada como prova, demonstra a incapacidade de satisfacdo do desejo dos dois
personagens, cada um a sua maneira. A analise de Willemart sobre o mito de D. Juan segue
nessa direcdo, o autor sublinha que “Don Giovanni coleciona de fato as donzelas e as damas,
mas como se todas escrevessem 0 mesmo desejo e se substituissem uma & outra [...]"**". Em
outras palavras, a série registrada pelos dois personagens, se configura como uma constante
insatisfacdo do desejo em relagdo aos seus objetos “tempordrios”, e cujo objeto original,
verdadeiramente almejado, continua além do alcance.

No entanto, as semelhangas se encerram por ai. Algumas diferencas entre os dois
personagens podem ser assinaladas: o conquistador espanhol utilizava sua beleza e argudcia

para seduzir e ludibriar suas vitimas com promessas de casamento e amor eterno, ele se

116 H

Ibid., p. 105.
U WILLEMART, P. O percurso original da pulséo em Don Juan. In: RIBEIRO, R. J. (org.). A Seducéo e suas
mascaras. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988, p. 74.
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apaixonava pela beleza de cada alvo que encontrava e, apds consumar seu desejo, perdia seu
interesse. Florentino, ao contrario, ndo possui os atributos fisicos de um Don Juan, nédo
promete nada, ele escolhe unicamente as mulheres com as quais acredita possuir a certeza de

sucesso na investida:

Florentino Ariza desarroll6 métodos que parecian inverosimiles en un hombre como
él, taciturno y escudlido, y ademds vestido como un anciano de otro tempo. Sin
embargo, tenia dos ventajas a su favor. Una era un ojo certero para conocer de
inmediato a la mujer que lo esperaba, asi fuera en medio de una muchedumbre, y
aun asi la cortejaba con cautela, pues sentia que nada causaba mas verguenza ni
era mas humillante que una negativa. La otra venteja era que ellas lo identificaban
de inmediato como un solitario necesitado de amor, un menesteroso de la calle con
una humildad de perro apaleado que las rendia sin condiciones, sin pedir nada, sin
esperaﬁgnada de él, aparte de la tranquilidad de consciencia de haberle hecho el
favor.

No trecho acima citado, nota-se que a relacdo estabelecida entre Florentino e suas
“passarinhas” consistia menos numa conquista do que numa troca, ja que 0 personagem
identificava de antemao as mulheres que “o esperavam”. E elas, por sua vez, sentiam mais
uma compaixao por Florentino do que uma paixao propriamente dita. Nesse sentido, as duas
partes estariam conscientes do pacto firmado. Diante da leitura destes fortuitos
relacionamentos, a impressao € a de que ha neles um mutuo apaziguamento dos sofrimentos
infligidos pela vida, um encontro de desamparados. E o proprio Garcia Marquez quem define
de maneira precisa a situacdo temporaria ou de substituicdo caracterizada por Florentino com
relacdo as suas passarinhas e vice-versa. Segundo o autor colombiano, trata-se de “um homem
de passagem™*®.

No caso de Florentino, seus encontros casuais possuem a funcao de afagamento da dor
pela perda de Fermina, mas a0 mesmo tempo, como dissemos anteriormente, configura uma
busca incessante pelo objeto perdido da primeira infancia representado por Fermina Daza, nas
outras mulheres. O preenchimento da falta é temporario e, quando falha, os sentimentos por
Fermina voltam & tona. E como se, ao terminar um destes relacionamentos casuais, mas nio

sem sentimentos, Florentino ndo sentisse a perda imediata, mas voltasse a sentir

118 GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 200-201. Tradugio: “Florentino Ariza desenvolveu métodos que pareciam
inverossimeis num homem como ele, taciturno e macilento, e além disso, vestido feito um ancido de tempos
idos. N&o obstante, tinha duas vantagens a seu favor. Uma era um olho certeiro para identificar de imediato a
mulher que o esperava, ainda que no meio de uma multiddo, e mesmo assim a cortejava com cautela, pois sabia
gue nada causava mais vergonha nem era mais humilhante que uma negativa. A outra vantagem é que elas o
identificavam de imediato como um solitario carente de amor, um indigente das ruas com uma humildade de céo
abatido que as submetia sem condicBes, sem pedir nada, sem esperar nada dele, exceto a tranquilidade de
consciéncia de The haverem feito um favor.” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 189-190).

Y GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 245.
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retrogradamente a perda por Fermina Daza. E isto o que ocorre no desfecho de sua relagio
com Sara Noriega, cujo vinculo afetivo fora bem estabelecido e duradouro. Mas, quando
ocorre o término, Florentino volta a sentir as emoc6es que seus relacionamentos de ocasido

tentavam esconder. Transcrevemos a passagem do romance:

La ruptura con Sara Noriega, por el contrario, le alborot6 de nuevo las afioranzas
adormecidas, y se sintié otra vez como en las tardes del parquecito y las lecturas
interminables, pero esta vez agravadas por la urgencia de que el doctor Juvenal
Urbino tenia que morir.*?

Ao se desvincular do objeto substituto, Florentino ndo sente a perda daquela pessoa
em si, mas sente a perda original. Este fato endossa 0 que dissemos sobre a perseguicdo ao
objeto perdido nos relacionamentos casuais de Florentino, e como o objeto original, cuja
representacdo é a figura de Fermina Daza, atua como vetor da busca aos objetos substitutos.

Ainda, no final da citacdo anterior, é declarado abertamente o desejo de nosso heroéi: a
morte do doutor Juvenal Urbino e, com ela, a viuvez de Fermina Daza. A partir deste
momento ela estaria disponivel, civil e religiosamente, livre do compromisso do casamento ao
qual jurou fidelidade. Contudo, esta nova posicdo de viuvez converge, mais uma vez, com a
representacdo da figura materna: a viuva Transito Ariza. Ndo é por acaso que 0 primeiro
registro do caderno de Florentino seja a vilva de Nazaret, uma vez que o caso Rosalba ndo
fora computado, e a ultima mulher de sua vida seja Fermina Daza, ambas sdo viuvas tal como

sua mae:

Tantas viudas de su vida, desde la viuda de Nazaret, habian hecho posible que él
vislumbrara cémo eran las casadas felices después de la muerte de sus maridos. Lo
que hasta entonces habia sido para él una mera ilusion se convertié gracias a ellas
en una posibilidad que se podia tomar con las manos. No encontraba razones para
que Fermina Daza no fuera uma viuda igual, preparada por la vida para aceptar-lo
a él tal como era, sin fantasias de culpa por el marido muerto [...]**

A partir deste excerto da narrativa, podemos perceber que Florentino possuia, até certo

ponto, consciéncia de que a mulher de sua vida haveria de se tornar uma vitva num futuro

120 GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 264. Tradugio: “O rompimento com Sara Noriega, pelo contrério, alvorocou
de novo suas saudades adormecidas, e se sentiu outra vez como nas tardes da pracinha e das leituras
interminaveis, agora agravadas pela urgéncia da nog¢do de que o doutor Juvenal Urbino tinha que morrer.”
(GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 250).

121 GARCIA MARQUEZ, 2001, p- 266. Tradugdo: “As muitas viuvas de sua vida, a partir da viiva de Nazaret,
tinham tornado possivel que ele vislumbrasse como eram as casadas felizes depois da morte dos maridos. O que
até entdo tinha sido para ele mera iluséo se converteu gragas a elas numa possibilidade que se podia colher com a
mao. N&o encontrava razdes para que Fermina Daza ndo fosse uma vilva igual, preparada pela vida a aceita-lo
tal como era, sem fantasias de culpa pelo marido morto [...]” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 252).
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proximo. Além da equivaléncia simbolica entre Transito Ariza e Fermina Daza como viuvas,
ainda nos resta o desejo de aniquilagdo do pai-rival, doutor Juvenal Urbino. Estes dois fatores,
novamente, ativam o complexo edipico, cujos conflitos permanecem sem possibilidade de
resolucdo. O curioso é que ele espera meio século por este acontecimento, ou seja, O
personagem vive cinquenta anos na mesma posi¢do, estancado pelo desejo, correndo atrds de
si mesmo no circulo vicioso da série de seus casos amorosos. Para Freud, é a repressdo do

desejo 0 que causa esta constante e insatisfatdria busca ao objeto original:

Mas a psicanalise nos ensina que, quando o objeto original de um desejo é perdido
em consequéncia da repressdo, frequentemente ele é representado por uma série
interminavel de objetos substitutos, nenhum dos quais chega a satisfazer
plenamente.'??

A repressdo do objeto original do desejo de Florentino nao é alcancavel a nds de
maneira direta, pois ndo temos acesso aos dados de sua infancia. Entretanto, a narrativa deixa
vestigios deste objeto original do desejo de Florentino, aos quais podemos ter acesso. Nesse
sentido, se Fermina em um primeiro momento representa uma substituta da mée da primeira
infancia, o casamento com Juvenal Urbino opera, de maneira retroativa, uma reativacdo da
primeira perda (objeto original-mé&e), oriunda do Complexo de Edipo, tal como afirmamos
anteriormente. Consequentemente, o comportamento “don juanesco” ¢ desencadeado com o
intuito de amenizar o conflito instaurado, iniciando, assim, a perseguicdo aos objetos
substitutos como forma de diminuicdo da dor psiquica decorrente da perda originaria do
objeto.

Esta persecucdo aos objetos substitutos, que remonta ao desejo original, leva-nos a
interrogar qual a razdo desta moc¢do na vida psiquica. No capitulo VII da Traumdeutung,
Freud realiza uma reflexdo sobre a origem do desejo, uma vez que sua realizacdo é o ponto
chave para a interpretagdo dos sonhos. O psicanalista inicia sua reflexdo com o
questionamento: “por que o inconsciente ndo pode oferecer outra coisa durante o sono senédo a
for¢a propulsora para uma realiza¢do de desejo?”123 Para responder a essa pergunta, Freud
parte do pressuposto de que o aparelho psiquico que conhecemos foi se desenvolvendo pouco
a pouco, e que ele deriva de um estagio anterior. Este era baseado em um funcionamento mais

simples, minimamente livre de estimulos, como um aparelho reflexo que reage de maneira

122 FREUD, S. Sobre a mais comum depreciacdo na vida amorosa (Contribuicdes a Psicologia do amor 1)
(1912). In: . Obras completas, volume 9: Observagdes sobre um caso de neurose obsessiva [“O homem
dos ratos”], Uma recordag@o de infancia de Leonardo da Vince e outros textos (1909-1910) / Sigmund Freud;
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2016b, p. 361.

12 FREUD, 2012, p. 593.
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motora aos estimulos oriundos do exterior. O desenvolvimento subsequente deste aparelho Ihe
demandou necessidades interiores, vindas do corpo. Estas necessidades buscaram uma
expressao, Freud exemplifica dessa maneira: “a crianca faminta chorard ou se debatera
desamparadamente™'®*. A situagdo néo se altera, pois o estimulo ndo é momentaneo, mas
intermitente, e a mudanca s6 ocorrerd caso haja uma intervencdo, de um outro que o auxilie
na cessacao do estimulo. No caso exemplificado por Freud, teriamos entdo uma pessoa para
alimentar a crianca, cessando, dessa forma, o estimulo da fome. Quando isso ocorre,
estabelece-se uma ligagéo entre o traco mnémico da excitacdo (estimulo da fome) com o traco
mnémico da experiéncia de satisfacdo de tal necessidade, cuja imagem fica registrada como
uma percepgdo. A partir dai, toda vez que essa excitagdo interna ocorrer, 0 traco mnémico que
lembra essa experiéncia perceptiva sera também acionado; este Gltimo traco mnémico, por
conseguinte, resgatara o traco mnémico de satisfacdo. Em outras palavras, quando a fome
surgir, junto com ela surgiré a lembranca da percepcao da satisfacdo da fome, pois o estimulo
ficou vinculado a satisfacéo, e sempre que o primeiro ocorrer uma mogao o guiara no sentido
daquela satisfacdo primordial. Freud conclui: “Uma mocao dessas ¢ o que chamamos de
desejo; o reaparecimento da percep¢do € a realizacdo de desejo, e 0 investimento pleno da
percepcdo por parte da excitacdo da necessidade é o caminho mais curto para a realizacdo de
desejo.”**® O psicanalista resume esse curto percurso da psique em uma frase: “o desejar
termina num alucinar”*?®. O caminho mais curto para a realizacdo do desejo, cuja ativacio
ocorreu por algum estimulo interno, € a repeticdo da lembranca de satisfacdo que o estimulo
interno evocou, Freud chamou essa atividade psiquica de “identidade perceptiva”.

No entanto, esse processo da identidade perceptiva ainda depende da satisfacdo que
provém do exterior, uma vez que apenas de forma interior ela ndo parece ser suficiente. A
consequéncia disso é a ndo satisfacdo e a continuidade da necessidade. Como se resolveria
esse impasse? Para o autor, a resolucdo consistiria em tornar o investimento interno
equivalente ao externo. Isto seria alcancado se o investimento interno fosse mantido sem
cessar, “‘como realmente acontece nas psicoses alucinatorias e nas fantasias ocasionadas pela
fome, que esgotam seu desempenho psiquico na conservacdo do objeto desejado”.*?’
Contudo, essa compensagdo ndo se mostrou suficiente e foi alojada em um segundo plano no
aparelho psiquico, a saber, no sonho. Nesse sentido, a equivaléncia entre o investimento

externo e interno possibilitou a realizacdo de desejo no sonho e, — talvez por isso mesmo os

12 1dem.
125 FREUD, Ibid., p. 594.
126 1dem.
27 1 dem.



69

sonhos nos paregam tao reais — impelindo o aparelho psiquico a trabalhar a favor do sonho.
Contudo, parece-nos que conservamos esta parcela de funcionamento psiquico arcaica durante
0 sono, onde 0s desejos percorrem uma via mais curta de satisfacéo.

Como sustenta Cornelius Castoriadis em, A instituicdo imaginaria da sociedade, ndo
apenas o desejo contido no material onirico, mas o também contido no devaneio ou no sonho
diurno, se expressam em representacdes. Estas, cuja génese é produzida pelo individuo,
remetem a uma representacdao originaria dele, da qual nos referimos ha pouco: a primeira
alucinacéo de satisfacdo de um estimulo, o que Freud denominou como realizacdo do desejo.

Nas palavras do autor:

[...] a “primeira” alucinag@o por exceléncia é para Freud, a que mitiga a auséncia do
seio materno, colocando a sua imagem como “real”. E sobre este modelo — portanto:
0 do produto da imaginagdo vindo sob a pressdo da pulsdo (ou mesmo da
necessidade, como diz Freud no texto acima citado) cobrir um “déficit” com a
reproducdo da representacdo (colocada como igual & percepcdo) de uma cena de
satisfagdo que tem um antecedente numa percepgio “real” — que sempre tendemos, a
seguir, a pensar a questdo da fantasia [...]**®

Em suma, podemos supor que o desejo esta subordinado ao modelo da primeira
alucinagdo, cuja representacdo € o seio materno que satisfaz a necessidade. Contudo, como
vimos anteriormente, essa satisfacdo alucinatoria demanda uma constante conservacdo do
objeto desejado, mantendo o investimento psiquico sobre ele. Isto resulta na busca desejante
diante da falta, no motor psiquico que move o individuo em direcdo a satisfacdo, cujo vinculo
primordial permanece atado a alucinagéo desejante.

Sob esse prisma, a busca desejante de Florentino se expressa por meio de
representacdes caracterizadas pelos objetos substitutos, cuja funcdo consiste em suprir
temporariamente uma falta. Como vimos, esses objetos s&0 numerosos, nunca satisfazem,
apenas ocupam um lugar provisorio, lugar que sempre esteve reservado a Fermina Daza, pois
é ela quem remonta a representacdo originaria. A espera de Florentino por mais de meio
século justificaria a ligacdo existente entre ela e a representacdo originaria do desejo, ou pelo
menos segundo seu modelo, reivindicando assim, ap6s a perda, a constante busca aos objetos
substitutos — os Unicos disponiveis a ele —, a fim de preencher a falta que nunca cessa, ja que o
objeto (a representacdo originaria do desejo) é constantemente conservado. Ademais, também
vimos anteriormente que no instante em que nosso personagem conheceu Fermina Daza, ele

atribuiu a ela a representacdo de uma figura materna, o que vem fortalecer nossa hipotese,

128 CASTORIADIS, C. A Instituicdo imaginaria da sociedade. 62 ed. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra,
2007, p. 326-327.
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segunda a qual Fermina constitui uma forma de representacdo do objeto da alucinagéo
originaria, cujo vinculo primordial nunca € totalmente rompido. Se ha tanto desejo, seja pelos
objetos substitutos ou pela esperanca de reaver o objeto perdido, a mola propulsora deste
desejo tem como modelo a representacdo da alucinacao primeva.

A fim de aprofundarmos esta questdo, recorremos ainda a teoria de Melanie Klein
sobre a relagdo arcaica entre o individuo e seus objetos. Para a autora, a primeira relagéo de
objeto do bebé é com o seio da mde.*® Ao ser internalizado, este seio bom “fortalece a
capacidade do bebé para amar e confiar em seus objetos, aumenta o estimulo para a introjecao
de objetos bons e situagdes boas, sendo portanto uma fonte essencial de reasseguramento
contra a ansiedade.”™® Em outras palavras, a psicanalista advoga a importancia da
internalizacdo do seio bom para que o individuo continue recebendo e mantendo em seu
interior psiquico os objetos bons. Além disso, a autora enfatiza que, tanto o seio bom como os
outros objetos bons possuem a capacidade de atenuar as experiéncias aflitivas para o sujeito.

Diante desta conjuntura teorica, podemos pensar que, no caso de Florentino, ndo
houve uma internalizacao satisfatoria do objeto bom. Com efeito, se houvesse uma integracao
do Eu e uma permanéncia deste objeto internalizado, o personagem ndo sentiria uma
necessidade de utilizar o recurso “don juanesco”. Ao contrario disso, o que ocorre diante da
situacdo de perda € uma busca incessante, tanto pelo objeto perdido atual como pelo
originario, com o intuito de afagar a dor pela falta de Fermina, por meio da série de objetos
substitutos, o que deveria ser funcdo dos objetos bons internalizados. Como ndo 0s possuli
Florentino vive a persegui-los, a fim de reencontrar a gratificacdo gerada pelo objeto original,
0 seio bom.

O sofrimento é decorrente da insuficiéncia dos objetos internos de Florentino e dos
objetos externos (substitutos) que ndo suprem a perda de sua primeira namorada, fazendo
emergir as ansiedades arcaicas relacionadas a perda de objetos bons internalizados. Nas
palavras de Melanie Klein: “O pesar, cada vez que surge, solapa o sentimento de posse segura
dos objetos internos amados, pois revive as ansiedades arcaicas acerca dos objetos danificados
e destrufdos [...]"**%.

Em suma, esta hipdtese kleiniana da insuficiéncia do objeto bom internalizado e da

busca por objetos substitutos nos parece ser verossimil. Isso porque no momento em que

129 para a autora, o0 seio da mée é introjetado pelo bebé de maneira fragmentada e, posteriormente, a figura da
mae € interiorizada de maneira integral.

130 KLEIN, M. Algumas conclusdes tedricas relativas a vida emocional do bebé (1952). In: . Inveja e
Gratidao e outros trabalhos. Rio de Janeiro: Imago Editora, 2006, p. 92.

531 1pid., p. 102.
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Florentino, no final do romance, reata com Fermina Daza, sua busca por outros
relacionamentos ou outras mulheres também cessa, uma vez que reencontra o objeto cuja
identificacdo reside nos resquicios, na sombra do objeto originario. Citamos mais uma vez 0s
Trés Ensaios sobre sexualidade, onde Freud nos lembra das influéncias da relacdo lactante-
nutriz na vida amorosa adulta: “N&o é sem boas razdes que, para a crianga, a amamentacao no
seio materno torna-se modelar para todos os relacionamentos amorosos. O encontro do objeto
é, na verdade, um reencontro.”**?

Sem desconsiderar toda esta constelagdo tedrica sobre a origem do desejo e sua forca
motriz, podemos retomar a questdo do posicionamento do luto de Florentino e suas
consequéncias, tanto com relacdo a teoria freudiana quanto com a narrativa de Garcia
Marquez. No entanto, o que causa estranhamento, ao nos debrucarmos no caso de Florentino,
é que ele ndo se encaixa na teorizagdo estabelecida no ensaio Luto e melancolia. Nele, Freud
aponta duas saidas para o luto: o normal e o patolégico. Ambos possuem 0 mesmo quadro no
inicio, a diferenca é que com o tempo o primeiro é elaborado, enquanto o segundo agrava-se.
De acordo com o autor, isto ocorre porque a libido investida no objeto perdido consegue se
desvincular deste e investir em novos objetos, no caso da superacdo do luto normal. Na
melancolia, 0 Eu encontra dificuldade em desvincular a libido do objeto perdido e, em vez de
investir em novos objetos, ela é deslocada para o Eu, estabelecendo assim, uma identificacdo
entre 0 Eu e o objeto perdido. Por este motivo, ndo ha necessidade de desvinculamento da
libido, pois a relagdo amorosa continua investida no Eu identificado.

Ora, o romance de Garcia Marquez nos mostra que Florentino ndo abandona seu
objeto apds a perda, ao contrario, ele mantém o vinculo e o investimento libidinal sem perder
de vista 0 objeto, o que exclui a hipotese de um luto normal. Por outro lado, a libido
permanece investida no objeto perdido sem que ocorra a identificacdo entre ele e o Eu,
consequentemente, ndo ha um retorno da libido para o sujeito. Por este motivo, o personagem
ndo cai em uma melancolia profunda, a qual suscitaria um desinteresse pela vida, além de um
prejuizo na capacidade de amar. Ao invés disso, Florentino se fortalece para alcancar meios
de ser digno de Fermina, bem como multiplica seu amor, ndo apenas dirigido a “deusa
coroada”, mas as tantas outras “passarinhas” de sua vida. Estes fatores também indicam a nao
adequacdo ao quadro do luto patologico descrito anteriormente, seja nos aspectos

sintomaticos ou metapsicologicos.

132 FREUD, 1992, p. 203.
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Nesse sentido, a teoria psicanalitica do luto como forma de leitura da perda objetal de
Florentino ndo alcanca a formulacdo literaria de Gabriel Garcia Marquez. Seria necessario,
em vez disso, partir da criacdo do autor colombiano como absoluta singularidade — de acordo
com a dialética do universal-singular de Sartre — para assim expandir e problematizar a
teoria."**

Dito isto, se para Freud a “sombra” do objeto perdido recai sobre o Eu, o que confere a
este a identificacdo com o objeto perdido, bem como o redirecionamento da libido ao Eu. Em
Garcia Marquez, pode-se dizer que a “sombra” do objeto perdido recai sobre os novos
objetos, ou seja, a identificacdo incide entre o objeto perdido e os novos objetos. Em outras
palavras, a distingdo entre um estado e outro consiste no fato de que Florentino ndo estaria
atado, como na melancolia, ao seu préprio Eu identificado com o objeto, mas continuaria
fixado a esta imagem do objeto perdido mirando-a nos diversos objetos que dispde ao longo
da narrativa.

Por essa razdo, Florentino pode continuar a investir sua libido em Fermina, uma vez
gue ndo houve o desvinculamento. Simultaneamente, a identificacdo com o objeto perdido
permite aos novos objetos serem investidos, pois ha neles algo daquele objeto perdido, sua
sombra. Tal como acabamos de explicitar, ha nesse modo de funcionamento uma dupla
satisfacdo. Em primeiro lugar, a libido néo precisa se desvincular do objeto perdido, evitando
assim o trabalho de elaboracdo e de desvinculamento libidinal. Em segundo lugar, a libido
reencontra o objeto perdido nos novos objetos, pela similitude comum a ambos, 0 que permite
uma adequacdo provisoria a resolucéo do luto.

Ao tomarmos como referéncia esta nova hipdtese, podemos vislumbrar um novo
caminho, que foge da rigidez da teoria ou de um saber retrogrado, ressaltando o romance de
Garcia Marquez como ponto de partida e de questionamento da teoria freudiana sem excluir o
dialogo com ela.

Neste subitem, tentamos elucidar as questdes edipicas de Florentino em seus primeiros
“casos amorosos”, relacionados e identificados a figura materna. Vimos também os tipos e
tempos da escolha objetal, e 0 modo pelo qual eles influenciaram os vinculos do personagem.
Propusemos, ainda, uma hipdtese, a partir da teoria kleiniana, sobre o comportamento “don

juanesco” ¢ a busca intermitente por objetos substitutos.

133 para o fil6sofo francés, o homem é irremediével singularidade, é o ser pelo qual o universal vem ao mundo.
Na medida em que a subjetividade (pessoal) sucede inserida no contexto histérico e social, ela se destaca desse
universal singularizando-o. No caso das obras de arte, sua produgdo subjetiva, absoluta singularidade, configura-
se como um ato de liberdade, universal, subsistindo através do tempo, forja assim a existéncia do autor da obra
para além da histéria. SARTRE, J. P. Lo universal singular. In: . Situacion IX. Buenos Aires: Editorial
Losada, pp. 116-144, 1973.
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Nosso intuito, no capitulo a seguir, ¢ aprofundar essa “busca intermitente por objetos
substitutos” pela via da repeti¢do e da pulsdo de morte. Os aspectos a serem abordados no
segundo capitulo, ainda que abra novas linhas de reflexdo, visam um aprofundamento e um
complemento das questdes levantadas. Veremos entdo, a luz da literatura de Garcia Marquez,
as referidas questdes inseridas na teoria freudiana e seu didlogo com a narrativa de Florentino

Ariza.
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2 - Da Pulséo a fantasia ou Florentino e sua subjetividade clivada

A hipotese aventada no final do capitulo anterior posiciona Florentino em um meio
caminho entre o luto normal e o luto patoldgico. Ele ndo se encaixa nas configuractes
descritas por Freud em Luto e melancolia, ou seja, ndo supera o luto para investir em novos
objetos, abdicando do antigo. Tampouco se afunda no luto patolégico, em meio ao qual
perderia o interesse no mundo exterior. Tal como demonstramos, ndo ha um desinvestimento
libidinal de objeto, ou seja, um abandono da libido ao objeto perdido. Do mesmo modo néo
ocorre o redirecionamento da libido ao Eu e, com isto a identificacdo narcisica entre 0 Eu e 0
objeto perdido, como nos casos de luto patolégico. O que se verificou, no entanto, foi a
identificacdo entre 0s novos objetos e 0 objeto perdido, permitindo assim tanto a preservagédo
do vinculo libidinal, sem que se operasse um abdicar deste objeto primordial, quanto o
investimento em outros “novos” , ainda que sempre sob a sombra daquele que fora perdido.

Estas consideracdes vao ao encontro do que foi dito durante todo o desenvolvimento
do capitulo anterior, principalmente no que se refere a busca pela representacdo do desejo
originario que Florentino Ariza persegue nos seus casos amorosos. A imagem materna segue
preenchendo o espago das fantasias edipicas do personagem e o satisfaz parcialmente, pois a
necessidade dos amores de ocasido persiste sem que Florentino perca de vista a “deusa
coroada”. Nesse sentido, é possivel perceber a cisdo do Eu e seu carater fragmentado, cujos
indicios nos permitem realizar uma tentativa de entendimento de nosso personagem.

Sob este ponto de vista, abordaremos, nesse capitulo, a narrativa de Garcia Marquez
com o intuito de rastrear as vias da subjetividade de Florentino, no que tange ao modo pelo
qual ela traz inscrita essa cisdo e a relagcdo que ela estabelece com a figura materna. A seguir,
Veremos como esses Processos presentes na obra, se articulam com os conceitos psicanaliticos

de pulsdo de morte, repeticdo e fantasia.

2.1. A Atuacéo da pulséo de morte na sombra de Eros

Iniciemos esse segundo capitulo mencionando novamente a passagem do romance
referente a viagem de navio que tem por meta o trabalho de esquecimento. Trata-se do
momento em que Florentino estd a bordo de um navio, cujo destino era muito distante de sua

cidade natal. Como sabemos, a viagem fora arranjada por sua mae, por intermédio do tio Ledo
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XII Loayza, presidente da companhia fluvial. A intencdo de Transito Ariza ao providenciar
essa “viagem do esquecimento” era remediar, com o isolamento e novos ares, o sofrimento do
filho. De fato, Florentino se encontrava atordoado com a iminéncia do casamento de Fermina
Daza. Ali, na soliddo do navio, nosso protagonista imagina a festa de bodas dos recém-
casados. Ele se tortura assistindo as cenas da celebragdo, a felicidade do casal e o estrondo
dos convidados, e a0 mesmo tempo, deseja que a noiva sinta remorso e sofra ao se lembrar do
antigo pretendente. Florentino, tomado pelo ciimes ao imaginar essas cenas, se extasiava com
a fantasia do fulminamento da noiva por uma centelha divina no momento em que ela jurasse
fidelidade e obediéncia a0 marido de conveniéncia. Essa expressdo negativa € um tanto
atipica em Florentino, mas tangencia as questfes as quais nos debrugaremos nas paginas que
seguem e remete a um ponto crucial do encontro entre a teoria e a narrativa literaria, tal como
vimos perseguindo.

Assim, antes de retomarmos a narrativa de Garcia Marquez, urge fundamentar o
conceito de pulsdo de morte na teoria psicanalitica para, posteriormente, levantarmos algumas
questdes pertinentes a nossa leitura d’O amor nos tempos do célera. Para tanto, procederemos
a uma incursdo um pouco mais visceral nos textos freudianos para retomarmos, em seguida,
nosso mergulho na anélise do personagem de Garcia Marquez.

Em As pulsdes e seus destinos, Freud define a pulséo (Trieb) como uma forca motriz
proveniente do interior do corpo e de atuacdo intermitente.”** Ela difere de um estimulo
fisiolégico, cuja origem é exterior e que pode cessar com uma Unica acao, por exemplo, ao
tocar em um objeto quente a resposta imediata é retirar a mao, fazendo cessar o estimulo,
como no sistema arco-reflexo. Por outro lado, o estimulo pulsional é interno e ndo pode ser
interrompido com apenas uma resposta de fuga, tal como exemplificamos a pouco. Apesar de
interna ao corpo, a pulsdo é externa a psique, isto quer dizer que se trata de um estimulo cujo

direcionamento é voltado para o aparato psiquico. Nesse sentido, alerta-nos Freud, a pulsdo é

3% Importa-nos notar nesse momento a importancia da criacdo dos conceitos psicanaliticos para a teoria
freudiana. Tal como observa Garcia-Roza em, Freud e o inconsciente, é o préprio Freud no ensaio, As pulsdes e
seus destinos, quem defende que o estudo cientifico tem inicio na descricdo dos fenémenos, para posteriormente
serem agrupados e estudados com maior profundidade. Mas ja& nessa etapa € inevitavel a postulacdo de ideias
abstratas, cujo escopo consiste no entendimento do funcionamento do material levantado. Tais ideias se
tornariam os futuros conceitos da ciéncia depois de evidenciados os seus nexos com o que fora apreendido. Com
a psicanalise ndo é diferente. Freud utiliza dados empiricos oriundos de sua experiéncia clinica, porém, trabalha
paralelamente com conceitos abstratos ndo retirados daquela praxis, mas de um lugar teérico. Séo, portanto,
constructos tedricos que nao necessariamente precisam existir ou possam ser, de fato, mensurados. No entanto,
essas ficgOes tedricas auxiliam o entendimento e produzem alguma inteligibilidade aos fenémenos descritos
quando ndo ha outra forma de assimilar o objeto. Essas construgdes teoricas, nas palavras do autor: “permitem
uma descri¢do do real segundo um tipo de articulagdo que nao pode ser retirado desse proprio real enquanto
‘dado’” (GARCIA-ROZA, 1992, p. 115). Ela constituem, enfim , a metapsicologia freudiana.
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um “conceito fronteirico entre o animico e o somatico™**® devido & relacio intrinseca entre os
estimulos do corpo bioldgico e a alma.

Garcia-Roza em, Introducdo a metapsicologia freudiana, chama a atencdo para esta
questdo fronteirica da pulsdo. Segundo o autor, Freud alterna o uso do termo pulséo,
designando-o sob dois entendimentos: estimulos internos provenientes do corpo e
representante psiquico. As duas concepcoes dificultam a apreensdo do conceito. No entanto,
pode-se entender que, no caso da primeira ideia, hd um movimento de articulacdo entre algo
que se produz no corpo, mas se direciona para o psiquico. No segundo, a pulsdo poderia ser
propriamente psiquica, pois ja se localiza atada a um representante psiquico. Em suma, nao se
trata de distinguir duas concepcbes de pulsdo, mas pontuar dois movimentos do mesmo
processo: o primeiro de producdo/origem (fonte) da pulsdo no corpo como estimulo que segue
em direcdo ao psiquico; e um segundo, de ligacdo da pulsdo ao representante psiquico. Esse
movimento que acabamos de explicitar situa a pulsdo na fronteira entre 0 somaético e o
animico, na medida em que realiza a ligac&o entre eles.

Ademais, € importante discernir o que seria esse representante psiquico da pulséo.
Continuemos na esteira de Garcia-Roza. Segundo o autor, os dois representantes psiquicos
sdo: a Vorstellung (o representante ideativo) e o Affekt (o afeto). Somente € possivel admitir a
existéncia da pulsdo no psiquismo se ela estiver ligada ao representante, ou seja, a pulsao
precisa ser representada, tomando forma como uma espécie de ideia, para, a partir dai poder
adentrar o psiquismo. O afeto, por sua vez, designa-se por sua intensidade, algo mais
quantificavel (quantum de energia), sem que se remeta ao significante, expressando-se como
intensidade pulsional.

Voltemos ao ensaio freudiano. O autor segue elucidando o0 modo de funcionamento da
pulsdo por meio de outros conceitos correlatos a ela. A fonte, por exemplo, consiste no 6rgao
ou parte do corpo responsavel pelo processo somatico cuja representacdo atinge a psique.
Ainda que fundamental para o entendimento da pulsdo, no registro freudiano o estudo
aprofundado da fonte ndo pertence a area da psicologia, pois somente podemos inferir
retrospectivamente as pulses por meio de sua meta. Esta é a satisfacdo do estimulo pulsional,
decorrente de sua suspensédo na fonte. O caminho percorrido para atingir essa satisfacdo pode
variar ou se somar a outras metas ou, ainda, ser inibida. A pressdo é a forga motriz que impele

0 estimulo em direcdo a sua satisfacdo, cujo alvo Freud designa como objeto. Este altimo

3% FREUD, S. As pulsdes e seus destinos. Trad. Pedro Heliodoro Tavares. 12 ed. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2014, p. 25.
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conceito é o meio pelo qual a pulsdo conseguira atingir a meta; ele ndo precisa
necessariamente ser um objeto externo, mas pode ser uma parte do corpo, por exemplo.

Em suma, cada etapa do percurso da pulsdo, pode ser elencada da seguinte maneira:
sua origem bioldgica no orgdo (fonte), passando pela forca com que o estimulo pulsional
demandard satisfagdo (pressdo), até encontrar o objeto e assim concretizar a descarga de
estimulo e satisfacdo da necessidade (meta). Este movimento corresponde a Série prazer-
desprazer, no sentido em que o surgimento e aumento do estimulo pulsional gera desprazer e
sua diminuicdo até a satisfacdo, a sensacéo de prazer.

Ademais, Freud postula dois tipos de pulsdo: as do Eu ou de autoconservagao e as
sexuais. Embora ambas as pulsdes compartilhem os érgdos do corpo, ndo constituindo
exclusividade para nenhuma delas, suas funcdes diferem tal como sua terminologia propde.
As pulsdes do Eu ou de autoconservacdo visam as necessidades ligadas as funcdes corporais,
cujo objetivo € a preservagdo da vida, por exemplo, a busca por alimento com a finalidade de
saciar a fome. As pulsdes sexuais™*®, por outro lado, possuem como meta a obtencéo do prazer
de 6rgdo. N&o necessariamente deve-se compreender a pulsdo sexual atada ao 6rgdo sexual,
ela pode se servir de outras partes do corpo para atingir sua meta, Como no caso em que a
pulsdo sexual se “apoia” na pulsdo de autoconservagao.'®’

Feitas essas consideracOes, Freud enfrenta o tema principal do ensaio, a saber, 0s
destinos da pulsdo. Cabe frisar que o psicanalista passa a utilizar apenas o termo pulsdo para
se referir a pulsdo sexual, uma vez que seu interesse se volta exclusivamente para os fins por

ela perseguidos. E sdo quatro os possiveis encaminhamentos da pulsdo, enumera o autor: a

136 \ale lembrar, tal como assinala Garcia-Roza em Freud e o inconsciente, que o conceito de pulsdo desponta
nos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade. Neste texto, Freud postula a nocdo de zonas erégenas e pulsdes
parciais. As primeiras constituiam-se como a fonte, localizadas em certos lugares do corpo, das segundas.
Embora o termo “pulsdes parciais” remeta a uma fragmentagdo da pulsdo sexual, aquela nfo pode ser
considerada como partes de uma totalidade desta Gltima. Ao contrario, sdo as pulsdes parciais elementos Gltimos
da pulsdo sexual que se organizardo ulteriormente em torno das fases de organizagdo da libido. A “parcialidade”
da pulsdo diz respeito ao seu carater anarquico, inorganizado, caracterizando assim, o autoerotismo. Neste, a
satisfacdo da pulsdo parcial, por meio da zona erdgena, se desliga da funcdo da pulsdo de autoconservacao,
proporcionando a satisfacdo pulsional independentemente do objeto externo. O psicanalista exemplifica, nos
Trés ensaios, com a circunstancia em que o bebé chupa o dedo como se estivesse mamando no seio. Nessa
situacdo ndo ha satisfacdo da fome, mas sim um prazer que anteriormente estava ligado (apoiado) a essa
satisfacdo. O chuchar entdo, ja ndo depende da funcdo de nutricdo (pulsdo de autoconservacao), ele é autbnomo e
constitui-se como autoerdtico. A sensacdo de prazer sexual, portanto, é obtida por meio de uma zona erégena, a
boca. No entanto, ainda na esteira de Garcia-Roza, é apenas a partir da conceituacéo de organizagdo pré-genital
que a noc¢do de fase libidinal pode ser elaborada. Isto posto, Freud percebe que aquele processo de satisfacéo
autoerdtico comega “a se organizar em torno de zonas privilegiadas antes de adquirir uma organizagéo global em
torno da zona genital” (GARCIA-ROZA, 1992, p. 102). Essa ideia de fase de organizagdo da libido ndo apenas
posiciona as etapas da evolucdo da libido sob a primazia de determinada zona er6gena, mas pontua
cronologicamente periodos no desenvolvimento individual da sexualidade dos individuos, bem como seus
respectivos modos de interacdo com o objeto.
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reversao em seu contrario, o retorno em dire¢do a prépria pessoa, o recalque e a sublimacéo.
Tais caminhos percorridos pela pulsdo demonstram que sua satisfacdo ndo sera facilmente
realizada, ou podera ser realizada de maneira parcial, na medida em que a resolucdo do
conflito entre as forcas psiquicas permita a satisfacdo sem maiores prejuizos. Caso contrario,
nas palavras do autor: “pode-se também descrever os destinos pulsionais como espécies de

defesa contra as pulsdes™®

, na medida em que as forcas que envolvem o conflito se
oponham. O psicanalista ndo desenvolve o argumento adiante, mas para Garcia-Roza, em
Freud e o inconsciente, a defesa da qual se refere o pai da psicanalise consiste na
transformacéo do representante pulsional pelas censuras, a fim de que a satisfacdo da pulséo
possa se realizar, mesmo que modificada. Elenquemos sucintamente esses processos de
modificacéo.

A reversdo em seu contrario se divide em dois processos: um trata da mudanca da
atividade para a passividade, tal como nos pares de opostos sadismo-masoquismo e
exibicionismo-voyeurismo, nesse caso a alteracdo ocorre na meta; o0 outro consiste na
transformacéo de contetido na ambivaléncia amor-odio. O retorno em direcao a propria pessoa
é exemplificado por Freud com o masoquismo, cujo sadismo é voltado para o préprio Eu, ou
como no caso do exibicionismo onde a contemplacdo do préprio corpo também esta implicita.
A inversdo sucede na condicdo do objeto que deixa de ser o outro, voltando-se para si mesmo.
Ocorre também a inversdo da meta, de ativa para passiva; processo que Freud ilustra com o
mesmo exemplo: a dor infligida ao outro ativamente passa a ser fruida passivamente,
ocorrendo a mudanca de objeto simultaneamente.

139consiste, em sua esséncia, em manter afastada a

O recalque (Verdrangung)
representacdo a que se liga a pulsdo, da consciéncia. Isto ocorre em um primeiro momento,
num recalque primordial. A partir de entdo, os recalques subsequentes afetam o0s
representantes psiquicos que possuam relacdo com o recalcado, por exemplo, nas cadeias de
pensamentos e outros derivados psiquicos daquela representacdo. No entanto, o contetdo
recalcado demanda alguma expressdo, tornando-se uma formacgdo sintomaética, por exemplo.
A questdo do recalque é mais complexa e demandaria que nos detivéssemos neste tema por
mais tempo, porém, ndo é nosso intuito nesse momento pormenorizar as implicacfes do

recalque, mas assinalar sua atuacéo perante a pulséo.

138 FREUD, 2014, p. 35.
139 0 tradutor Paulo César de Souza utiliza o termo “repressdo” para traduzir Verdrangung. No entanto, o autor
de As palavras de Freud, defende a utilizacdo dos dois termos: recalque e repressdo. Preferimos utilizar o termo
recalque, pois foi a escolha de Pedro Heliodoro Tavares, tradutor da edicdo que utilizamos para abordar As
pulsGes e seus destinos.
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Por fim, a sublimagéo, tema que ndo foi desenvolvido no ensaio As pulsdes e seus
destinos, pois Freud reservara outro escrito para abordar este conceito. No entanto, este texto
nunca foi publicado, acredita-se que ele tenha se perdido junto aos outros textos de
metapsicologia que Freud havia preparado durante o periodo da Guerra. Por isso, recorremos
ao ensaio Leonardo da Vince e uma lembranca de infancia para nos auxiliar na elucidagédo do
conceito. Nele, Freud explica que a pulsdo sexual possui a capacidade de sublimacdo, isto
quer dizer que ela pode trocar 0s objetivos sexuais por outros ndo sexuais, e mais valorizados
socialmente.**® Em sua origem sexual, a libido de objeto é direcionada para uma meta néo
sexual, satisfazendo-se nela, ou seja, por mais que a meta esteja distante do sexual, a
satisfacdo e sexual. Para o psicanalista de Viena, a sublima¢do como um dos possiveis
destinos da pulsdo pode, em alguns casos, trabalhar no sentido de impulsionar as atividades
cujo valor social € valorizado, tais como a arte, a pesquisa, 0 trabalho, entre outros. N&do
obstante, Juan-David Nasio, em LicGes sobre os sete conceitos cruciais da psicanélise,
discute o conceito de sublimacdo, sob a perspectiva da capacidade plastica da pulsdo.
Segundo o autor, a sublimagdo ndo pode ser entendida apenas sob o viés de um modo
particular de satisfacdo pulsional, mas da propria capacidade de transformacéo, plasticidade e
maleabilidade da forga pulsional em dessexualizar seu alvo e sua satisfagdo. Sobre esse
processo de dessexualizacdo do objeto e da satisfacdo, o comentador postula que o Eu retira o
investimento libidinal sexual do objeto sexual e o faz retornar a si, em seguida direciona a
libido a um novo objeto ndo-sexual. Esse processo de sublimacéo envolve o narcisismo, pois,
como vimos, a libido antes de encontrar um novo objeto, retorna ao Eu. Para o psicanalista
argentino, € a gratificacdo narcisica do “artista que condiciona e favorece a atividade criadora
de sua pulsao sublimada™*,

Pontuados o conceito de pulsdo e seus possiveis destinos, podemos a partir de agora
explorar a pulsdo de morte e as mudancas decorrentes da introducdo desse conceito na teoria
freudiana. Nao percamos de vista, contudo, que esse rodeio visa sedimentar o caminho para

que retomemos a reflexdo acerca da peculiar subjetividade de Florentino Ariza.

%0 segundo o Dicionério de Psicanalise de Elisabeth Roudinesco e Michel Plon, a escolha de Freud pelo termo
sublimacdo (Sublime/acdo) deve-se, além do sentido subliminar (psicoldgico), a derivacdo das belas-artes, a fim
de designar a elevacdo do senso estético, cuja atividade da sublimacao é envolvida. Nas palavras dos autores:
“Sigmund Freud adotou o termo sublimagdo, mais nietzschiano, oriundo do romantismo alemdo, para definir um
principio de elevacdo estética comum a todos os homens, mas do qual, a seu ver, s6 eram plenamente dotados 0s
criadores e artistas” (PLON; ROUDINESCO, 1998, p.734).

11 NASIO, J-D. LigBes sobre os sete conceitos cruciais da psicanalise. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1997,
p. 85.
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O novo dualismo pulsional**?

cunhado por Freud a partir de 1920 no texto Além do
principio do prazer reagrupa as pulsdes do Eu ou de autoconservacéo e as pulsdes sexuais de
um lado, designando-as como pulsdo de vida. Do outro, as pulsdes de morte, cujo objetivo é o
cancelamento total da tensdo e o reestabelecimento do estado inorganico, movimento
contrério & pulsio de vida*®.

No entanto, para chegar a esta solucdo teorica, Freud parte do questionamento do
principio do prazer como regulador dos processos psiquicos. A antiga proposi¢cdo colocava a
tensdo desprazerosa como um estimulo ao psiquico, direcionando-o para a diminuicdo desse
desprazer e, consequentemente, para a geracdo de prazer em sua satisfagdo. Contudo, este
movimento caracteristico da série prazer-desprazer nao dava conta de fenbmenos tais como,
por exemplo, 0s sonhos dos neur6ticos traumaticos, cujo contedo ndo obedecia a regra da
realizacdo de desejos. Mas Freud ndo vai adiante nesse momento, em vez disso, nos fornece
outra situacdo que desafia o principio do prazer.

O exemplo que o autor nos fornece na sequéncia, € o do menino de um ano e meio,
cujo comportamento diante da situacdo de separacdo da mée por longos periodos chamava a
atencdo. De modo contrario ao que se esperava, o infans ndo chorava quando sua mée se
ausentava mesmo sendo muito apegado a ela. O psicanalista observou que o bebé possuia o
habito de atirar pequenos objetos para longe e ao fazé-lo balbuciava “0-0-0-0”. A maie
entendia esse balbucio como “fort” (foi embora). Em uma das ocasides em que Freud
presenciara o0 jogo do menino, este lancava um carretel preso a uma linha e o puxava de volta,

como das outras vezes o langamento era acompanhado pelo mas ao puxar o carrete
d t 1 t hado pelo “fort”, tel

%2 No primeiro dualismo pulsional, Freud postula a nocdo de oposicdo entre a pulsdo sexual e a pulséo de
autoconservacgdo. Segundo Garcia-Roza em, Freud e o inconsciente, essa ideia de oposi¢do comega a perder
forga com a introdugdo do conceito de narcisismo. Se anteriormente a esse momento a libido era dada como uma
energia de natureza sexual, mesmo que dessexualizada em seu objetivo, com as ulteriores investigacdes sobre a
psicose, Freud evidenciou a retirada do investimento libidinal, por parte da pulsdo sexual, para o investimento da
libido no proprio Eu, tornando-se libido narcisica. Este movimento enfraquece a oposigdo entre as duas pulses,
pois a exclusividade da libido como componente sexual € retificada por uma concepcdo de libido que pode
atender tanto a pulsdo sexual quanto as pulsdes do Eu, dependendo apenas do direcionamento do investimento
(GARCIA-ROZA, 1992, p. 109).

3 Luiz Roberto Monzani, em Freud: o movimento de um pensamento, levanta a questdo da radicalidade do
“novo dualismo” pulsional e sua ruptura tedrica nesse texto de 1920, tal como defendida pelos autores pos-
freudianos. De fato, as alteracBes na teoria sdo contundentes e lancam luz as questdes até entdo sem respostas.
No entanto, segundo o autor, ndo se trata de uma continuidade ininterrupta desse pensamento, uma vez que as
elaboracgdes anteriores ndo desembocam diretamente no Além do principio do prazer. Tampouco se trata de uma
inversdo total e inovadora no pensamento freudiano. Podemos perceber, pois, desde os primeiros textos de
Freud, essa tendéncia do principio de constancia, do principio do prazer e, mais tardiamente, do principio de
nirvana, em manter a um nivel minimo as quantidades de excitagdes. Esta implicito nesses principios, a ideia de
que a pulsdo de morte, se entendida como um fundamento, possui um teor negativo designado pelo empuxo ao
nada (nirvana), a morte e ao inorganico. Portanto, segundo o autor, trata-se de uma rearticulagdo dos conceitos
com a teoria, na medida em que novas descobertas foram sendo adicionadas e desenvolvidas ao corpus da
psicanalise (MONZANI, 1989, p. 232).
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para si, saudava-o com um alegre “da” (“esta aqui”). Freud interpretou esse jogo como uma
reproducdo da situacdo em que a mae vai embora e retorna, porém, invertendo sua posi¢do
passiva, onde ndo podia controlar as auséncias dela, para ativa, onde ele possuia o controle da
situacdo. Além disso, é indubitavel que as auséncias da mde ndo eram prazerosas, mas ao
simular repetidamente essa situagdo dolorosa, a crianga obtinha a finalidade da brincadeira, o
retorno do carretel.

Contudo, Freud propde outra interpretacdo para a brincadeira. Para o autor, a crianga
pode se satisfazer com a primeira parte da brincadeira, vingando-se da mée por té-la deixado
sozinha. Assim, ela constroi uma satisfagdo de um impulso suprimido: “‘Sim, va embora, eu
ndo preciso de vocé, eu mesmo a mando embora’***. A inversdo da posicdo passiva para a
ativa durante a repeticdo, por meio das brincadeiras infantis, ¢ uma forma das criancas
elaborarem situaces ou vivéncias que lhes causaram forte impressdao. Ora, esse parece ser
também o caso do exemplo dos sonhos dos neurdticos traumaticos deixado em suspenso por
Freud. A repeticdo dos sonhos seria tal como no exemplo do fort da, uma tentativa de
elaboracdo de uma impressdo vivenciada? De certo modo, a repeticdo desprazerosa ainda
obedece ao principio do prazer, no primeiro caso a hipétese é a de um prazer masoquista e no
segundo, o dominio da situacdo é o que causa a satisfacdo. Contudo, o interesse do
psicanalista ndo parece se concentrar nessas questdes especificamente, mas sim preparar o
terreno para outra ideia, os exemplos citados sugerem que ha algo além do principio do
prazer.

Para Freud, é a compulséo a repeticdo o que impele os individuos, nas mais diferentes
situacOes, a repetirem determinada acdo ou destino mesmo que ndo haja qualquer satisfacao
implicada. Segundo o psicanalista, ainda que livres da neurose, as pessoas podem vir a se
encontrar inseridas em um “eterno retorno do mesmo.”**

Mas para que a compulsdo a repeticdo possa sobrepujar o principio do prazer, ela deve
ser anterior ao Ultimo, deve ser mais primitiva. Nesse sentido, Freud indaga sobre a relacao

146

entre a compulsédo a repeticdo e a caracteristica impulsiva da pulsdo™" para introduzir a ideia:

“Um instinto seria um impulso, presente em todo organismo vivo, tendente a restauragao de

1 FREUD, 2010b, p. 174.

145 Neste ensaio, Além do principio do prazer, exemplos do cotidiano s&o citados pelo autor, dos quais podemos
elencar alguns, tais como: uma mulher que casou trés vezes e em todas elas teve que cuidar do marido no leito de
morte; desfechos de amizade de um homem onde seus supostos amigos o traem; padrdes de relacionamentos
amorosos cujas etapas sd0 sempre as mesmas até o término. Nas palavras do psicanalista: “Impressdo bem mais
forte nos produzem os casos em que o individuo parece vivenciar passivamente algo que esta fora de sua
influéncia, quando ele apenas vivencia, de fato, a repeti¢cdo do mesmo destino.” (FREUD, 2010b, p. 182).

146 Observa-se que na lingua portuguesa, a com-pulsdo a repeticdo ja implica a pulsdo no trabalho da repeticéo,
bem como a im-pulsdo do Trieb indica a forca motriz da pulséo.
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um estado anterior [...]”**". Eis af 0 nexo entre o caréter impulsivo e a compulsio a repeticao,
para o autor, deve haver uma pulsdo cujo direcionamento esteja voltado para essa tendéncia
do organismo vivo a um estado anterior.

Esse estado anterior, ao qual Freud se refere, é o estado inorganico da matéria, nas
palavras do autor: “o objetivo de toda vida ¢ a morte”*®. O argumento da especulacio
freudiana consiste na brevidade da vida primitiva, para a substancia viva era facil morrer e
retornar ao seu estado inanimado. Com o desenvolvimento desses compostos quimicos e o
aumento de sua complexidade, formaram-se paulatinamente protecdes contra influéncias
externas e, consequentemente, um prolongamento do periodo de vida. Entdo, essa pulsdo de
morte visaria 0 retorno ao estado inorganico, mas de modo natural, causado por influéncias
internas. As pulsdes de autoconservacdo e as sexuais continuariam a exercer seu papel
protegendo o0 organismo vivo de ameacas externas e gerindo a manutencdo da vida. Ainda,
essa polaridade que permeia as pulsdes poderia ser encontrada, por exemplo, no componente
s&dico da pulsdo sexual. Freud sustenta que no estagio oral da organizacdo sexual a libido
narcisica move a pulsdo de morte do Eu para o objeto, visando assim tanto sua destruicéo
como sua posse. Por isso, nesses casos, a agressao do sadismo como expressdo da pulsdo de
morte vem acompanhada do teor sexual ao qual esta inserida. **°

A partir dessa ultima consideracdo, podemos perceber o amalgamento ao qual estdo
submetidas as duas pulsdes. A pulsdo de morte trabalha de forma silenciosa, ela ndo se deixa
perceber facilmente, principalmente pelo fato de atuar de maneira conjunta a pulsdo de vida,
ou melhor, serve-se desta para atingir seus objetivos. Veremos mais adiante e, de modo mais
detalhado, como pode ocorrer tal processo. O romance de Garcia Marquez nos dara subsidios
para refletir sobre esse problema, uma vez que para Freud, a hipétese da pulsdo de morte

preenchia uma lacuna teorica de dificil assercao.

147 EFREUD, 2010b, p. 202. Sobre a questdo da escolha de Paulo César de Souza pelo termo “instinto” para verter
Trieb, ver a pagina 52 dessa dissertacao.

“1bid, p. 204.

149 Segundo Garcia-Roza em, Introducéo & metapsicologia freudiana, a diferenciacéo qualitativa da pulsdo nesse
novo dualismo ndo se designaria por sua natureza, seja ela sexual ou ndo, por exemplo. Mas, tal diferenciacéo
ocorreria nos modos de presentificacdo da pulsdo no aparato animico. Sobre estes modos que diferenciariam as
pulsdes no novo dualismo, o autor nos explica nos seguintes termos: “Se a pulséo se faz presente no aparato
animico promovendo e mantendo unides, conjungdes, ela ¢ dita ‘de vida’; se ela se presentifica no aparato
animico disjuntivamente, ‘fazendo furo’, ento ela ¢ dita ‘de morte”” (GARCIA-ROZA, 19954, p. 162).
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2.2 Florentino e 0 embate entre Eros e Thanatos

Fundamentado o conceito de pulsdo de morte, podemos retornar ao Amor nos tempos
do colera, partindo de uma indagacédo, cuja resposta esta ausente no texto. Se por um lado é
perceptivel durante toda a narrativa o sofrimento de Florentino e sua busca em diregdo a
Fermina Daza, por outro, em nenhum momento aquele se mostra com raiva ou rancor com
relacdo a esta. A reacdo esperada, mesmo em um luto normal, seria a conversdo de amor em
6dio, muito comumente observada na maioria dos casos desse tipo, tal como nos lembraria
Freud desde o texto de 1915, As pulsdes e seus destinos. Antes, chama-nos atengédo o siléncio
sobre este sentimento na narrativa, ainda que ela se passe nos tempos do colera, a cOlera de
Florentino ndo aparece. Por algum motivo Florentino ndo expressa a ambivaléncia do amor
em seu extremo oposto, o odio.

Podemos citar trés situac@es criticas onde Florentino poderia expressar algum tipo de
sentimento negativo com relacdo a Fermina Daza. A primeira, abordamos em péaginas
anteriores, trata-se do rechaco de Fermina na feira do Portal dos Escrivées, logo apo6s seu
retorno do exilio em Rioracha. Naquela ocasido Florentino havia ficado “a beira da

loucura”*®

, escreveu varias cartas de desespero e exigia alguma explicacdo de Fermina para a
decisdo tao repentina. No entanto o desespero era voltado para uma tentativa de entendimento
do que ocorrera, ndo ha indicio ou sinal de raiva, revolta ou qualquer outro sentimento
negativo para com sua pretendente.

Diferente da estupefacdo da primeira situacdo, na segunda, Florentino Ariza ficou
prostrado diante da noticia do casamento de Fermina com um jovem medico. O personagem
havia “perdido a fala e o apetite ¢ passava as noites em claro chorando sem sossego”'™".
Transito Ariza, j& o sabemos, providenciou uma “viagem medicinal” ou viagem do
esquecimento para o filho, cujo &nimo rebaixado e o humor deprimido aparecem expressos
durante a preparacdo para a viagem. Florentino preparava-se para embarcar no navio que o
levaria para uma cidade distante, a fim de ocupar um cargo na empresa do tio, a pedido de sua
mae. O narrador o descreve da seguinte maneira: “Florentino Ariza, endurecido de tanto
sofrer, assistia aos preparativos da viagem como um morto teria assistido as disposicdes
tomadas para suas exéquias”™2. A ocasido do casamento com outro homem encerra a

concretizacao da perda de seu antigo amor. Florentino poderia dar vaz&o a sua frustracao e ao

Y GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 132.
51 GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 171.
52 1pid., p. 172.
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desapontamento com relacdo a ela, mas ndo o faz. No lugar, sofre sua desgracga, sem forca
para reagir, prostrado como um morto.

Na terceira, Florentino avista Fermina na saida da missa, era a primeira vez que a via
depois de quase dois anos em que esteve em lua de mel. Aparentava estar diferente, mais bela
e com uma compostura adulta, também reparou que ela estava gravida de seis meses. Mas 0
que mais impressionou Florentino foi o fato de “que ela e o marido formavam um par
admiravel, e ambos manejavam o mundo com tanta fluidez que pareciam flutuar acima dos
escolhos da realidade.”**30 narrador descreve a reacdo do protagonista da seguinte forma:
“Florentino Ariza nd3o sentiu ciime nem raiva, e sim um grande desprezo por si mesmo.
Sentiu-se pobre, feio, inferior, e ndo sé indigno dela como de qualquer outra mulher sobre a
terra.”*>* Nessa passagem Garcia Marquez deixa claro quais seriam os sentimentos de
Florentino, e ao citar o ciime e a raiva, pressupde-se que seria compreensivel se ele sentisse
essas emocdes, no entanto, ele ndo sente.

Antes de prosseguirmos com nosso argumento, abriremos um paréntese sobre estas
trés situacbes mencionadas. Segundo uma perspectiva freudiana, ndo seria natural uma reagéo
imediata e positiva diante da perda. Em Luto e melancolia, vimos que deve haver certo tempo
para o investimento da libido se reorganizar, seja em dire¢cdo a novos objetos ou ao Eu.
Todavia, nas circunstancias em questdo, 0 movimento pulsional parece estar estancado, o que
redunda numa tendéncia para que se desencadeie um movimento de repeti¢cdo. N&o obstante, a
negatividade — no sentido contrario de presenca — das reacdes de raiva ou revolta que
pontuamos como “normais” agula-nos a investigar esse tema, ainda que, como vimos, ele seja
pouco explorado por Garcia Marquez.

Hé& apenas uma passagem em que Florentino tenta esbocar algum indicio de colera,
ainda que de maneira fantasiosa, ou seja, sem que a expressao de raiva encontre uma vazao
externa. O trecho situa-se durante a viagem medicinal de Florentino. Lembremos que o
personagem havia sido atacado, supostamente, por Rosalba. A partir disso, Florentino ficou
entretido com Rosalba e as duas mulheres que a acompanhavam, tentando adivinhar quem
tinha sido a autora do atentado. Mas apds o desembarque delas, Florentino sentiu o peso da
soliddo e a lembranga de Fermina retorna com toda sua forca. No excerto citado a seguir
nosso protagonista fantasia as bodas de Fermina, e tomado de ciumes, ele imagina o castigo

de sua ex-pretendente:

53 Ipid., p. 191.
5% 1dem.



85

Rogaba a Dios que la centella de la justicia divina fulminara a Fermina Daza
cuando se dispusiera a jurar amor y obediencia a un hombre que so6lo queria para
esposa como un adorno social, y se extasiaba en la vision de la novia, suya o de
nadie, tendida bocarriba sobre las losas de la catedral con los azahares nevados
por el rocio de la muerte, y el torrente de espuma del velo sobre los marmores
funerarios de catorce obispos sepultados frente al altar mayor.™

A fantasia é breve e logo cede lugar a culpa pela sua producdo. Em termos
psicanaliticos, por um instante sua defesa vacila e 0 que vem & tona € um representante da
pulsdo de morte, no sentido de impulso agressivo e violento. Porém, mal a ideia surge e €
rechacada pelo Super-Eu, dando lugar a redengdo de Fermina Daza: “uma vez consumada a
vinganca, arrependia-se da prépria malvadez, e entdo via Fermina Daza levantando-se com
seu alento de sempre, alheia mas viva, pois ndo conseguia imaginar o mundo sem ela.”**®
Diante disso, podemos observar um lampejo, um breve instante onde a furia de Florentino
encontra expressdo e se converte na destruicdo do seu objeto de amor, ou seja, a pulsdo de
morte nesse momento encontra alguma representacgao.

Contudo, o fato deste ser o Unico momento em que Florentino consegue fazer emergir
0 seu sentimento de odio, faz com que nos voltemos a indagacéo inicial. Por que Florentino
ndo expressa o 6dio, a raiva ou a revolta que as situacdes descritas anteriormente poderiam
propiciar? E para onde seria direcionado esse 6dio?

Antes de tentarmos responder a estas perguntas por meio da literatura de Garcia
Marquez, cabe uma ressalva com relacdo ao tema do 6dio que parece ausente no texto.

Sobre o tema referido, Roland Gori em, A Idgica das paixdes, nos lembra do caso do
“homem dos ratos”, ensaio clinico freudiano de 1909. Nesse texto, Freud pontua que
“justamente esse amor intenso ¢ condigdo para o odio reprimido”™’. Em outras palavras,
enquanto o amor intenso aparece e é identificado com facilidade, por outro lado, o édio é
reprimido ao inconsciente, 0 que garante a coexisténcia de ambos os sentimentos em sua

158

ambivaléncia™. A partir dessa premissa, entende-se que o amor ndo extingue o odio, este

1% GARCIA MARQUEZ, 2001, P. 192. Tradugdo: “Rogava a Deus que a centelha da justica divina fulminasse
Fermina Daza quando se dispusesse a jurar amor e obediéncia a um homem que s6 a queria para esposa como
um enfeite social, e se extasiava na visdo da noiva, ou sua ou de ninguém, estendida de costas sobre as lousas da
catedral, a flor de laranjeira nevada pelo orvalho da morte, e a cascata de espuma do véu sobre 0s marmores
IEGnebres de quatorze bispos sepultados diante do altar-mor” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p.182).

Idem.
17 FREUD, S. Observagdes sobre um caso de neurose obsessiva [“O homem dos ratos”] (1909). In:
Obras completas, volume 9: Observagdes sobre um caso de neurose obsessiva [“O homem dos ratos”], Uma
recordacdo de infancia de Leonardo da Vince e outros textos (1909-1910) , S&o Paulo: Companhia das Letras,
2016d, p. 40.
158 posteriormente, em As pulsdes e seus destinos, Freud dedica uma parte desse artigo ao tema do amor e do
odio. O psicanalista chama a atencdo para a caracteristica ambivalente dos dois sentimentos, ou seja, a
possibilidade de existéncia simultanea do amor e do édio direcionados a0 mesmo objeto; além da conversdo de
polaridade, de um para o outro. Isto quer dizer que, apesar de opostos, é possivel uma coexisténcia entre eles ou,
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ultimo continua existindo em outro lugar, no inconsciente. No entanto, nos explica Freud, o
amor intenso pode ser um indicador desse édio reprimido, cuja expressdo demanda, nao
apenas a formacao reativa desse afeto, mas outras formas de manifestacdes.

N&o obstante, importa-nos frisar, nesse momento, que a auséncia de odio dificulta a
elaboragdo do luto, na maioria dos casos. Os sentimentos negativos sdo importantes na
transicdo entre o amor e a indiferenca, pelo desligamento da libido ao objeto. Freud, em Luto
e melancolia, descreve esse embate entre o amor e o ddio, ja adiantando de certa maneira sua

ulterior construcdo teodrica sobre as pulsdes de vida e de morte:

Portanto, a caracteristica de executar passo a passo o desligamento da libido deve ser
atribuida igualmente ao luto e a melancolia, baseia-se provavelmente na mesma
situacdo econdmica e serve as mesmas tendéncias. [...] travam-se inimeras batalhas
em torno do objeto, nas quais 6dio e amor lutam entre si, um para desligar a libido
do objeto, o outro, para manter essa posicéo da libido contra o ataque.**®

A partir da citacdo acima, fica claro que o ddio possui esta fungdo de des-ligamento
entre o investimento e o objeto, o que facilitaria a transicdo entre os afetos. Poderiamos entéo,
supor que a auséncia de o6dio em Florentino causa, entre outros fatores, uma dificuldade no
desligamento entre a libido e o objeto e, com isso, a elaboracdo do luto é comprometida, tal
como acompanhamos durante toda a narrativa.

No texto O Eu e o Id, Freud afirma que o édio pode se configurar como uma das
representacdes da pulsdo de morte. No entanto, essa pulsdo encontra dificuldades para realizar
sua satisfacdo, se comparada com a pulsdo de vida, cujo objeto para o investimento é mais
maleédvel, ou seja, a satisfacdo pode ocorrer em destinos ou objetos diversos. Por isso, a
pulsdo de morte procura satisfazer-se em conjunto com Eros, dai o0 améalgama das pulsGes e a

ambivaléncia da relagdo amor-odio. Freud exemplifica da seguinte forma:

De modo bem mais amplo, numa forma particular dessas satisfacfes, em que
convergem todas as exigéncias parciais, livrando-se das substancias sexuais, que sdo
veiculos saturados, por assim dizer, das tensfes eroticas. A expulsdo de matérias
sexuais no ato sexual corresponde, em certa medida, a separacdo de soma e plasma
germinal. Dai a semelhanga entre o estado que segue a plena satisfacdo sexual e a
morte, sendo que nos animais inferiores a morte coincide com o ato da procriacéo.
Tais seres morrem na reproducéo, na medida em que, apds se excluir Eros mediante
a satisfacéo, o instinto de morte fica livre para levar a cabo suas intengdes.*®

em alguns casos, a conversdo da prevaléncia de um sobre outro. Freud admite trés formas de oposi¢do do amar:
1) amar/odiar; 2) amar/ser amado; 3) amar e odiar/indiferenca.

9 FREUD, 2010, p. 191.

180 FREUD, 20164d, p. 59.
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No caso de nosso personagem, podemos observar a pulsdo de vida atuando em seus
relacionamentos fortuitos em quantidades exageradas, mas a pulsdo de morte, por outro lado,
ndo aparece, exceto no caso em que citamos anteriormente. Se levarmos em consideracdo 0s
pressupostos freudianos, essa pulsdo, mesmo quando aparentemente ausente, atua de maneira
silenciosa em conjunto com a pulsdo de vida. Seria plausivel supor entdo, que a falta de
expressdo da pulsdo de morte em Florentino ocorre justamente porque ela esta presente, de
maneira velada, na representacdo da pulsdo de vida, ou seja, no comportamento
donjuanesco®®.

A satisfacdo de Eros pelo principio do prazer nos casos amorosos de Florentino é
clara. Contudo, o componente silencioso da pulsdo de morte, cuja satisfacdo ndo pode ser
vislumbrada tdo facilmente, pode atuar de duas maneiras. A primeira, pela repeticdo um tanto
quanto exagerada de seu “donjuanismo”, tema que serd explorado adiante. A segunda, no
carater vingativo de seu comportamento sexual, cuja compensacéo tenta alcancar a trai¢do de
Fermina Daza por ter rechacado seu amor. A partir dai, poderiamos pensar que cada
“passarinha” arrebatada seria equivalente a um golpe desferido por Florentino contra aquela
que o traira. Aqui podemos vislumbrar alguma semelhanca com a légica presente no caso do
menino do fort da, cuja descri¢do realizamos anteriormente. Sob a interpretacdo de Freud, o
sentimento de vinganca expresso pelo bebé engendra uma satisfagdo de um impulso
reprimido, quando efetuado o langamento da mae simbolizada pelo carretel. A raiva
descarregada nesse movimento ¢ traduzida pelo psicanalista como: “va embora, eu nao
preciso de vocé”. De maneira analoga, a vinganca de Florentino por ter sido “trocado” se
concretizaria enquanto ele mantém relacionamentos paralelos com outras mulheres.

O desfecho tragico do caso de Florentino com Olimpia Zuleta nos lanca alguma luz a
essa hipotese. Nessa ocasido, nosso protagonista havia levado Olimpia Zuleta, uma mulher
casada que enviava recados por meio de pombos-correios, a um barco de sua companhia.
Como a embarcacdo estava em reforma, havia uma lata de tinta préxima ao leito do casal.
Florentino entdo teve a ideia de escrever com o dedo sujo de tinta: “esta pomba é minha”'?;
seguido de uma flecha apontando para o ventre de Olimpia. Esta, a0 chegar a sua casa,
esqueceu-se de retirar o gracejo feito pelo amante e despiu-se na frente do marido. O descuido
resultou no assassinato de Olimpia, degolada pelo marido traido. Florentino soube do ocorrido

dias depois, ao ler as noticias sobre o assassinato. De imediato, pensou nas cartas assinadas e

161 Cabe deixar claro que néo estamos desconsiderando as proposicdes realizadas no capitulo I, sobre a insistente
busca de Florentino em direcdo as representacdes da figura materna, mas sim, tentamos aprofundar o
entendimento sobre esse mecanismo peculiar do personagem, sob outro aspecto.

162 GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 268. No original: “Esta cuca es mia.” (GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 283).
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na possibilidade de vinganca do marido de Olimpia apds cumprir sua pena, mas nem a
ameaga de morte, nem o possivel escandalo publico, o abalou mais do que a “ma sorte de que
Fermina Daza viesse a saber da sua deslealdade™*®,

De todo modo, nessas passagens da narrativa, podemos perceber o temor de Florentino
qguanto ao conhecimento de suas atividades por Fermina. As deslealdades, ou traigdes,
deveriam ficar em segredo para que Florentino mantivesse sua aparéncia de esposo fiel'®*. No

1’,165 e

entanto, sublinhamos que a escolha do autor colombiano pelos termos “infie
“deslealdade” sugerem uma traicao cometida sucessivas vezes por Florentino. Infidelidade ou
deslealdade que funcionariam, por assim dizer, como revanche contra o abandono realizado
por Fermina Daza.

Se tal processo ocorre, o leitmotiv do comportamento donjuanesco de Florentino
poderia ser compreendido, bem como a mencionada auséncia de sentimentos negativos para
com Fermina. A descarga dos impulsos destrutivos seria facilitada pela via do amor (Eros), o
que deixaria sem operacdo outras expressdes da pulsdo de morte. Ainda uma vez,
ratifiquemos que nossa interpretacdo nao esgota os sentidos do romance, cuja apreensdo esta
para além da psicanalise. Contudo, a releitura dessa parte d’O amor nos tempos do cdlera sob
o prisma do método psicanalitico ainda implica uma outra interpretacdo a ser explorada: a da
compulsdo a repeticao.

Tal como afirmamos anteriormente, haveria duas possiveis formas de expressdao da
pulsdo de morte em Florentino. Apresentamos ha pouco, uma delas: a vinganca ou ato
compensatério de Florentino contra Fermina, pela lei de talido. A repeticdo configura uma

outra possibilidade de expressédo da pulsdo de morte. Vamos a ela.

2.3 Do irrepresentavel: O personagem em seu circulo do repetir

Na discussdo anterior, destacamos a inoperancia da expressdo do sentimento de 6dio
pela via da pulsdo de morte em Florentino, em razdo da satisfacdo conjunta das duas pulsoes,
de vida e de morte. Demonstramos que a pulsdo de morte, apoiada na pulsdo de vida, concebe

sua satisfacdo na compensacdo — com certo tom de revanche — que o comportamento Don

193 1pid., p. 269.

184 Quanto a essa aparéncia de esposo fiel, Florentino sustentou-a até o fim. No final do romance, durante a
viagem de navio, Fermina indaga Florentino a respeito de que “jamais ouvira dizer que ele tivesse tido uma
mulher, uma que fosse [...]” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 418). Ao que ele responde: “E que me conservei
virgem para vocé” (Idem).

165 Em outra passagem do romance, Garcia Marquez refere-se a postura de Florentino perante suas atividades
como: “esposo infiel mas tenaz, que lutava sem trégua para se libertar de sua servidio” (GARCIA MARQUEZ,
1994, p. 245).
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Juanesco proporciona ao personagem. No entanto, tal como antes mencionado, outro
componente da pulsdo de morte, a compulsdo a repeticdo, se expressa na atuagdo de
Florentino. Vem a propdsito, nesse momento, uma digressdo sobre este conceito na obra
freudiana antes de examinarmos no romance a referida questao.

Desde o ensaio de 1914, Recordar, repetir e elaborar, Freud aponta a repeticdo como
um fendmeno cuja existéncia, embora muito observada na clinica, ndo se limita apenas a ela,
mas a propria vida psiquica. O esquecimento das vivéncias da infancia, oriundo das defesas
erigidas pelo recalcamento, impede a recordacdo desses eventos pelo sujeito. Por conseguinte,
essas lembrancas ndo estdo disponiveis a consciéncia, mas sdo repetidas, de maneira
inconsciente, por atuagfes na vida contemporanea dos individuos. Freud exemplifica esta

compulsdo a repeticdo, observada no tratamento psicanalitico:

O analisando néo diz que se lembra de ter sido teimoso e rebelde ante a autoridade
dos pais, mas se comporta de tal maneira diante do médico. Nao se lembra de que
sua investigagdo sexual infantil ndo o levou a nada, deixando-o perplexo e
desamparado, mas apresenta uma quantidade de sonhos e pensamentos confusos,
lamenta que nada da certo para ele, e vé como seu destino jamais concluir um
empreendimento.*®

A repeticdo reproduz uma vivéncia ndo elaborada e impedida de vir a recordacao pelo
trabalho das resisténcias. Trata-se de uma atuacdo ndo mediada pela linguagem, substituindo a
simbolizagdo desta, mas, simultaneamente, presentificando sua existéncia no inconsciente e
na vivéncia atual.

Posteriormente, em Além do principio do prazer, Freud introduz o trauma e a angustia

167

na problematica da repeticdo.'®” Ao contrariar o principio do prazer’®®, o psicanalista afirma

que a compulsdo a repeticdo deveria ser anterior aquele, por isso ela pode sobrepuja-lo. No

%6 FREUD, S. Recordar, repetir e elaborar. In: . Obras completas, volume 10: Observacdes
psicanaliticas sobre um caso de paranoia relatado em autobiografia: (“O caso Schreber”): artigos sobre técnica e
outros textos (1911-1913) / Sigmund Freud; — So Paulo: Companhia das Letras, 2010j, p. 200.

187 De acordo com Luiz Roberto Monzani em, Freud: o movimento de um pensamento, a nocao de trauma esta
sendo repensada por Freud em Além do principio do prazer. A ideia de traumatismo psiquico, desde os Estudos
sobre a histeria, envolvia a ruptura de uma barreira protetora, cuja funcdo designa-se a proteger o aparelho
mental dos estimulos externos. Até certo ponto, esta no¢do de trauma de origem externa persevera. Mas a partir
de 1920 o efeito traumatico no sentido econdmico ganha relevo. Doravante, uma vez rompida a barreira, o
aparelho psiquico mobilizara os contrainvestimentos (energia psiquica), com a finalidade de bloquear esse
quantum de energia livre que havia invadido o aparelho, e, em seguida, vincula-lo psiquicamente. Pode-se dizer,
segundo Monzani, que o efeito traumatico ndo consiste tanto no trauma como acontecimento externo, mas deriva
da energia livre interna que nao fora vinculada psiquicamente, resultando em sua livre dispersdo pelo aparelho
psiquico (cf. MONZANI, 1989, p. 179).

168 Segundo o Vocabulario de Psicanalise de Laplanche e Pontalis, além da compulsdo & repeticdo, ha outro fator
gue pode sobrepujar o principio do prazer, colocando-o fora de jogo. Trata-se dos casos de trauma, cujo intenso
afluxo de energia livre demanda que o aparelho psiquico deixe de lado o principio do prazer e priorize 0
processo de ligagdo dessas excitagBes oriundas do evento traumatico. (LAPLANCHE; PONTALIS, 1992, p.
526).
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caso dos sonhos traumaéticos, o designio da repeticdo seria uma tentativa de elaborar a
situacdo do trauma sofrido no passado, pois naquele momento ndo havia uma preparagéo
emocional para o individuo lidar com o evento. Em outras palavras, o fator da surpresa ou do
susto acometido pela situacdo traumatica dispararia uma quantidade de investimento, com a
qual o aparato psiquico ndo estaria pronto para suportar. Consequentemente, a angustia gerada
em tais sonhos, ao reviver repetidamente o evento traumatico, seria uma tentativa de lidar
com a intensidade do estimulo de maneira retrospectiva. Esse intenso quantum de energia
livre ndo ligada pelo aparelho psiquico gera repetidamente a angustia proveniente do estado
dos neurdticos traumaticos.

De maneira semelhante, Freud afirma que o contetdo reprimido também impele a
compulsdo a repeticdo. Esta é uma das vias de escape das moc¢des pulsionais oriundas do
inconsciente sob o efeito repressor das resisténcias. Ademais, estes impulsos inconscientes,
embora ndo ligados a uma representacdo, demandam sua entrada na consciéncia. Em
consequéncia disso, as resisténcias do Eu tentam impedir a emergéncia clara daqueles
impulsos, mas ndo impede que a repeti¢do exerca a finalidade de uma saida alternativa para a
pulsdo ndo ligada, mantendo-a assim, fora do alcance do Eu. A compulsdo a repeticdo se
torna, entdo, o efeito do irrepresentavel no corpo, da pulsdo ndo ligada a uma representacao e,
por isto, impossibilitada de mirar um objeto. Isto significa que essa mocdo pulsional esté fora
da ordem simbdlica, pois somente por meio da ligacdo com uma representacdo ela pode ser
mediada pela linguagem™®°.

No entanto, o argumento freudiano a respeito da repeticdo converge para a ideia da
pulsdo de morte, por meio da caracteristica conservadora da pulsdo, cujo impulso inerente
tende “a restauracdo de um estado anterior”*”°. A relacdo estabelecida por Freud entre a
conservacao e a repeticdo consiste na propria preservacdo da vida, cujos habitos instintivos
deveriam ser preservados (repetidos) para a manutencdo das espécies de viventes. Sobre a
tendéncia “a restauragdo de um estado anterior”, segundo o psicanalista, ndo se trata de uma
busca imediata a morte, mas que o percurso desenvolvido até ela seja 0 mais natural possivel.
Importa-nos notar aqui o esfor¢o de Freud em enfatizar a repeticdo como um comportamento

basico, primordial dos seres vivos, presente desde as espécies mais arcaicas até o mais

189 por outro lado, ainda no ensaio Além do principio do prazer, a repeticdo das brincadeiras pelas criancas
principalmente apds situacdes desagradaveis possuiria o escopo de lidar com essa situacdo invertendo sua
posicdo de passiva para ativa. Ao realizarem esta inversdo, elas conseguem obter um controle maior sob o
acontecimento, tal como no caso do menino do fort da, por exemplo. Ou como nos exemplifica Freud, no caso
em que uma crianga que passou por um exame médico, submete outra crianga, na brincadeira, ac mesmo exame.
Os exemplos fornecidos pelas criangas ndo contradizem o principio do prazer, pois a inversdo da posicéo ativa-
passiva também inverte a polaridade da situacdo desagradavel (FREUD, 2010b, p. 175).

10 FREUD, 2010b, p. 202.
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primitivo desenvolvimento psiquico humano. Colocado nestes termos, Freud pode a partir dai,
justificar a prevaléncia da repeticéo sobre o principio do prazer.!

Realizada a digressdo sobre o conceito de repeticdo na obra freudiana, podemos a
partir de agora, abordar essa questdo n’O amor nos tempos do colera e analisar 0 processo
subjetivo subjacente a ela em nosso personagem. Retomemos 0 romance com a imagem da
feira livre descrita anteriormente no primeiro capitulo dessa dissertacéo.

Naquela ocasido, Fermina Daza retorna a sua antiga cidade apds alguns anos exilada
em Rioracha. Tal como afirmamos anteriormente, apesar de mantidas as correspondéncias
entre o casal durante o periodo de reclusdo, o reencontro ndo fora combinado. O acaso cuidou
para que Florentino reencontrasse Fermina Daza no Portal dos escrivdes, um espago
compartilhado entre o comeércio de especiarias e 0s produtos de reputacdo duvidosa. Ademais,
o Portal dos Escrivdes, embora inapropriado para uma “deusa coroada”, também foi palco de
muitas histérias de amor, registradas em cartas pelos escrivdes de outrora.!”? Gabriel Garcia

Marquez descreve-o da seguinte maneira:

Fermina Daza compartia con sus compafieras de colégio la idea peregrina de que
El Portal de los Escribanos era un lugar de perdicion, vedado, por supuesto, a las
sefioritas decentes. Era una galeria de arcadas frente a una plazoleta donde se
estacionaban los coches de alquiler y las carretas de carga tiradas por burros, y
donde se volvia mas denso y bullicioso el comercio popular. EI nombre le venia de
la Colonia, porque alli se sentaban desde entonces los caligrafos taciturnos de
chalecos de pafio y medias mangas postizas, que escribian por encargo toda clase
de agravio o de suplica, alegatos juridicos, tarjetas de congratulacion o de duelo,
esquelas de amor en cualquiera de sus edades. No era de ellos, desde luego, de
quienes le venia la mala reputacién a aquel mercado fragoso, sino de mercachifles
mas recientes que ofrecian por debajo del mostrador cuantos artificios equivocos
llegaban de contrabando en los barcos de Europa, desde postales obscenas y
pomadas alentadoras, hasta los célebres preservativos catalanes con crestas de
iguanas que aleteaban cuando era del caso, o con flores en el extremo para que
desplegaran sus pétalos a voluntad del usuario.'"

! De acordo com Mezan em Freud: a trama dos conceitos, 0 pai da psicanalise promove a repeticdo como
fundamento da pulsdo por meio do que chamou de “especulacdo”. No entanto, esse teor biologizante da
especulacédo freudiana sobre o retorno ao inorganico parece ser motivado pela propria natureza da pulsdo, que
deve estar aquém do psiquico. Nas palavras de Mezan: “O constante apelo de Freud a biologia, no Além do
principio do prazer, sugere um esforgo para ultrapassar o meramente psicoldgico, e talvez mesmo a dimenséo
inicial do metapsicol6gico, tal como se apresentava nos artigos de 1915” (MEZAN, 2006, p. 259).

172 Florentino Ariza, seguindo essa tradic&o, também escrevia cartas aqueles que nio tinham condicées de fazé-lo
(GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 208).

¥GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 136-137. Tradugio: “Fermina Daza compartilhava com suas companheiras de
colégio a idéia estranha de que o Portal dos Escrivdes era um lugar de perdi¢do, vedado é claro, as senhoritas
decentes. Era uma galeria de arcadas diante de um largo onde paravam os carros de aluguel e as carretas de carga
puxadas por burros, e onde se tornava mais denso e ruidoso o comércio popular. O nome lhe vinha dos tempos
da Coldnia, porque ali se sentavam desde entdo os caligrafos taciturnos, de paletés de 1a e meias mangas
posticas, que escreviam por profissdo toda classe de documentos a precos de pobre: requerimentos de agravo ou
de suplica, arrazoados juridicos, cartdes de cumprimentos ou de luto, missivas de amor em qualquer das suas
idades. Ndo era dos escrivaes, diga-se logo, que vinha a ma reputacdo daquele mercado fragoso, e sim de
bufarinheiros mais atuais, que ofereciam por baixo do balcdo os muitos artificios equivocos que chegavam de
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Como vimos acima, este local de perdi¢do ndo era o mais indicado as senhoritas de
boa indole, devido ao comércio de produtos imorais. Entretanto, ndo apenas os artigos de
luxuria, mas a variedade de especiarias e mercadorias importadas inscrevem em si 0s encantos
e mistérios do mundo. A fascinag¢do proporcionada em sua primeira compra na feira — além
dos multiplos sabores, cores e aromas — deixou Fermina como que absorvida por aquela
atmosfera. Florentino rompe esse encanto, essa vontade de viver em Fermina, ao aborda-la de
surpresa, ao pé do ouvido, dizendo-lhe: “Este ndo ¢ um bom lugar para uma deusa
coroada™'™,

A partir dai, quem toma um susto maior é Florentino, ao ser rechagado sem cleméncia
pela antiga namorada. Tal como destacamos anteriormente, o impacto da noticia, sem
qualquer aviso prévio da parte de Fermina, e sem uma preparacao emocional do protagonista,
causa nele uma reacdo desesperada, cujo efeito Garcia Marquez define como: “a beira da
loucura™". Podemos supor que, diante da intensidade do susto provocado pelo infortdnio,
Florentino Ariza produz um quantum de energia, cuja elaboracdo é dificultada pela falta de
representantes que signifiquem o evento vivenciado. Ha entdo algo do irrepresentavel
produzido no momento do trauma, ndo somente pela sua intensidade, mas por remeter a
situacdo de desamparo, aquela que Freud concebe como a separagdo mae-bebé decorrente do
nascimento. Esta primeira vivéncia, comparavel a um perigo de morte ou de aniquilacao,
torna-se 0 modelo de traumas posteriores na vida de um sujeito. Ao mesmo tempo, sabemos
gue para nosso personagem perder Fermina seria equivalente a perder a prépria vida, haja
visto o investimento emocional depositado nessa relacdo, bem como a intensidade do
sentimento que ele nutria pela antiga namorada. Ademais, naquele momento téo esperado do
reencontro, havia demasiada expectativa por uma recepg¢do positiva por parte dela. Por isso,
podemos conjecturar que a producdo de energia ndo-ligada naquele momento seria
proporcional a intensidade de investimento emocional depositado momentos antes do fatidico
reencontro.

De acordo com o que discutimos ha pouco, podemos conceber o investimento nao-
ligado oriundo do trauma como pulséo de morte, cujo destino incide na atuacdo em forma de

repeticdo. A fim de diminuir a angustia acionada pela pulséo de morte —energia ndo ligada — a

contrabando nos navios da Europa, dos postais obscenos as pomadas tonicas e até aos célebres preservativos
cataldes com cristas de iguanas que pulsavam quando era o caso, ou com flores na extremidade para que
soltassem pétalas de acordo com a vontade do usuério.”(GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 129-130).

17 GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 130.

%5 Ipid., p. 131.
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repeti¢do surge como tentativa retrospectiva de lidar com o evento traumatico. Por esta razéo,
Florentino tenta preencher o desamparo em que se Vvé imerso desde entdo, repetindo
compulsivamente suas relagdes fugazes. Contudo, um detalhe importante a ser considerado
nestas repeticbes seria o fato de Florentino sempre inverter a posicdo da situacdo sofrida no
momento traumatico, da passividade para a atividade. Ou seja, ap0Os ser repudiado por
Fermina Daza, Florentino sempre, ou pelo menos na maioria das vezes, procurava ficar com a
ultima palavra quando dos términos de suas relac@es, posicionando-se como ativo, ao invés de
sofrer passivamente. Ha4 uma passagem no romance em que o narrador cita o efeito do
impacto que a ocasido do rompimento com Fermina infundira em Florentino. A cena sucede
na casa de Sara Noriega, cujo relacionamento com Florentino ja datava cinco anos. Apds uma
breve discussdo com Florentino, Sara Noriega repele-o e ele é obrigado a se retirar. A fim de

resguardar o pouco de orgulho que ainda lhe restara, saiu sem insistir:

Desde que fue rechazado por Fermina Daza, Florentino Ariza habia aprendido a
reservarse siempre la Gltima decision. [...] habia pasado por encima de todo aun en
los negocios més sucios del amor, con tal de no concederle a ninguna mujer nacida
de mujer la oportunidad de tomar la decision final.*"®

O excerto acima nos oferece uma ideia de como Florentino enfrentava suas situacoes
de rompimento. Embora, tal como no caso exposto, ndo fosse sempre que Florentino
conseguisse ser 0 agente do término, pode-se perceber que ele fazia o possivel para ocupar
uma posicdo ativa. Trata-se, pois, do efeito do choque sofrido pelo repddio de Fermina, cuja
atuacdo consiste na repeticdo como forma de elaboragdo daquela vivéncia sofrida
passivamente.

Até esse ponto, a leitura da teoria freudiana da pulsdo de morte e sua expressao na
compulsdo a repeticdo vém ao encontro da repeticdo atuada por Florentino no romance. No
entanto, nossa intengdo é interrogar esse Vviés tedrico a partir dos acontecimentos narrados por
Garcia Mérquez. Dito de outra maneira, de que modo a narrativa nos permitiria vislumbrar, na
conduta do personagem o seu giro em circulo, ou, mais diretamente, a questdo da repeticdo tal
com concebida nos textos freudianos?

Decerto, podemos vislumbrar um limite encontrado na conjectura tedrica a que
remontamos ha pouco, a qual esta vinculada a atuacdo conjunta das pulsdes de vida e de

morte. Se por um lado, a Ultima se sobrepBe a primeira, ndo ha possibilidade de retificagdo da

16 GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 263. Tradugfo: “Desde que foi repudiado por Fermina Daza, Florentino
Ariza aprendera a ficar sempre com a Ultima palavra. [...] tinha passado por cima de tudo mesmo nos neg6cios
mais sujos do amor, com o fim de ndo conceder a nenhuma mulher nascida de mulher a oportunidade da Ultima
palavra” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 249).
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condicgéo de Florentino ante o desamparo da perda, porquanto a pulsdo de vida, em sua fungéo
simbolizante, proporcionaria uma saida saudavel ao luto. Isso, no entanto, ndo ocorre. Por
outro lado, tal como afirmamos anteriormente, a supremacia da pulsdo de morte atua pela
repeticdo na sombra desses representantes. Nao obstante, a questdo que surge diz respeito ao
carater disjuntivo da pulsdo de morte, que deveria exercer seu papel sobre as representacdes
existentes des-ligando o vinculo entre elas, a fim de que algo novo surgisse, ou seja,
propiciando o desvinculamento entre a pulsdo e o investimento objetal (Fermina). Ao inveés
disso, a compulséo a repeticdo como expressdao da ndo representacao petrifica Florentino na
relagdo com Fermina Daza, o que impede a circulacdo do desejo. A disjungéo da pulsdo com
seu representante demandaria o sentimento de 6dio, a fim de auxiliar a elaboracéo do luto e,
por conseguinte, a acdo de Eros. Porém, como vimos no subitem anterior, Florentino nédo
desenvolve esse sentimento por Fermina, descarregando essa carga de sentimentos negativos
de outra forma.

Essa conjuntura tedrica que acabamos de explicitar refere-se a grande parte da
trajetéria de Florentino. Porém, um fragmento do romance pode lancar luz a questdo do
aspecto disjuntivo da pulsdo de morte. Se este ndo atua sobre o vinculo entre Florentino e
Fermina, podemos observar sua atuagéo sobre outro relacionamento de nosso personagem. Na
cena em questdo, Florentino percebe que o relacionamento de cinco anos com Sara Noriega 0
faz se sentir bem, conquanto nesse periodo nunca tenha abandonado a atividade de “cacador
solitario”. Essa percepg¢do o sobre o bem-estar proporcionado por esse relacionamento ja

longevo incita nele o incremento da procura por outras “passarinhas”:

La relacion con Sara Noriega fue una de las mas largas y estables de Florentino
Ariza, aunque no fu ela Unica que €l mantuvo en aquellos cinco afios. Cuando
compreendio que se sentia bien con ella, sobre todo en la cama, pero que nunca
lograria sustituir con ella a Fermina Daza, se recrudecieron sus noches de cazador
solitario, y se las arreglaba para repartir su tiempo y sus fuerzas hasta donde le
alcanzaran.'”

A partir da passagem citada acima, percebemos o aumento da compulsao a repeticao,
no momento em que Florentino comeca a vislumbrar uma possibilidade de recomeco (atuacéo
da pulsdo de vida por meio da ligagdo do investimento ao objeto). Ele se sente bem no

relacionamento estavel que ja datava cinco anos e, a partir dai, surge uma possibilidade de

7 GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 264. Tradugdo: “A relagdo com Sara Noriega foi uma das mais longas e
estaveis de Florentino Ariza, embora ndo fosse a Unica que manteve naqueles cinco anos. Quando compreendeu
gue se sentia bem com ela, sobretudo na cama, mas que jamais conseguiria substituir Fermina Daza por ela,
recrudesceram suas noites de cacador solitario, e dava um jeito de repartir seu tempo e suas forgas para que bem
rendessem” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 249-250).
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superar a perda de Fermina Daza. No entanto, ao perceber esse movimento de Eros, a com-
pulsdo a repeticdo é intensificada e, com isso, o desenvolvimento da relagdo — simbdlica —
com Sara Noriega € prejudicado. Em outras palavras, 0 movimento de compulsao a repeticao
¢ acionado no momento em que se inicia alguma elaboracdo, consequentemente, o efeito disso
é a disjuncdo entre a pulsdo e a representacdo objetal, o que resulta na anulacdo dessa
tentativa de simbolizacdo e possivel saida ao luto. Florentino fica entdo estagnado na
repeticdo, devido a prevaléncia da pulsdo de morte sobre a de vida.

A situacdo de nosso personagem ndo se altera até a tdo esperada morte de Juvenal
Urbino, marido de Fermina. Somente a partir de entdo, o comportamento do protagonista
comeca de fato a sofrer mudancas: abre-se para ele a possibilidade de reconciliagdo com a
recente viuva.

Seguindo a narrativa, assistimos, primeiro, o corte no relacionamento com América
Vicufa, uma adolescente de quatorze anos que viera de uma cidade do interior para estudar no
internato, sob os cuidados de Florentino. Nessa época, era 0 Unico e ultimo caso de
Florentino, cujo desfecho iniciou-se assim que os sinos dobraram por Juvenal Urbino.*”® A
partir de entdo, América continuou a passar os finais de semana com Florentino, mas sem a
intimidade de outrora. O afastamento imposto por Florentino a jovem estudante era
necessario, pois ele nutria sentimentos por ela e sabia que invariavelmente aquela relagcdo ndo
poderia continuar se sustentando. Foi o que ele tentou lhe comunicar no final de semana
seguinte ao Pentecostes: “sem deixar de olha-la, disse de repente: — Vou me casar”'’®.
América Vicufa respondeu-lhe sem se afetar: “— Estd brincando — disse. — Os velhinhos ndo
se casam™®°. Ainda, na volta ao internato, o ancido e a jovem percorreram “a cidade varias
vezes no automovel de capota arriada para que ela fosse se acostumando a ideia de que ele era
seu tutor, e ndo mais seu amante.”'®! Nessa passagem o narrador deixa clara a intencéo de
Florentino, cuja organizacdo comeca a apontar na direcdo de Fermina; dai que ele necessite
posicionar-se, e recolocar América Vicufia em seu lugar original. De todo modo, podemos
considerar este o fim da lista de Florentino, pois ela ja ndo possuia a funcdo a qual era

8 juvenal Urbino falece justamente num domingo de Pentecostes. Apesar de parecer sombrio, era um
acontecimento necessario e que Florentino esperou por mais de meio século. Ademais, o fato do acontecimento
ocorrer nesta data, suscita uma impressdo de um acontecimento divino, uma graca alcangada por Florentino. No
cristianismo, o Pentecostes representa a celebracdo da descida do espirito santo sobre os apéstolos. Isto é, um dia
sagrado, de celebragdo e de “inspiragdo do espirito Santo sobre os fiéis”. Expressdo esta utilizada por Garcia
Marquez ao longo do romance, quando algum personagem age de maneira demasiadamente convicta, resoluta,
ele age “inspirado pela graga do espirito santo” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 68).

19 GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 357.

180 1 dem.

181 | dem.
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destinada: dar forma a compulsdo a repeticdo, e por isto, 0 comportamento donjuanesco
encerra-se.

Nem Ameérica Vicufia, nem nenhuma outra mulher seria necessaria na vida de
Florentino Ariza sendo, Fermina Daza. O abandono da repeticdo vem acompanhado de uma
necessidade de amparo feminino, mas sem o contato sexual de que outrora era acompanhado.
Exploremos esse desenvolvimento na sequéncia da narrativa.

Na noite do velorio de Juvenal Urbino, Florentino, numa avaliagdo impetuosa, reitera
seu amor incondicional a Fermina Daza, segundo a qual aquela oportunidade, tdo aguardada,
jamais se repetiria. Esse momento, notemos, conecta-se com o inicio do romance, fechando a
circularidade antes deixada em aberto, visto que o romance comeca pelo fim, com a morte de
Jeremiah de Saint-Amour e Juvenal Urbino, no mesmo dia, para entdo retroceder aos anos de

juventude dos personagens de maneira cronolégica.*®

Apbs a reiteracdo dos votos de amor
eterno de Florentino, no fim do vel6rio do médico, Fermina o expulsa da residéncia cega de
raiva. Este segundo rechaco causou um abatimento em Florentino que durou por duas
semanas de agonia. Durante esse periodo, a lembranca da méae — Transito Ariza — irrompeu na
psique do personagem que, alids, dorme entdo em sua cama: “cuja alcova conservava intacta,
e onde costumava dormir para se sentir menos s6 nas poucas ocasides em que a soliddo o
inquietava.”'®® Notemos que o quarto da mée nesse excerto alude ao aconchego materno,
buscado nos momentos de desamparo. Indo mais além, a imagem metaférica do quarto remete
ao Utero materno, a um retorno a seguranca que o corpo da mée proporcionava.

A fim de acalentar o desamparo, Florentino procurou refugio na casa de Prudéncia
Pitre, uma viliva com quem se relacionou em outros tempos, mas dessa vez com a intencdo de
receber apenas o acolhimento. Beberam vinho do porto e comeram péo caseiro, Florentino
“continuou falando no passado, nas boas lembrangas do passado que eram seu tema unico ha
tanto tempo, mas ansioso por encontrar no passado um caminho secreto para desabafar™®,
Prudéncia Pitre queria saber o porqué da visita, depois de tantos anos sem vé-la e aquela hora

da noite, disse: “Isso a gente s6 faz quando procura alguém com quem chorar™®. Diante do

perigo da revelacdo de seu segredo, nosso personagem bate em retirada. Nessa passagem,

182 Cabe assinalarmos esse ponto, onde morrem duas formas de amor opostas a de Florentino, para dar inicio a
deste Gltimo. Se, como dissemos anteriormente, o casal Juvenal Urbino e Fermina Daza constituiam um
matrimonio classico burgués, Jeremiah de Saint-Amour (Santo amor) representava um amor narcisico, ele amava
a si mesmo, e suicidou-se para ndo atingir a velhice, pois esta para ele era o fim da vida. Para Florentino, por
outro lado, era o comeco. Assim, duas concepgcBes de amor morrem no mesmo dia, abrindo caminho para a
concepcdo de Florentino: 0 amor como possibilidade de vida.

183 GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 356.

184 Ibid., p. 355.

¥ 1bid., p. 356.
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podemos perceber a mudanca de postura de Florentino, uma vez que a necessidade de amparo
emocional j& ndo tem por extensdo a busca de prazer sexual.

Na terceira semana, 0 protagonista recebe uma carta de Fermina, contendo todos os
impropérios e ofensas a que tinha direito. Ele a toma como uma chance de reatar a relacéo e
apagar a ma impressao causada no dia do vel6rio. Doravante, escreve para ela uma resposta,
mas sem responder diretamente as suas injurias. Florentino enviou ndo apenas essa resposta,
mas durante um ano inteiro foram enviadas reflexdes sobre a vida, a morte, a velhice,
oriundas do seu ndo publicado Secretario dos enamorados.

Durante esse periodo, o protagonista ndo procurou retomar o antigo habito de “cacador

solitario”. A Unica com quem manteve um contato sexual foi Andréia Varon, “apenas para

5,186

ndo perder a regularidade do amor. Mas com esta era diferente: “de todas da lista era a

Ginica que vivia de seu corpo™*®’. Podemos perceber nessa passagem que aqui ha apenas o
contato sexual com a cortesd, sem o afeto que, por exemplo, sentia por América Vicufia. Esta,
apos o afastamento infligido pelo seu tutor, tentou seduzi-lo sem sucesso, no entanto, notemos
que diante da oportunidade surgida, Florentino mantém seu posicionamento sem se render a

provocacao da jovem. VVejamos esse excerto:

Una tarde de sabado, Florentino Ariza la encontro tratando de escribir a maquina
en su dormitorio, y lo hacia bastante bien, pues estudiaba mecanografia en el
colegio. [...] Florenino Ariza se inclind sobre su hombro para leer lo que escribia.
Ella se turbé con su calor de hombre, su aliento entrecortado, el perfume de su
ropa, que era el mismo de su almohada. Ya no era la nifia recién llegada que él
desnudaba pieza por pieza con engafiifas de bebé: primero estos zapatios para elo
osito, después esta camisita para el perrito, después estos calzoncitos de flores para
el conejito, y ahora un besito en la cuquita rica de su papa. No: ahora era una
mujer hecha y derecha a la que le gustaba llevar la iniciativa. Siguié escribiendo
con un solo dedo de la mano derecha, y con la izquierda busco a tientas la pierna de
él, y lo exploro, lo encontrd, lo sintié revivir, crecer, suspirar de ansiedad, y su
respiracion de viejo se volvio pedregosa y dificil. Ella lo conocia: a partir de ese
punto él iba perder el dominio, se le desarticulaba la razén, quedaba a merced de
ella, y no habia de encontrar los caminhos de regreso hasta no llegar al final. Lo
fue llevando de la mano hasta la cama, como a un pobre ciego de la calle, y lo
descuartizé presa por presa con uns ternura maligna, le eché sal a su gosto,
pimienta de olor, un diente de ajo, cebolla picada, el jugo de limén, una hoja de
laurel, hasta que lo tuvo sazonado en la fuente y el horno listo a la temperatura
justa. No habia nadie en la casa. Las sirvientas habian salido, y los albafiiles y los
carpinteros de la reconstruccion no trabajaban los sdbados: tenian el mundo entero
para ellos dos. Pero él sali6 del éxtasis al borde del abismo, le apart6 la mano, se
incorporo, dijo con voz trémula: - Cuidado, no tenemos cauchitos.'®

1% Ipid., p. 364.

7 1pid., p. 334.

88 GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 384. Tradugio: “Uma tarde de sabado, Florentino Ariza a encontrou
escrevendo a maquina no seu quarto de dormir, e bastante bem, pois estudava datilografia no colégio. [...]
Florentino Ariza se inclinou sobre seu ombro para ler o que escrevia. Ela se perturbou com seu calor de homem,
seu alento entrecortado, o perfume de sua roupa, que era 0 mesmo de seu travesseiro. Ndo era mais a menina
recém-chegada que ele despia pe¢a por peca com gracinhas de bebé: primeiro estes sapatinhos para o ursinho,



98

A passagem citada acima desvela-nos um Florentino ndo mais dominado pela
necessidade de satisfacdo imediata da pulsdo ou do desejo — a satisfagdo parece agora ser
passivel de adiamento — e tampouco pela repeticdo obsessiva que outrora exercia sua
soberania. Notamos, assim, se seguimos o fio desta leitura freudiana do romance, uma
diminuigdo na atuagdo da pulsédo de morte — no embate entre as pulsdes — e um aumento da
pulsdo de vida, o que resulta numa possivel retificacdo e direcionamento do sujeito para uma
efetiva mudanca. Além disso, também na néo se verifica a compulséo a repeticao paralisadora
e sem sentido, tal como enunciada pelo narrador nessa passagem: “nao sabia mais dizer se seu
costume de fornicar sem esperancas era uma necessidade da consciéncia ou simples vicio do
corpo”*®. A antiga compulsdo parece ceder lugar, nesse momento, a dedicacdo exclusiva para
tornar feliz Fermina Daza.

Tampouco h4, apdés a morte de Juvenal Urbino, a necessidade de revanche com relacéo
a Fermina Daza, cuja discussdo promovemos anteriormente. Florentino sai vitorioso do
conflito edipico, cujo posicionamento, naquele triangulo amoroso, era o de terceiro excluido.
A partir dai, livre do obstaculo gue Ihe obstruia o caminho, ele agora esta pronto para reatar
com a recém-vilva, tal como foram as varias villvas que passaram por sua vida, inclusive sua
mde, Transito Ariza, modelo paradigmatico de amparo feminino, e cuja busca é tdo cara para

0 personagem. Eis um quadro que clama ainda uma vez pela incursdo em textos freudianos.

2.4 A Fragmentacdo do sujeito e a sutura da fantasia

Vimos no subitem anterior o embate entre as pulsdes de morte e de vida, bem como a
prevaléncia de uma sobre a outra e seus respectivos efeitos sobre Florentino Ariza. A seguir,

abordaremos a questdo da fantasia e sua relagdo com o trauma, procurando vislumbra-lo tal

depois esta blusinha para o cachorrinho, depois estas calcinhas de flores para o coelhinho, e agora um beijinho
na pombinha linda do papai. Ndo: agora era uma mulher feita e direita e que gostava de tomar a iniciativa.
Continuou escrevendo com um s6 dedo da médo direita, e com a esquerda pegou as apalpadelas a perna dele,
tateou, encontrou, sentiu-o reviver, crescer, suspirar de ansiedade, e sua respiracdo de velho se tornou aspera e
dificil. Ela o conhecia: a partir desse ponto ele ia perder o dominio, sua razdo se desarticulava, ficava a sua
mercé, e ndo encontraria 0s caminhos da volta sem chegar ao final. Ela o foi levando pela méo até a cama, como
se fosse um pobre cego da rua, e o trinchou bocado a bocado com uma ternura maligna, pds sal a seu gosto,
pimenta de cheiro, um dente de alho, cebola picada, o suco de limdo, uma folha de louro, até que ficou
temperado na travessa diante do forno pronto na temperatura exata. Ndo havia ninguém em casa. As criadas
tinham saido, os pedreiros e carpinteiros ndo trabalhavam aos sabados: tinham o mundo inteiro para eles dois.
Mas ele saiu do éxtase a beira do abismo, afastou a méo dela, se recompés, disse com voz trémula: — Cuidado,
ndo temos camisinhas” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 365.)

189 Ipid., p. 216.
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como ocorre esse processo em Florentino Ariza. Esforco interpretativo, lembremos ainda uma
vez, que jamais esgota as possibilidades de sentido que emanam da experiéncia concreta, no
caso, o texto literario.

Tudo o que foi interpretado e teorizado até este momento de nosso estudo aponta para
a ideia de um sujeito fragmentado, cindido em sua unidade, tal como afirmaramos no primeiro
capitulo dessa dissertacdo. Apo6s o advento da Psicanalise, ndo hd como deixar de lado os
aspectos inconscientes que exercem grande influéncia sobre a subjetividade. Nesse sentido,
pretendemos apontar algumas passagens do romance nos quais essa ruptura da unidade do
sujeito irrompe e € explorada pelo autor. Contudo, antes de nos debrugarmos sobre a narrativa
em si, problematizemos a relagdo entre o trauma e a fantasia na teoria psicanalitica.

Nos primordios da psicanalise Freud se depara com uma relacdo de oposicdo entre o
trauma e a fantasia na equivaléncia entre realidade e imaginacdo, respectivamente. Em um
primeiro momento, o psicanalista acredita que o trauma gerado na infancia constituia-se como
fator preponderante na etiologia da histeria. O trauma identificado por meio da hipnose
deveria ser ab-reagido com a finalidade de catarse do afeto ao qual estava relacionado. No
entanto, anos mais tarde, a hipotese da “teoria da sedug¢dao” como explicacdo geral para a
etiologia da histeria é abandonada, e o papel da fantasia ganha espago na teoria psicanalitica

in statu nascendi.**® Os relatos das pacientes ndo eram eventos ocorridos durante a infancia,

% As primeiras investigacGes de Freud sobre a histeria apontavam para uma etiologia cujo fator preponderante,

relatado pelas pacientes, envolvia um trauma sexual na infancia, vivenciado de maneira passiva (sedugéo). Esta
cena seria esquecida e ulteriormente resgatada, apds a puberdade, por meio de outra situacdo, cujos tracos
associativos pudessem evocar a primeira. Em Contribuicdo a histéria do movimento psicanalitico, Freud nos
conta que naquele periodo, ainda “sob influéncia da teoria traumatica da histeria, relacionada a Charcot,
inclinamo-nos a tomar por verdadeiros e etiologicamente significativos os relatos dos pacientes que faziam
remontar seus sintomas a vivéncias sexuais passivas na primeira infancia — expresso cruamente, a seduc¢do”
(FREUD, 20123, p. 259). De acordo com Peter Gay, paulatinamente, Freud se deu conta de que sua hipotese era
um tanto problemética. Nao seria concebivel que tantos adultos cometessem abuso contra criancas. Além disso,
ao generalizar a etiologia das neuroses, ele deveria colocar o pai como abusador, inclusive o dele, e isso lhe
parecia ser uma ideia absurda (GAY, 1989, p. 101). Ao colocar em duvida a veracidade da cena narrada por suas
pacientes, Freud abre caminho em direcéo a criagdo fantasistica, ao papel da fantasia e da sexualidade infantil na
etiologia da histeria. Por fim, cabe ressaltar que embora a hipdtese de seducéo tenha sido descartada, o que de
fato foi abandonado foi a veracidade do relato da histérica, em prol de uma construcéao destituida de fundamentos
faticos. Por outro lado, tal como assinala Laplanche citando os Trés ensaios, ndo deixa de haver um certo tipo de
seducdo, muito diferente do abuso, durante os cuidados maternos ao lactante. Nas palavras de Freud: “O trato da
crianga com a pessoa que a assiste é, para ela, uma fonte incessante de excitagdo e satisfagdo sexuais vindas das
zonas erdgenas, ainda mais que essa pessoa - usualmente a mde — contempla a crianga com 0s sentimentos
derivados de sua prépria vida sexual: ela a acaricia, beija e embala, e é perfeitamente claro que a trata como o
substituto de um objeto sexual plenamente legitimo” (FREUD, 1992, p. 203). Monzani em, Freud: 0 movimento
de um pensamento, corrobora essa posi¢do. Para o autor, apoiado em Freud, € por meio dos gestos simples como
0 toque ou o atrito entre o corpo da mée e do bebé, que a crianca introjeta os fantasmas e o desejo da mée. Nisto
constitui-se a seducdo, ao mesmo tempo real pelo fato de ser vivenciada, mas inconsciente, pois é apreendida
neste registro pela crianca e pela mée. Desse encontro entre desejo e fantasia na relacdo mde/crianca que
culminara a sexualidade do adulto, e o alicerce sob o qual a subjetividade ird se estabelecer. Assim, Monzani
guestiona essa radicalizagdo do abandono da teoria da sedugdo, para ele o que ocorre de fato é uma retificagdo
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mas uma fantasia imaginada. A partir dessa retificacdo, a fantasia passa a ser articulada com
os futuros conceitos que surgiriam ulteriormente. Por exemplo: o Complexo de Edipo, a
sexualidade, o sintoma e o recalque. Ademais, a nocdo de fantasia é ampla e serve aos
diversos modos de funcionamento do psiquismo. Pode ser entendida como ideias
conscientes/inconscientes associadas a determinados temas, ocorrendo de forma voluntaria ou
involuntéria. Segundo Garcia-Roza, em Freud e o inconsciente, essa virada na teoria foi o que
permitiu a Freud a descoberta da sexualidade infantil e, consequentemente, todo o
desenvolvimento posterior da psicanalise. Sem a refutacéo da teoria da seducéo, a etiologia da
histeria continuaria condicionada a um acontecimento traumético real™".

Desde A interpretacdo dos sonhos, Freud enfatiza a relagéo estreita entre a fantasia e
as demandas de satisfacdo pulsional do sujeito. E o faz postulando que na imaginacdo dos
autores literarios e dos leitores — cuja ndo conformidade com a vida os faz transcender para
além dela —, no devaneio ou no sonho diurno/noturno, ou na via das formacdes sintomaticas
é sempre 0 desejo que esta implicado na trama da fantasia.

Marco Aurélio Coutinho Jorge em Fundamentos da Psicanalise de Freud a Lacan,
nomeia 0s textos do periodo de 1906 a 1911 como: “ciclo da fantasia”. Segundo o
comentador, nesse periodo, sdo varias as obras cujo tema da fantasia é abordado, como se
fossem capitulos de uma Unica obra sobre o tema. Elenquemos os mais importantes: Delirios
e sonhos na Gradiva de Jensen, O escritor e a fantasia, Fantasias histéricas e sua relacao
com a bissexualidade, O ataque histérico, Teorias sexuais infantis, Formulacdes sobre o0s
dois principios do funcionamento mental.

Neste Gltimo texto, datado de 1911, Freud nos fornece uma metapsicologia da fantasia.
O artigo inicia sua reflexdo a partir da constatacdo do afastamento de um fragmento da
realidade nos neurdticos devido a acdo da repressdo. Esse processo obedece ao principio de
prazer-desprazer, cujo objetivo visa a manutencdo de uma homeostase, ou seja, manter o
aparato psiquico longe do desprazer oriundo dos estimulos internos e externos. Freud o

explica da seguinte maneira:

Ao introduzir o processo de repressdo na génese das neuroses pudemos discernir
esse nexo. Os neur6ticos ddo as costas a realidade por considera-la — no todo ou em
parte — insuportavel. O tipo mais extremo desse afastamento da realidade aparece em
alguns casos de psicose alucinatdria, nos quais se procura negar o0 acontecimento
que provocou a loucura (Griesinger). Mas, na verdade, todo neurético faz 0 mesmo

dessa hip6tese tedrica no pensamento freudiano, ao levarmos em consideracdo o papel da fantasia e da
sexualidade infantil. (MONZANI, 1989, p. 53)
9! Garcia-Roza, 1992, p. 94-95.
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com algum fragmento da realidade. E assim nos defrontamos com a tarefa de
investigar, em seu desenvolvimento, a relagdo do neur6tico e do proprio ser humano
com a realidade, desse modo admitindo, no corpo de nossas teorias, a significacéo
psicolégica do mundo externo real.**

Na sequéncia, 0 psicanalista menciona o0 processo priméario e sua relagdo com o

principio do prazer, o que culmina na retirada (represséo) do que e desprazeroso:

E facil distinguir a tendéncia principal a que estes processos primarios obedecem;
ela é designada como principio do prazer-desprazer (ou, mais sinteticamente,
principio do prazer). Tais processos se empenham em ganhar prazer; daqueles atos
que podem suscitar desprazer a atividade psiquica se retira (represséo).'*

Em seguida, Freud retoma a ideia desenvolvida na Interpretacdo dos sonhos, sobre a
identidade perceptiva, cuja funcdo consiste em satisfazer de modo alucinatério as
necessidades internas que perturbam o bebé. Contudo, a necessidade persiste e a alucinacéo
ndo consegue atender completamente as demandas internas. Essa insuficiéncia faz com que o
sujeito se volte para 0 mundo exterior. Entdo, nesse momento, o principio de prazer que
dominava o aparato psiquico é substituido pelo principio de realidade. Os 6rgaos dos sentidos
ganham importancia fundamental nessa mudanga, pois conferem acesso a0 mundo externo,
bem como a atencdo que visa percebé-lo. Além disso, seria necessario o registro de tais
percepcOes da realidade, tarefa realizada pela memoria. De acordo com Freud, o juizo
imparcial toma lugar da repressdo nesse funcionamento, resolvendo se determinada ideia
constitui parte da realidade ou ndo e comparando-a com o que fora armazenado na memadria.
Esse teste de realidade possuiria a fungdo de verificar os fatos do mundo externo apreendidos
pela consciéncia. Quando a busca pela satisfacdo deixa de ser interna e passa a depender do
exterior, a atividade de pensamento surge para suportar a suspensdo da descarga da tensao dos
estimulos e, consequentemente, efetuar o adiamento da acdo®®*. Da renincia do prazer
envolvido nesse processo, uma parte da atividade de pensamento resultara no que Freud

conceitua como fantasia:

Com a introducdo do principio de realidade, dissociou-se um tipo de atividade de
pensamento que permaneceu livre do teste da realidade e submetida somente ao
principio do prazer. E a atividade da fantasia, que tem inicio ja na brincadeira das

192 FREUD, S. Formulagdes sobre os dois principios do funcionamento psiquico. In: . Obras completas,
volume 10: Observagdes psicanaliticas sobre um caso de paranoia relatado em autobiografia: (“O caso
Schreber”): artigos sobre técnica e outros textos (1911-1913). Séo Paulo: Companhia das Letras, 2010k, p. 109-
110.

% 1pid., p. 111.

194 descarga motora era imediata quando apenas o principio de prazer operava.
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criangas e que depois, prosseguindo como devaneio, deixa de lado a sustentacdo em
objetos reais.'*

O que hd em comum nos textos desse periodo, como salientamos a pouco, “¢ que a
fantasia representa a busca de satisfacdo da pulsdo que se acha submetida ao principio do
prazer”*®. Freud postula, assim, o papel da fantasia como suporte do desejo nas variadas
formas de satisfacdo da pulsdo, mas principalmente quando esta Gltima néo ocorre.

No entanto, tal como nos esclarece o autor no ensaio de 1908, a fantasia nunca esta
completamente separada da realidade exterior. Certo contato é mantido entre a fantasia e o0s
conteudos da realidade, mas de forma distorcida, uma vez que o fantasiar atende ao que fora
frustrado ou negligenciado ao sujeito. Freud se expressa nestes termos: ‘“Pode-se dizer que
somente a pessoa insatisfeita fantasia, jamais aquela feliz. Desejos ndo satisfeitos sdo as
forcas motrizes das fantasias, e cada fantasia € uma realizacdo de desejo, uma correcdo da
realidade insatisfatoria.”*®’ Nesse ensaio, Freud pontua que o mundo préprio criado pela
imaginacdo da crianca e, externalizado nas brincadeiras, encontra apoio “nas coisas palpaveis
e visiveis do mundo real”.'*® Assim também o é para o adulto, que substitui o brincar pelo
devaneio, sem que suas aspiracdes concretas sejam deixadas de lado, pelo contrério, elas

ganham forma e realizacéo no exercicio da fantasia. Freud esclarece:

Portanto, o individuo em crescimento para de brincar, aparentemente renuncia ao
ganho de prazer que retirava da brincadeira. Quem conhece a vida psiquica do ser
humano, porém, sabe que nada é tdo dificil para ele quanto renunciar a um prazer
que ja experimentou. Na verdade, ndo podemos renunciar a nada, apenas trocamos
uma coisa por outra; 0 que parece ser uma rendncia é, na realidade, uma formacéo
substitutiva ou um sucedaneo. Assim, também a pessoa em crescimento quando para
de brincar, apenas abandona o apoio em objetos reais; em vez de brincar, ela
fantasia.'”

Nas Conferéncias Introdutdrias a Psicandlise, mais especificamente, na conferéncia
XXI1I, o autor retoma a relacdo entre fantasia e trauma na formacéo do sintoma. No entanto, o
trauma aqui ndo é entendido como um evento de grande intensidade e perigo para a vida e
nem como o fora na teoria da sedugdo, momento em que a gravidade do trauma sexual era
determinante. Nessa conferéncia, o sentido proposto pelo psicanalista é o de uma vivéncia,

gue pode até ser cotidiana, mas cujos efeitos sdo traumaticos. O exemplo fornecido pelo autor

1% FREUD, 2010k, p. 114-115.

1% JORGE, M. A. C. Fundamentos da Psicanalise de Freud a Lacan, vol. 2: a clinica da fantasia. Rio de
Janeiro: Zahar, 2010, p. 69.

Y97 FREUD, 2015c, p. 330.

198 Ipid., p. 327.

9 1pid., p. 328.
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é 0 do desmame, cuja satisfagdo outrora atribuida ao leite materno, posteriormente, pode gerar
repugnancia ao se consumir laticinios, devido ao efeito traumatico decorrente dessa vivéncia
de separacdo. Em outras palavras, o conflito psiquico instaurado a partir da vivéncia
traumatica (desmame), causa o repudio a posteriori, quando o sujeito entra em contato com
um elemento que remete aquela satisfacdo anteriormente frustrada.

A andlise do sintoma desvela essas vivéncias da infancia. Porém, o problema colocado
por Freud se situa na inconstancia da veracidade de tais cenas infantis. Segundo o
psicanalista, ndo ha uma regularidade na ocorréncia dessas cenas, seja ela um acontecimento
imaginado, seja um acontecimento real, ou até mesmo uma mistura de ambas. Nas palavras do

autor:

Na realidade, pode-se demonstrar que as lembrangas infantis construidas ou
lembradas em andlise sdo, algumas vezes, indubitavelmente falsas, outras vezes,
absolutamente verdadeiras e, outras ainda — ou na maioria das vezes —, uma mescla
de lembrangas verdadeiras e falsas.””

Interessa-nos sublinhar esse trecho, pois aqui ha um entrelacamento entre o real do
trauma e a realidade psiquica da fantasia. 2°* A construcéo da imagem da vivéncia infantil na
psique do sujeito utiliza as duas matérias-primas amalgamadas, por assim dizer, sem que isso
resulte num impasse. Pelo contrério, o fato de alguns elementos que constituem a lembranca
infantil serem falsos, ndo invalida a legitimidade da construcdo dessa vivéncia, como

producdo psiquica do sujeito:

Também elas tém uma espécie de realidade; é e permanece sendo fato, afinal, que
essas fantasias foram criadas pelo proprio doente, e seu significado para a neurose
ndo se faz menor por ele ndo as ter vivido no &mbito da realidade. Se ndo se
apresentam dotadas de realidade material, essas fantasias decerto revelam realidade
psiquica, e pouco a pouco aprendemos que, no mundo das neuroses, a realidade
psiquica é a decisiva.*?

As vivéncias, sejam elas traumaticas ou ndo, engendram consequéncias na

subjetividade. No entanto, no trecho citado, Freud chama a atencdo para a forma como o

2% FREUD, 2014, p. 488.

01 Elisabeth Roudinesco ao abordar o tema da fantasia em Dicionario de psicanalise, remete-nos ao texto de
1915, intitulado: Comunicacdo de um caso de paranoia que contradiz a teoria psicanalitica. Segundo a autora,
neste escrito, Freud introduz o conceito de “fantasia originaria” para designar as formacdes fantasistica, cujos
temas perpassam a cena da relagdo sexual parental, a castracdo, a seducdo, entre outras. Ainda, de acordo com a
psicanalista francesa, Freud parece estar interrogando a origem dessas “fantasias originarias” a partir de uma
hipotese filogenética, ou seja, elas estariam aquém da historia individual do sujeito. Essa hipdtese de heranca
filogenética, na esteira de Roudinesco, pode ser vislumbrada, por exemplo, no mito da horda primitiva, em
Totem e Tabu. (PLON; ROUDINESCO, 1998, p. 225).

292 |hid., p. 489-490.
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sujeito elabora esses eventos em consonancia com a construcdo de suas fantasias?®®. Nesse
sentido, os efeitos de determinada vivéncia infantil dependem mais de um trabalho psiquico a
ser assimilado sobre ela e por cada sujeito, do que pelo trauma em si®*. Por isto, a existéncia
imaginaria da cena primaria no sujeito prescinde presencia-la na realidade; na verdade, ela
pode ser construida a partir de elementos diversos.?®

Sem perder de vista essas consideragcdes a respeito da fantasia e sua relagdo com o
trauma na psicanalise, podemos a partir de agora perscrutar o modo pelo qual a narrativa de
Gabriel Garcia Marquez responde as questdes referentes ao papel da fantasia inserida na

subjetividade de Florentino.

2.5 A travessia da fantasia a bordo da “Nova Fidelidade”

Vimos no primeiro capitulo dessa dissertacdo, a passagem em que Florentino viaja de
navio para uma cidade distante, onde iria ocupar um cargo na empresa de seu tio, a pedido de
Transito Ariza. O intuito do afastamento era apaziguar o sofrimento causado pela noticia do
casamento de Fermina Daza com Juvenal Urbino, o que concretizava permanentemente a
perda da ex-pretendente. Duas fantasias desse excerto nos chamam a atencédo: a fantasia de
aniquilamento por meio de um castigo divino sobre Fermina Daza; e a fantasia da cena
primaria.

A primeira, como sublinhamos anteriormente, Florentino roga um castigo aquela que
escolheu outro como marido, num casamento de conveniéncia tipicamente burgués, em

detrimento ao amor. Ele fantasia essa cena de castigo divino, imaginando a morte da noiva no

23 O comentario de Laplanche e Pontalis no Vocabulario de Psicanalise, ressalva a recusa de Freud em conceber
a fantasia dividida entre “uma concep¢do que faria da fantasia uma derivagdo deformada da recordagdo de
acontecimentos reais fortuitos, e outra concep¢do que nao concederia qualquer realidade prépria a fantasia e ndo
veria nela mais do que uma expressdo imaginaria destinada a mascarar a realidade da dindmica pulsional”
(LAPLANCHE; PONTALLIS, 1992, p. 170). Ambas podem ser concebidas como fantasia, e demonstram a
extensdo do termo na utilizacdo freudiana. Segundo os autores, a extenséo do termo compreende diversos niveis:
1) os sonhos diurnos, cenas, episodios, romances ficgdes que o sujeito forja na vigilia; 2) fantasia inconsciente,
as quais o individuo pode ou ndo torna-la consciente; 3) Mais ligadas ao desejo inconsciente na formacdo do
sonho; 4) A relacéo estabelecida entre a fantasia e os demais processos psiquicos, tais como a conexao entre o
material do devaneio diurno e o nicleo inconsciente do sonho. Destarte, Freud vé um ponto privilegiado da
fantasia na passagem entre os sistemas psiquicos, por exemplo, o recalque e o retorno do recalcado (Ibid., p. 170-
171).

204 Cabe esclarecer que o texto mencionado é do ano de 1917. Apenas em 1920 o trauma adquire os contornos da
pulsdo de morte, tal como discutido no subitem anterior, no ensaio: Além do principio do prazer. Contudo,
independente da formulagdo dos efeitos do trauma intenso (quantum de energia livre) e sua associacdo com a
pulsdo de morte, a questdo da fantasia com efeito traumatico permanece sem alteragdes, pois € ela quem fornece
suporte a possibilidade de ressignificacdo do trauma (simbolizagdo por meio da ligagdo entre energia livre e
representacdo).

2% Um exemplo disso é a fantasia da cena priméria, cuja construgdo deriva tanto de elementos psiquicos em
contato com a realidade exterior, como as vivéncias do Complexo de Edipo, quanto de elementos da realidade
material, tais como a observacdo da relagdo sexual de animais (FREUD, 2010b).
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altar. Esta é uma das raras expressdes de 6dio que afloram no personagem. A pulsdo de morte
encontra satisfacdo por meio de uma representacdo na qual se apdia; a fantasia, consciente,

mas involuntaria, oferece suporte ao desejo de vinganca. O texto fala por si:

Rogaba a Dios que la centella de la justicia divina fulminara a Fermina Daza
cuando se dispusiera a jurar amor y obediencia a un hombre que s6lo queria para
esposa como un adorno social, y se extasiaba en la vision de la novia, suya o de
nadie, tendida bocarriba sobre las losas de la catedral con los azahares nevados
por el rocio de la muerte, y el torrente de espuma del velo sobre los marmores
funerarios de catorce obispos sepultados frente al altar mayor.?®

Nessa passagem, ndo se trata apenas da realizacdo do desejo — satisfacdo da pulsdo —
de exterminar a noiva, sua ou de ninguém, mas, de uma tentativa de juntar os estilhacos de
seu Eu, decorrentes da destruicio de sua fantasia de amor com Fermina Daza. E por meio da
fantasia de aniquilamento que Florentino tenta se reestruturar, eliminando o objeto da fantasia
para, com isso, elaborar o real traumatico, cujo impacto o dilacera. Sobre este desejo de morte
do outro durante um processo de separacdo, Roland Gori, em obra mencionada anteriormente,

diz o seguinte:

A separacdo tenta colocar um termo a este movimento que excede os limites atraves
de uma morte real, imaginaria ou simbélica do outro, daquilo que ele representa.
Comega entdo o trabalho de luto e o sepultamento do objeto sagrado, por sua vez
dedicado ao sacrificio. Esse sacrificio pode se operar na cena psiquica: “Vocé ndo
existe mais para mim” e “Eu me esqueco de voce” 2

A solucéo final do luto seria o0 esquecimento, a indiferenca, ndo sem antes passar pela
via do 6dio. E justamente esse o movimento que a psique de Florentino parece encenar nessa
fantasia de aniquilamento, porém sem sucesso, como veremos a seguir. O protagonista ndo
consegue sustentar tal imagem de aniquilamento e o sentimento de culpa o faz retificar a
fantasia de pronto: “Sin embargo, una vez consumada la venganza, se arrepentia de su propia
maldad, y entonces veia a Fermina Daza levantandose con el aliento de intacto, ajena pero

viva, porque no le era posible imaginarse el mundo sin ella.”?%

2®GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 192-193. Traducdo: “Rogava a Deus que a centelha da justica divina
fulminasse Fermina Daza quando se dispusesse a jurar amor e obediéncia a um homem que s6 a queria para
esposa como um enfeite social, e se extasiava ha visao da noiva, ou sua ou de ninguém, estendida de costas sobre
as lousas da catedral, a flor de laranjeira nevada pelo orvalho da morte, e a cascata de espuma do véu sobre 0s
marmores flnebres de quatorze bispos sepultados diante do altar-mor” ( GARCIA MARQUEZ, 1994, p.182).
2’GORI, 2004, p. 36.

2BGARCIA MARQUEZ, 2001, p. 193. Traducéo: “No entanto, uma vez consumada a vinganca, arrependia-se
da prépria malvadez, e entdo via Fermina Daza levantando-se com seu alento de sempre, alheia, mas viva, pois
n&o conseguia imaginar o mundo sem ela.” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 182).
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Notemos, em primeiro lugar, que a satisfacdo dessa pulsdo pela fantasia ndo pdde
perdurar por muito tempo. Aniquilar Fermina é aniquilar a falta. Por isso, ndo é possivel
imaginar um mundo sem ela, nos diz o narrador. Para Florentino, um mundo sem Fermina é
um mundo sem desejo e, portanto, sem fantasia, pois, como vimos, elas estao intrinsecamente
relacionadas. A resolucéo do luto por meio da simbolizag&o, em dire¢do ao esquecimento e a
indiferenca, apenas seria possivel se houvesse o desvinculamento da libido ao seu objeto.
Vimos no primeiro capitulo que isso ndo ocorre, todavia, é a esperanca e, porque nao chamar
de fantasia, de reatamento com Fermina que ira nortear toda a trajetoria de Florentino, dando
sustentacdo ao seu desejo, afinal: “recuperar Fermina Daza foi o objetivo unico de sua
vida™?®.

Em segundo lugar, na primeira parte da fantasia de aniquilamento, Florentino sente um
éxtase ao ver a imagem de Fermina fulminada pelo raio divino. H& nesse prazer um

210 Além disso, outro termo

componente sadico, oriundo da pulsdo de morte, como sabemos.
que nos permite sugerir essa fantasia como sadica, é utilizado por Garcia Méarquez na
sequéncia: malvadez. A malvadez percebida por Florentino revela o sentimento de culpa
sobre a face do arrependimento sentido na consumacdo da vinganca, €, onde ha culpa, ha a
acdo do Super-Eu. Esta instancia psiquica ird reprimir a ideia da morte de Fermina, por
considera-la imoral (malvadez). Do contrario o sentimento de culpa e o arrependimento néo
se manifestariam, nem dariam origem a continuacdo da cena, o ressuscitamento. A retificacdo
da fantasia proporciona alivio e afasta a cena do castigo divino da consciéncia. Uma vez que a
fantasia de aniquilacdo fracassa e é recalcada pelo Super-Eu, outra fantasia, dessa vez mais

amena, irrompe em sua consciéncia:

A veces se consolaba con la certidumbre de que en la embriaguez de la fiesta de
bodas, y aun em las noches febriles de la luna de miel, Fermina Daza habia de
padecer un instante, uno al menos, pero uno de todos modos, en que se alzara en su
consciéncia el fantasma del novio burlado, humillado, escupido, y leechara a perder
la felicidade.”

%9 GARCIA MARQUEZ, 1994, p.215.

219 No texto, O problema econémico do masoquismo, Freud conceitua o sadismo e 0 masoquismo como oriundos
da pulséo de morte. O primeiro constitui-se como parte dessa pulsdo que foi externalizada nos objetos e colocada
a servico da funcéo sexual. O segundo permanece como um resquicio, e internamente, liga-se a libido, bem
como tém seu proprio ser como objeto. (FREUD, 2011d, p. 192).

I GARCIA MARQUEZ, 2001, p.193. Traducdo: “As vezes, se consolava com a certeza de que na embriaguez
da festa de bodas, e até nas noites febris da lua-de-mel, Fermina Daza havia de padecer um instante, um ao
menos, mas um de todas as maneiras, em que se ergueria em sua consciéncia o fantasma do noivo burlado,
humilhado, cuspido, o que a faria perder a felicidade” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 182).
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Nesse excerto, parece-nos que o desejo contido na fantasia refere-se menos a perda de
felicidade que Fermina poderia padecer ao lembrar-se do antigo namorado, do que a
possibilidade, minima que fosse, dela se lembrar de Florentino no meio do casamento, o que
conferiria a ele alguma importancia. No entanto, temos nessa representacao fantasmatica uma
diminuicdo significativa da violéncia em relacdo a fantasia anterior. Aqui o fantasma,
digamos assim, se contenta em estragar a festa de Fermina pelo menos por um momento.

Outro elemento que chama a aten¢ao na leitura desse trecho ¢ o termo ‘“noivo
burlado”, o que nos remete diretamente ao Don Juan, cuja principal pratica era burlar as
donzelas que lhe apeteciam. Contudo, a situagdo aqui é inversa, Florentino estd mais
identificado com as mulheres enganadas por Don Juan. Embora a situacdo seja muito
diferente, ja que Fermina ndo age como o personagem de Tirso de Molina. No entanto, 0
abandono sentido por Florentino, pode ser equivalente, ao das mulheres enganadas pelo
conquistador: a imagem sentida é a mesma. E dessa imagem de noivo humilhado, cuspido e
abandonado que Florentino pretende se livrar, como dissemos anteriormente, de modo a
nunca mais sofrer a humilhacéo do noivo burlado.

Um altimo ponto sobre essa passagem do romance. Podemos notar que a fantasia esta
evoluindo, ela parece ter uma dire¢do. Primeiro, a cena da cerimonia de casamento, cujo
resultado aniquilou Fermina. Em seguida, outra fantasia d& continuidade aos ritos
matrimoniais, a festa de bodas e a imagem da noiva lembrando com certo pesar, de
Florentino. Consequentemente, a proxima fantasia, de acordo com a sequéncia ldgica de
acontecimentos, ird culminar na cena da noite de nupcias. Garcia Marquez ndo entra em
detalhes quanto a intimidade do casal imaginada por nosso protagonista, todavia, deixa claro
que Florentino visualizou todas as etapas da lua de mel, repetidas vezes:

Habia despertado a las cinco de la mafiana, como despierta el condenado a muerte
en la madrugada de la ejecucidn, y em todo el sabado no habia hecho nada més que
imaginar minuto a minuto cada una de las instancias de la boda de Fermina
Daza.”*?

Apesar da concisdo, a narrativa transmite-nos a sensacdo desesperadora de um
condenado diante de um terror sem representagdo, um terror de morte. Entretanto, esse terror
toma forma numa construcdo imaginaria que permite a Florentino visualizar a cena de seu

tormento. Ademais, o devaneio se estendeu o dia todo, inclusive com uma lentiddo explicita e

22 GARCIA MARQUEZ, 2001, p.193-194.. Tradugdo: “Despertara as cinco da manhd, como desperta o
condenado a morte na madrugada da execucdo, e em todo o dia nada fizera além de imaginar minuto a minuto
cada uma das fases das ndpcias de Fermina Daza.”( GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 183).
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carregada (minuto a minuto), digna de uma verdadeira tortura. Se a fantasia de aniquilamento
possuia um teor sadico, parece-nos agora que a fantasia das nlpcias é masoquista, pois o
objeto da dor é o proprio sujeito.

Mas entre a primeira fantasia e essa Ultima, temos a fantasia da festa de bodas
funcionando como uma transi¢do entre o sadismo e 0 masoquismo. Notemos que nessa
transicao, Florentino é o noivo burlado, esquecido por Fermina Daza. Constroi-se, assim, uma
imagem de desamparo e de humilhacdo, préprias de um funcionamento com tracos
masoquistas. Ndo obstante, a construcdo dessa imagem de fracasso somada aquela da imoral
aniquilacdo, geram um conflito com o Ideal do Eu, cujas rigidas exigéncias morais e
idealizacGes a que aspira ndo séo atendidas devidamente. A partir dai, abre-se o caminho para
a fantasia da noite de ndpcias, cuja atuacdo do Super-Eu sadico incide na punicdo do sujeito,
pelo fato deste ndo corresponder a imagem esperada pelo modelo do Ideal do Eu. Contudo,
outros motivos podem ser atribuidos a fantasia da noite de nipcias, além dos mencionados a
pouco: o conhecimento sexual e os contetidos edipicos.

No primeiro capitulo, tratamos dessa passagem do romance, cuja representacdo alude
a cena primaria. Nela, Florentino ocupa a posicdo de terceiro excluido da triade edipica,
perante o casal Fermina-Juvenal. Naquele momento, apontamos o ataque a Florentino,
realizado por Rosalba, como fundamental na fantasia da cena priméria, devido & intensidade
da experiéncia sexual inédita ao nosso personagem. No entanto, esse conhecimento sexual
despertou conteudos edipicos inconscientes, tal como observamos no surgimento da fantasia
em questdo. Esses contetdos edipicos, irdo se ligar as fantasias do casamento e seus
prolongamentos, atingindo assim a fantasia da noite de ndpcias. E por meio desta Gltima, que
0 Super-Eu sadico castiga Florentino, fazendo-o assistir a cena de ndpcias, o que equivale —
metaforicamente — & cena primaria de seus proprios pais, tal como observamos no primeiro
capitulo. Temos entdo uma via de médo dupla. Por um lado o Super-Eu sadico pune Florentino,
tanto pelo ndo atendimento do modelo estabelecido pelo Ideal do Eu, quanto pela evocagédo do
desejo edipico inconsciente impresso na imagem da noite de nuapcias. Por outro, o
masoquismo voltado ao Eu, simultaneamente, frui a visualizacao da cena proibida e reivindica
a aplicacdo do castigo, ou seja, 0 proprio castigo se torna uma espécie de satisfacdo. Dessa
forma, supre-se as demandas do Super-Eu sadico e do masoquismo, pois ambos sdo produtos
da pulséo de morte, o que as posiciona para além do principio do prazer, ndo obedecendo a
I6gica deste.

A fantasia, por sua vez, oferece suporte ao desejo e a satisfacdo do par

sadico/masoquista. Apesar da fantasia da cena priméria e das fantasias do casamento de
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Fermina constituirem-se como constru¢fes imaginadas, podemos observar como elas
possuem efeitos traumaticos a posteriori, sem que, de fato, tenham ocorrido como trauma
vivenciado. O resultado dessa construcdo fantasistica é o efeito traumatico oriundo da pulsdo
de morte que, embora amalgamada a pulsdo de vida, carrega em si uma parte irrepresentavel.
Por essa razdo, a imagem construida ndo precisa ser real, ela possui sua prépria realidade
psiquica tdo impactante quanto a realidade do trauma.

Consideramos importante nos debrucarmos sobre essa sequéncia de fantasias, pois elas
revelam um funcionamento de tamponamento sobre as fissuras do sujeito diante de seus
conflitos, dos embates entre as diversas instancias que governam o psiquismo. A seguir,
selecionamos outra passagem, na qual o sujeito vivencia a sustentacdo de sua fantasia ruir,
revelando assim, as cis@es de sua subjetividade.

Voltemos ao domingo de Pentecostes, na parte final do romance. Nesse momento, ha
uma passagem em que a fantasia é rompida de modo abrupto, diferente daquele encadeamento
progressivo de fantasias, como vimos ha pouco. Esse trecho ocorre da seguinte maneira:
Florentino e América Vicufia tomavam o carro para voltar ao internato, onde Ameérica ficaria
0 resto da tarde. No entanto, Florentino estava curioso para saber quem havia morrido, pois
havia ouvido, pouco tempo antes, os sinos dobrarem em sinal de um luto na cidade. Além
disso, ndo era costume badalar os sinos da catedral por qualquer finado, mas apenas por
pessoas muito importantes, figuras da alta sociedade. Nosso personagem dirige sua pergunta
ao motorista, que lhe respondeu: “— E por aquele médico da pastora de cabras™?*3. Florentino

”214, tal

havia esperado essa noticia a vida inteira, mas, em vez de sentir a “comogao do triunfo
como tantas vezes imaginara em suas insonias, foi sacudido por um golpe de terror: “a lucidez
fantastica de que ele podia ser o morto por quem tocavam os sinos.”*> Em primeiro lugar, a
lucidez fantastica a qual se refere Garcia Marquez rompe com a alienacdo do sujeito; ela se
contrapBe a fantasia, se esta for entendida como mascara ou maquiagem da realidade. Com
efeito, é fantastica essa lucidez revelada pelo autor, que exibe a nudez escondida por detras da
fantasia em que o sujeito vivencia a realidade.

Em segundo lugar, nesse excerto, 0 encontro com o real € tdo repentino que ndo ha
tempo habil para levantar nenhuma defesa. Poderiamos dizer, de maneira metaforica, que este

acontecimento inesperado escancara as fissuras da subjetividade do sujeito cindido, bem

I3 GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 340. No original: “— Es por el médico ese de la chivera” (GARCIA
MARQUEZ, 2001, p. 359).

2% Ipid., p. 340

215> GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 341. No original: “la lucidez fantastica de que lo mismo habria podido ser él
por quien tocaran a muerto.” (GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 359).
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como revela a falta de dominio da razdo, em relacdo ao proprio Eu. Por um breve momento,
Florentino n&o distingue por quem os sinos dobram, por mais que ele tenha fantasiado esse
momento diversas vezes e de diferentes maneiras; o gozo, como satisfacdo da pulséo,
extrapola a preparacdo psiquica para o evento. Em outras palavras, o que estad diante de
Florentino escapa ao campo do simbdlico, ndo é inteligivel, esta para além do principio do
prazer, € o lugar do ndo-sentido, o umbigo do sonho. O retorno do reprimido emerge
imediatamente, pelo desejo edipico de morte de Juvenal Urbino, con-fundido com o terror que
0 invade. Se para Freud o sujeito alucina o desejo, temos nessa passagem a satisfacdo do
desejo alucinando o sujeito. Ndo se trata aqui de questionar a identidade perceptiva descrita na
Traumdeutung, mas de assinalar o furo na sustentacdo da subjetividade em seu abrupto
encontro com o real. O efeito alucinatério exibe o ndo-sentido desse lugar inconsciente, dessa
falha na cadeia de significantes.

Se a realidade tal como a conhecemos é mediada pela fantasia, a noticia da morte de
Juvenal, recebida por Florentino, vem a romper essa mediacdo. Rompe a fantasia com a qual
Florentino estd imerso em seu desejo, desejo de morte do outro. Ha um excesso produzido
nessa satisfacdo instantanea, cuja mediacdo da fantasia ndo deu conta. Por isso € Florentino
guem morre, mesmo que por um instante, morre ao se aproximar de um gozo absoluto, um
gozo de morte.

A fim de contextualizar nosso proximo recorte, realizaremos uma breve digressdo em
torno de alguns acontecimentos do romance, dando continuidade na narrativa e direcionando-
Nos ao seu encerramento.

O falecimento de Juvenal Urbino infundiu novas esperangas e novos tormentos em
Florentino. O segundo rechacgo efetuado por Fermina como resultado da abordagem canhestra
de nosso personagem na noite do velério ndo apagaram seu animo. Ele passou um ano
escrevendo a recém-viuva reflexdes sobre a vida, a morte, o amor e a velhice sem receber
nenhuma resposta durante um periodo consideravel. Apesar disso, decidiu comparecer a missa
de um ano de falecimento de Juvenal e l& recebeu da vilva o agradecimento pelo
comparecimento. De fato, Fermina estava agradecida, ndo apenas pela presenca de Florentino
na missa, mas pelas cartas que ele havia Ihe enviado, pois elas a ajudaram a suportar o luto.
Duas semanas depois Florentino arriscou fazer uma visita & Fermina, e a partir dai, tornou-se
uma rotina semanal para ambos. No inicio, as visitas possuiam um tom formal, as lembrancas
do passado causavam incémodo, principalmente para ela. Florentino por sua vez, se esforcava
para agradar e, com algum tato, tentava avancar na relacdo com temas relacionados ao

passado comum a ambos. No entanto, essa estratégia ndo funcionaria; e logo ele entenderia
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que o certo seria concentrar-se ndo nas lembrangas do passado, mas nas possibilidades abertas
no presente em direcdo ao futuro. Florentino continuou frequentando a residéncia de Fermina
durante quatro meses e o clima entre eles se tornou mais amigavel. O filho de Fermina
apoiava as visitas, que acalentavam a solidao de sua mée. Outra a reacdo da filha, que, mais
perspicaz, criticou as reunides, percebendo-as com malicia, 0 que gerou um desentendimento
entre as duas. Somado a isso, um jornal sensacionalista intitulado A Justica, divulgou um
suposto caso extraconjugal entre Juvenal Urbino e Lucrécia del Real del Obispo, amiga de
Fermina Daza. O jornal também publicou sobre os negocios ilicitos de Lorenzo Daza, pai de
Fermina. Esses dois acontecimentos a aniquilaram emocionalmente, suscitaram um desgosto

com a vida. Quando o0 momento oportuno se desenhou, explodiu o seu desabafo:

— Lo que quisiera es largarme de esta casa, caminando, derecho, derecho, derecho,
y no volver mas nunca — dijo. — Vete en un buque — dijo Florentino Ariza. Fermina
Daza lo mir6 pensativa. — Pues fijate que podria ser — dijo**®

E assim foi. Florentino e Fermina embarcaram juntos no navio da C.F.C., chamado
Nova Fidelidade. De fato, hd& um recomeco para ambos, para Fermina, tratava-se de se
desligar dos escandalos envolvendo o pai e 0 marido, das mentiras e omissdes que ambos lhe
haviam escondido e do desentendimento com a filha. Para Florentino, como acompanhamaos, a
mudanca tem inicio com a morte de Juvenal Urbino e vai se desenvolvendo até embarcar no
navio, ponto onde estava prestes a concretizar sua paixao de juventude.

Encerramos essa digressao para, a partir de agora, nos concentrarmos nos recortes das
imagens do fim do romance, e, sobretudo, no que vird a ser essa Nova Fidelidade em
Florentino Ariza. Como ele reagira diante da iminéncia de sua realiza¢ao?

Logo no primeiro dia de viagem, vislumbramos uma alteracdo visceral na conduta
externa do nosso personagem. Ele havia abandonado o antigo modo sombrio de se vestir,
substituindo-o por uma forma mais amena, transmitindo leveza em seu existir. O narrador nos

informa, pelos olhos de Fermina, que de fato, algo havia mudado:

Le parecio distinto, no sélo porque ella lo veia entonces con otros 0jos, sino porque
en realidad habia cambiado. En lugar de los atuendos flnebres de toda la vida
llevaba unos zapatos blancos muy coémodos, pantalon y camisa de hilo concuello
abierto y manga corta y su monograma bordado en el bolsillo del pecho. Llevaba
ademdas uma gorra escocesa, también blanca, y un dispositivo de lentes oscuros
superpuesto a sus eternos espejuelos de miope [...] Al verlo asi, vestido para ella de

26 GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 421. Tradugdo:”— O que eu gostaria de fazer era me soltar desta casa,
andando em linha reta, reta, reta, e ndo voltar nunca mais — disse.— Va num navio — disse Florentino Ariza.
Fermina Daza o olhou pensativa.— Pois olhe que podia ser — disse”. (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 400).
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un modo tan ostensible, no pudo impedir el rubor de fuego que lesubi6 a la cara. La
consciencia de que se comportaban como novios los ofuscé mas adn[...]%’

A passagem acima indica-nos que Fermina abandonara a resisténcia que havia erguido
durante as visitas semanais de Florentino a sua residéncia. Outrora, ela o considerava como
um amigo que o ajudara num momento dificil de sua vida e jamais imaginara que pudesse
iniciar outro relacionamento. Agora, olha-o com outros olhos, e Florentino percebe isso. Ha
também a impressdo de que ambos se comportavam como noivos. Esses dois fatores apontam
para o surgimento de um interesse da parte de Fermina, e o fato de Florentino ter percebido
ISSO sera importante para as passagens a segulir.

A evolucdo natural da relacdo entre ambos continuou a progredir, desde o encontro das
maos ao primeiro beijo, cuja felicidade foi descrita por Florentino como “tao intensa que lhe
causava medo”?®. Segundo o narrador, essa intensa felicidade Florentino ndo sentia desde
qguando recebeu a primeira carta de Fermina Daza, dentro do livro de missa e entregue a ele
pelas méos da tia Escolastica. Trata-se, da felicidade de ser aceito, ou como dissemos a pouco,
da felicidade decorrente do fato de Fermina agora o ver com outros olhos. A concretude dessa
realizacdo, tantas vezes ensaiada na fantasia, causa medo, pois 0 personagem tem ainda a
expectativa negativa de ndo conseguir corresponder a demanda do outro. Como veremos na
passagem abaixo descrita.

Os dias se passaram e os dois, agora recente casal, “viviam horas inimaginaveis de
méos dadas nas poltronas da amurada, beijavam-se devagar, gozavam a embriaguez das
caricias sem o estorvo da exasperagdo”?*°.Na terceira noite, sob os efeitos de aguardente de
anis no corpo, Florentino arriscou caricias mais ousadas, as quais Fermina aceitou, dizendo:
“_ Se temos de fazer safadezas, vamos a elas — disse — mas que seja como gente grande”.??°
Em seguida levou-o para o quarto e se despiu com as luzes acesas e sem falsos pudores.
Florentino, por sua vez, viu-se aturdido diante da concretizacdo de seu desejo, ou seja, O

desejo de Fermina por ele: “Florentino se estendeu de costas na cama, procurando recobrar o

I GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 428-429. Traducdo: “Pareceu-lhe diferente, ndo s6 porque ela o via agora
com outros olhos, como porque havia de fato mudado. Em lugar da funebre indumentaria da vida inteira usava
sapatos muito comodos, cal¢a e camisa de linho branco de colarinho aberto e manga curta e seu monograma
bordado no bolso do peito. Usava além disso um gorro escocés, também branco, e um dispositivo de vidros
escuros superposto a seus eternos 6culos de miope [...] Ao vé-lo assim, vestido para ela de um modo téo
ostensivo, ndo pode impedir o rubor de fogo que lhe subiu o rosto. Perturbou-se ao cumprimenta-lo, e ele se
perturbou mais ainda com a perturbacdo dela. A consciéncia de que se comportavam como noivos perturbou-os
ainda mais [...]” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 408).

28 GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 413.

19 GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 417.

220 | dem.
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dominio, de novo sem saber o que fazer com a pele do tigre que havia matado.”**Ao alcancar
0 desejo perseguido ao longo de sua vida, consumar seu amor por Fermina, por assim dizer,
Florentino ndo logra avancar. Como revelam algumas figuras emblematicas da literatura
universal, ele fracassa e a cena termina em um episodio de impoténcia. Segundo Freud, ha
aqueles que fracassam no triunfo, devido ao sentimento de culpa por lograr éxito em
determinada aspiracd0.??* Esse sentimento de culpa, assevera o psicanalista, é oriundo do
conflito edipico que se estabelece quando se alcanca um objetivo, mas sua fruicdo é impedida
pela punicdo do Super-Eu. No entanto, apesar dessa consideracdo freudiana possuir algum
sentido na conjectura do complexo de Edipo, no trecho que selecionamos n&o ha indicios de
culpa ou de punicdo do Super-Eu. Por isso, ndo seria seguro ir por este caminho;
consideramos que o fracasso talvez se deva a outros motivos.

Voltemos aquele medo sentido por nosso protagonista acompanhado da felicidade
ap6s o primeiro beijo. Estd surgindo ai uma demanda do outro, 0 que consequentemente,
culmina na expectativa de corresponder & essa demanda. Florentino foi convocado a satisfazer
o desejo de Fermina; ela, como vimos, toma a iniciativa e ele se defronta com esse desejo, que
também € o seu. Joel Dor em Estruturas e clinica psicanalitica coloca a questdo da
impoténcia sexual como uma incapacidade falica de sustentar o gozo feminino. O sujeito €
entdo levado a prova, naquela I6gica discutida anteriormente, entre ter ou ser o falo. Nas
palavras do autor:

Com bastante evidéncia, isto supde, em contrapartida, que o dito objeto ndo seja
excessivamente desejante, com o risco de ver os negécios ideais se complicarem. Se
a mulher se pde a desejar, e sobretudo se ela deseja seu mais fiel admirador
histérico, entdo comegam as chateagcbes. Com efeito, o desejo da mulher remete
entdo, abruptamente, o interessado, & questdo da posse do objeto falico.?®

Né&o se trata aqui de diagnosticar Florentino como um histérico, mas de identificar um
modo de funcionamento psiquico, cujos tracos remetem a essa estrutura, no que se refere a
uma resposta a demanda desejante do outro. Temos na sequéncia, outro episddio semelhante.

Transcrevemos:

Pero volvié el mismo dia, a la hora insolita de las once de la mafiana, fresco y
restaurado, y se desnudo frente a ella con una cierta ostentacidn. [...] Estaba con la

2L 1dem.

?22FREUD, S. Alguns tipos de carater encontrados na pratica psicanalitica. In: . Obras completas,
volume 12: Introducdo ao narcisismo: ensaios de metapsicologia e outros textos (1914-1916). Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2010I.

2 DOR, J. Estruturas e clinica psicanalitica. Rio de janeiro: Livrarias Taurus-Timbre Editores, 1991, p. 59.
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guardia en alto, y ella se dio conta de que no se dejaba ver el arma por casualidad,
sino que la exhibia como un trofeo de guerra para dar se valor. Ni siquiera le dio
tiempo de quitarse la camisa de dormir que se habiapuesto cuando empez6 la brisa
del amanhecer, y suprisa de principiante le caus6 a ella un estremecimiento de
compasién.?

A distancia entre a impoténcia e a ejaculacdo precoce nao € grande. Se antes a
atribuicdo félica € ausente, na manha seguinte, Florentino exibe a virilidade do 6rgdo, mas ha
ai uma confusdo, entre o 6rgdo e o falo. Possuir 0 6rgdo ndo é a mesma coisa que possuir o
falo, por isso o resultado da segunda tentativa € semelhante ao fracasso anterior, perante a
expectativa do desejo de Fermina. Em suma, engquanto o objeto de desejo estava longe de seu
alcance, idealizado, inatingivel — tal como fora Fermina para Florentino durante mais de
cingquenta anos — ele permanece como objeto da falta. Ao se aproximar dela, primeiramente,
surge, num crescendo, o medo. Em seguida, quando Florentino estd diante da realizacdo
propriamente dita, ocorre uma inversdo no lugar ocupado pelo objeto do desejo, ou seja, por
Fermina: ela passa de desejada para desejante, ou, em outros termos, o que falta a ela sera
buscado nele.

N&o obstante, a falta conferida a Fermina ndo se reduz a relacdo sexual. Ela fora
levada pelas circunstancias a realizar o ato pela primeira vez “em mais de vinte anos, € 0
fizera embargada pela curiosidade de sentir como podia ser, em sua idade e depois de um
recesso tdo prolongado.”?® E, ainda, ap6s o primeiro incidente, “ela continuou pensando nele

2226 Embora ambos estivessem

at¢ o amanhecer, convencida por fim de seu amor
arrependidos pela tentativa frustrada, estavam mais proximos do que nunca, e tanto ela quanto
ele souberam suprir suas demandas, que ndo eram sexuais, mas de amor, pois: “bastava-lhes a
ventura simples de estar juntos.”227

A viagem chega ao seu ponto final, no décimo primeiro dia. O navio deveria, entdo,
retornar a cidade de origem. Porém, alguns passageiros embarcaram para a viagem de volta e,
dentre eles, muitos amigos e conhecidos de Fermina. Ela se encerrou no camarote, pois ndo
queria ser vista desfrutando de uma viagem de prazer, com menos de dois anos do
falecimento de seu marido. Foi entdo que Florentino teve a ideia de realizar a viagem de volta

sem paradas, sem passageiros e sem carga. Segundo o comandante, isso seria possivel se fosse

24 GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 441. Tradugdo: “Mas voltou no mesmo dia, & hora insélita das onze da
manhd, fresco e restaurado, e se desnudou na frente dela com uma certa ostentagdo. [...] Estava de guarda alta, e
ela percebeu que ndo deixava ver a arma por acaso e sim que a exibia como um troféu para se dar coragem. Nem
Ihe deu tempo de tirar a camisola que tinha posto quando comecou a brisa do amanhecer, e sua pressa de
principiante provocou nela um arrepio de compaixo” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 417).

2 GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 419.

226 GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 419.

227 1dem.
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estiada a bandeira amarela, indicando caso de célera a bordo. Mais uma vez, percebemos,
nessa passagem, a sutil comparacao realizada por Garcia Marquez entre o cllera e o amor. Se
em outros momentos, a semelhanca entre um e outro se concentrava nos sinais fisicos, nesta, a
navegacado sob a bandeira do colera sinaliza passageiros doentes de amor. E assim o fizeram,

aproveitaram a viagem com a comodidade do navio s para eles:

Era como si se hubieran saltado el arduo calvario de la vida conyugal, y hubieran
ido sin mas vueltas al grano del amor. Trancurrian en silencio como dos viejos
esposos escaldados por la vida, mas alla de las trampas de la pasion, méas alla de
las buzrzlé':ls brutales de las ilusiones y los espejismos de los desenganos: mas alla del
amor.

Esse excerto ressalta a critica ao casamento burgués, realizada por Julio Ortega em
texto mencionado anteriormente. Entretanto, também ha uma contraposicdo ao amor jovem e
tragico, ao exaltar o amor na velhice. Nesse sentido, o autor colombiano contradita a tradicdo
literaria. Ademais, o romance, com efeito, celebra a vida: “¢ a vida mais que a morte, a que
ndo tem limites™?%.

A iminéncia da volta passou a incomodar o casal. Nao podiam eles conceber uma vida
que ndo fosse aquela dos ultimos dias. Assim que chegassem, teriam de enfrentar “o horror da
vida real”. Somado a isso, a patrulha da Saude do Porto exigiu que o navio ficasse em
quarentena, ndo poderiam retornar. Diante desse novo problema, Florentino encontrou uma
solugdo e a comunicou ao comandante: “Sigamos em linha reta, reta, reta, outra vez até
Dourada™®. A resolugio ¢ replicada pelo comandante: “E até quando acredita o senhor que
podemos continuar neste ir e vir do caralho?”**'Florentino responde o que para ele constituiu-
se como o objetivo havia mais de meio século, e responde: “Toda a vida”?®,

Garcia Marquez encerra o romance com a renincia de Florentino aquele “horror da
vida real”, da realidade do cotidiano — sentido também por Fermina — para enfim, vivenciar o
desejo que o norteou desde seus anos de juventude. A fantasia edificada pelo desejo de
Florentino de reconquistar Fermina, agora da lugar a fantasia de uma viagem sem fim ao lado

dela, viagem cujo destino é a propria vida.

22 GARCIA MARQUEZ, 2001, p. 447. Traducdo: “Era como se tivessem saltado o &rduo calvério da vida
conjugal, e tivessem ido sem rodeios ao grdo do amor. Deixavam passar 0 tempo como dois velhos esposos
escaldados pela vida, para la das armadilhas da paixdo para & das trocas brutais das ilusfes e das miragens dos
desenganos; para la do amor” (GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 425).

229 bid., p. 429. Sobre a leitura da narrativa como um exercicio de celebracio da vida, ver a Introdugéo desse
texto.

*GARCIA MARQUEZ, 1994, p. 428.

Z10p. Cit., p. 429.

22 | dem.
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Para finalizar, assinalemos um breve comentério a respeito dessa ultima passagem do
romance, afim de ndo deixarmos esse desfecho em suspenso. Lembremos com Freud em
Introducdo ao narcisismo, que, salvo as devidas diferencas, todos nés em certa medida
abandonamos a relacdo com a realidade. No entanto, o investimento libidinal ndo é suspenso,
mas mantido na fantasia, e, consequentemente, é neste terreno que a pulsdo encontra 0s seus
representantes. Doravante, no campo da fantasia, a pulsdo pode se direcionar aos seus varios
destinos — dentre eles a criagdo ou novos ideais —, segundo a constituicdo subjetiva de cada
sujeito, e de acordo com a tematica que a fantasia Ihe confere. Ao se ver diante do retorno a
Cartagena das Indias, Florentino prefere negar a realidade cotidiana e continuar vivenciando a
realidade que preparou para si e para Fermina. O que vislumbramos nos ultimos momentos da
narrativa, sob uma lente psicanalitica, configura-se como uma reorientacdo daquela pulsdo de
morte, que causava, primeiramente, a repeticao, aprisionando o desejo. Doravante, liberta do
circulo do repetir, a pulsdo reencontra seu objeto (Fermina). A repeticdo cessa, pois, e da
lugar a construcdo de outro desejo, pautado sempre na fantasia. Com isto, podemos perceber a
circulacdo do desejo im-pulsionado como poténcia criadora, originando uma nova perspectiva
na vida de Florentino.

Ao longo desse trabalho, realizamos a leitura do romance de Garcia Marquez
procurando entender os movimentos subjetivos de Florentino Ariza, suas fissuras que revelam
a fragmentacdo do sujeito, influenciado por instancias que o ultrapassam. Além disso, ao
abordarmos as passagens do romance, foi possivel problematizar a teoria psicanalitica, por
meio do olhar do escritor colombiano exposto na obra, cujo alcance vai além da psicanalise. A
teoria, inequivocamente, auxiliou-nos no diadlogo a que nos propusemos. O método
psicanalitico, por sua vez, foi utilizado como nossa principal ferramenta interpretativa, cuja
funcdo consiste em promover a saida de uma leitura convencional. Assim, foi com a
ancoragem nesse instrumento tedrico-metodolégico que pudemos nos arriscar, com algum
fundamento, a perscrutar novos possiveis sentidos ao romance, principalmente no que
concerne a uma possivel desestabiliza¢do da teoria.

Ressaltamos ainda a impossibilidade de abordar todos os aspectos referentes ao nosso
protagonista d’O amor nos tempos do colera, cujos sentidos reverberariam ad infinitum. Por
isso, é preciso mais uma vez deixar claro que nédo foi nossa intencdo reduzir o conteudo do
romance as interpretacdes contidas neste estudo, mas fazer surgir, com esse nosso singular e
nédo excludente trabalho de leitura, novas significagdes.

O capitulo seguinte abordara a relagdo fecunda entre a Psicandlise e a Literatura na

obra freudiana. Além de ressaltar a importancia da literatura para o desenvolvimento tedrico
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da psicanalise, nosso intuito consiste em demonstrar seja 0s modos pelos quais a segunda
pode produzir novos sentidos sobre a primeira, seja 0 auxilio e a contestacdo transformadora
que a literatura pode oferecer ao desenvolvimento da teoria psicanalitica. Ademais, apoiados
nos comentadores pos-freudianos que discutem esse tema, demonstraremos a metodologia

utilizada para a elaboracgéo dessa dissertacao.
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3 — O método psicanalitico e a analise da literatura

3.1 Introducéo

Neste terceiro capitulo, procuramos explicitar de que modo funciona o método
psicanalitico, suas implicacdes, seus limites e abrangéncias na analise de uma obra literaria.
Para isto, torna-se necessario entender a relacdo que se estabelece entre a Psicanélise e a
Literatura na obra freudiana, bem como o pensamento e o posicionamento do préprio Freud
em relacdo a esta questdo. Esse destaque, notemos, deve-se ao fato de que foi sob a égide do
pensamento freudiano que realizamos essa investigacdo. Trata-se entdo de acompanhar suas
reflexdes em alguns de seus textos acerca dessa problematica.

No ensaio, O escritor e a fantasia®®, Freud volta-se para a criacdo artistica dos
escritores e indaga de onde Ihes viria a inspiracdo. Para o pensador, o brincar de uma crianca é
0 inicio de um ato criativo, pois na brincadeira o individuo se apropria de um mundo
“imaginado” que pode ser inventado ou adequado de acordo com seu desejo. Posteriormente,
ndo h& mais espago para as brincadeiras na idade adulta, o que resulta no direcionamento da
fantasia para o devaneio ou sonho diurno. O escritor, em particular, utiliza a fantasia como na
infancia, porém, no lugar da atividade ludica, ele da forma ao seu desejo por meio de sua obra
literdria. Esta proporciona prazer ao leitor porque também realiza seu desejo no campo
fantasioso, ou seja, a leitura do desejo/fantasia inconsciente do autor — presente na narrativa
de maneira oculta ou modificada — satisfaz da mesma maneira, o desejo inconsciente do leitor.
E esta uma das razdes pelas quais a literatura nos agrada. Freud conclui que as fantasias
subjacentes dos escritores representadas nas historias “permite-nos desfrutar nossas proprias
fantasias sem qualquer recriminagdo e sem pudor”234.

Esta reflexdo sobre o processo criativo dos autores literarios € reencontrada em O
Delirio e os sonhos na Gradiva de Jensen. Neste ensaio, Freud ndo esconde um certo espanto
ao constatar que os grandes poetas conseguem confeccionar a subjetividade de seus

personagens de forma tal que venham ao encontro dos achados da sua propria teoria.

ZBFREUD, S. O escritor e a fantasia. In: . Obras completas, volume 8: O Delirio e 0s sonhos na
Gradiva de Jensen, analise da fobia de um garoto de cinco anos e outros textos (1906-1909) / Sigmund Freud;.-
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2015c.

%4 FREUD, 2015c, p. 338.
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Retomaremos esse texto. Por ora, € importante que nos voltemos para esta perplexidade

freudiana. Interroguemos, pois a encruzilhada em que se unem a literatura e a psicanélise.

3.2 Dialogos entre Psicanalise e Literatura

A partir do outono de 1902, iniciam-se as reunifes da Sociedade Psicologica das
Quartas-feiras. Tratava-se de um grupo formado por Freud e outros jovens médicos vienenses
interessados em aprender a psicanlise. De acordo com Peter Gay?*®, os primeiros integrantes
deste circulo foram Wilhelm Stekel, Max Kahane, Rudolf Reitler e Alfred Adler. Naquele
momento, a psicandlise ainda buscava seu reconhecimento no meio cientifico, a0 mesmo
tempo, Freud comecava a sair de seu isolamento e necessitava de adeptos que estivessem
dispostos a promover e defender a psicanalise. A criacdo de um espaco de divulgacdo com o
intuito de expandir a psicanalise se fazia entdo imprescindivel para o psicanalista vienense.

No texto Contribuicdo a Histéria do Movimento Psicanalitico, Freud discorre sobre a
origem destas reunides e sobre os objetivos deste grupo, que possuia “a intencdo manifesta de
aprender, praticar e difundir a psicanalise”.”*® Contudo, o que mais nos interessa frisar com a
alusdo a esse momento e a esse texto é que nestas reuniGes informais eram discutidos nao
somente temas relativos a teoria, mas outros assuntos pertinentes a cultura como, por
exemplo: religido, arte, historia, mitologia e literatura. Desde seu primeiro grupo, pois, Freud
estabelece que os assuntos além-clinica sdo fundamentais a Psicanalise, revelando o elo entre
essa ciéncia e a cultura e, sobretudo, descortinando o auxilio que a teoria psicanalitica poderia
fornecer na investigacao dos diversos objetos culturais e nas demais areas cientificas.

Alguns anos mais tarde, a publicacdo dos Escritos de psicologia aplicada %’
(Schriften zur angewandten Seelenkund) vém endossar a intencdo de Freud em ampliar o
didlogo da psicandlise com outras areas do saber, além de proporcionar alguma visibilidade ao
seu trabalho. O préprio autor inaugura o primeiro volume com o ensaio: Delirios e Sonhos na

Gradiva de Jensen. No posfacio da edicdo, Freud observa:

Os Escritos de psicologia aplicada, cujo primeiro volume é agora publicado,
dirigem-se aquele amplo circulo de pessoas instruidas que, sem serem fildsofos ou
médicos, podem apreciar o significado da ciéncia da psique humana para a
compreensdo e o aprofundamento de nossas vidas. Os trabalhos aparecerdo, sem

Z5GAY, P. Freud: uma vida para nosso tempo. Sao Paulo: Companhia das letras, 1989.

%6 EREUD, S. Contribuic&o a histéria do movimento psicanalitico. In: . Obras completas, volume 11:
Totem e tabu, contribuicdo a histdria do movimento psicanalitico e outros textos (1912-1914) / Sigmund Freud; -
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2012a, p.69.

%7 FREUD, S. Schriften zur angewandten Seelenkunde. Viena: Hugo Heller, 1907.
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ordem predeterminada, e a cada vez apresentardo um s6 estudo, que buscara a
aplicagdo de conhecimentos psicoldgicos a temas de arte e literatura, de historia da
civilizacio e da religido, e esferas analogas.?*®

Diante desta passagem, é possivel verificar que o autor almejava a incursao em outros
campos afins a psicanalise. Além disso, cabe ainda ressaltar que os textos estavam sendo
dirigidos para um publico diversificado, ndo necessariamente para especialistas da filosofia ou
da medicina, mas para 0s possiveis interessados nos temas que pretendia abordar,
demonstrando desta forma, sua intencdo em estabelecer um didlogo com outras disciplinas.
Apo6s um breve periodo, houve um aumento das publicacGes deste género, e com isto, a
demanda de uma expansdo destes escritos. Assim, Otto Rank e Hanns Sachs, fundam em
1912, a revista Imago®?°, periddico especializado nos temas da psicanélise aplicada. Nela,
foram publicados importantes textos de Freud, como: Totem e Tabu, em 1913, e O Moisés de
Michelangelo, em 1914.

Nestes primeiros anos da psicanalise podemos perceber um esforco de Freud na
conquista de novos territdrios. As publicacBes cientificas citadas anteriormente, de alguma
forma auxiliaram o projeto de expansdo da psicanalise que, a partir de entdo, comeca a
vislumbrar uma ascensdo. Esta empreitada, um tanto ambiciosa, consistia em defender que o
método de andlise que Freud havia criado para o tratamento das neuroses também poderia,
salvo as devidas diferencas, permitir um entendimento profundo sobre a psique humana a
partir de suas producdes culturais, artisticas, religiosas, histéricas, entre outras. Ndo obstante,
ele ndo deixara de pontuar que tanto as contribuicdes clinicas quanto ndo clinicas atuam como
complementares uma & outra, estdo interligadas e sdo indissociaveis®®. Este seu
posicionamento frente a analise além-clinica permaneceu ao longo de toda a sua obra, é
intrinseco a ela e esta também na raiz de seu pensamento.

Essas consideracBes fornecem-nos a base necessaria para que possamos enveredar
mais especificamente pela aproximacdo que, nesse processo além-clinica, a psicandlise

estabelecera com a literatura.

%8 FREUD, 1907/2015, p. 429.

?Freud encarava a inauguracdo da revista com certo receio, pois a0 mesmo tempo em que possuia o desejo de
expansdo de sua ciéncia, preocupava-se igualmente com sua banalizacdo. Segundo Peter Gay, o psicanalista
vienense manifestava certa irritagdo com reducionismos realizados em analises superficiais de alguns discipulos,
0 que poderia colocar a psicanalise em descrédito, além de ndo acrescentar nada ao desenvolvimento da teoria.
Notadamente, essa preocupacao freudiana tinha sua pertinéncia, visto que a expansdo da psicanalise ndo poderia
ocorrer de forma imprudente. Todavia, bem ou mal como sublinha o comentador, 0 empreendimento seguiu em
frente e em junho de 1912 a revista ja contava com 230 assinantes, indicando assim algum sucesso e uma
crescente aceitacdo dos leitores (GAY, 1989, p. 291).

#050bre este tema discorreremos mais adiante.



121

Ao nos debrugarmos sobre a obra freudiana, é possivel perceber seu intenso dialogo
com 0s escritores e suas obras. S8o inimeras as citacfes presentes em seus textos que fazem
mencédo a poemas, tragédias e romances de diversos autores tal como podemos destacar, por
exemplo: “Shakespeare, Goethe, Schiller, Heine, Hoffmann, Dostoievski, [...] Stefan Zweig,
Arthur Schnitzler, Romain Rolland, Thomas Mann”**!. As obras destes e de outros autores
aparecem nos escritos de Freud ora como ilustragéo de seu pensamento, ora como constatacao
de sua teoria, sem que a utilizacdo da literatura como certo tipo de evidéncia,
descaracterizasse seu discurso. O exemplo méximo desta pratica, segundo Mezan®¥, é a
Interpretac&o dos Sonhos. Nesta obra foi postulado o Complexo de Edipo®*, conceito central
e pilar da psicanélise. A semelhanca desta fase do desenvolvimento psiquico com a tragédia
que lhe rendera o batismo, ja apontava a interseccdo realizada por Freud entre a ciéncia in
statu nascendi e a obra literaria, no caso, a tragédia de Sofocles, o Edipo-Rei. Neste sentido,
podemos perceber de que forma a contribuicdo do contetdo literario endossa as observagdes
clinicas sobre a subjetividade dos individuos. Em outras palavras, com suas alusdes
recorrentes as imagens literarias, Freud ndo estava meramente ilustrando uma situacdo, mas
demonstrando como esta pode ser observada nos diversos meios da cultura — em particular a
literatura — e, portanto, reafirmando o carater universal do inconsciente.

Mas em que consistiria essa universalidade do inconsciente? Para Renato Mezan, em
Interfaces da psicandlise, a resposta a esta questdo reside no préprio processo de tornar-se
humano, o que implica ao individuo estar inserido na cultura. Para que isto ocorra, a
passagem por cada estagio de desenvolvimento € necessaria: desde a aprendizagem da fala, a
socializacdo, a internalizacdo de regras e proibicdes®*, dentre outros. Estes aspectos,
necessarios em todas as civilizagdes, sdao permeados pelo inconsciente e por seus processos.
Sem eles, o individuo fica aquém do humano. E neste sentido que o inconsciente pode ser
entendido como universal, sem excluir, como nos lembra Mezan, a particularidade e a
singularidade das modalidades subjetivas e inseridas em seu contexto histérico/social. Por
outro lado, o autor observa que na criagdo das obras de arte “o universal se expressa como

potencialidade de e como disposicdo para, sem que esteja predeterminado o conteudo daquilo

“PONTALIS; J.-B.; MANGO, E. G. Freud com os escritores. 1% ed. S&o Paulo: Trés Estrelas, 2013, p. 9.

22 MEZAN, R. Freud, pensador da cultura. 7% ed. Sao Paulo: Companhia das letras, 2006, p. 157.

?3 Na Interpretacéo dos Sonhos (1900) Freud ainda ndo o define como “complexo”. Porém, cita a tragédia de
Sofocles e descreve claramente o processo do que viria a ser o Complexo de Edipo.

244 para o antropdlogo Lévi-Strauss, diferente da concepgdo de Freud em Totem e tabu, a proibicdo do incesto
funda a cultura, nio no sentido edipico, mas nas relagdes de troca entre grupos. Para essa discussdo ver: LEVI-
STRAUSS, C. As estruturas elementares do parentesco. Petropolis: Editora VVozes, 1982.



122

»24% " Ha, pois um ponto de convergéncia entre o inconsciente

em que elas vao se materializar
e as obras de arte, posto que ambos s&o, simultaneamente, universais e singulares. O primeiro
é universal pela sua estrutura e singular pelas peculiaridades de cada individuo e sua histdria
de vida. As segundas, producdes da subjetividade singular desse individuo, se tornam
universais tanto pela sua inscricdo como ato de liberdade, como por sua construgdo em forma
de linguagem, cuja estrutura é permeada pelo inconsciente.?*°

O pioneirismo de Freud neste periodo de desenvolvimento da psicanalise rendeu-lhe
menos erros do que acertos. Todavia, parece-nos importante citar alguns engodos que logo
foram descartados por ele, mas ndo esquecidos pela critica e pelos pds-freudianos. No
momento histérico a que nos referimos, Freud estava testando os limites do método
psicanalitico no trato com a cultura, o que culminou em analises superficiais e a
reducionismos. Por exemplo, em Leonardo da Vince e uma lembranca de infancia, segundo

os criticos e estudiosos da psicanalise,?’

temos um exemplo de andlise cuja obra torna-se
sintoma do autor, ou seja, a partir da analise da obra tenta-se realizar uma psicobiografia cujo
foco é a personalidade de seu criador. **®

O estudo a que nos referimos, de acordo com Freud, trata-se de uma tentativa de
preencher as lacunas da vida de Leonardo da Vince a partir de uma lembranca de infancia
registrada nos Cadernos do artista. **° Além dela, o autor fundamenta seu argumento em
informacdes de algumas biografias, nas anotacdes do préprio Leonardo, bem como em suas

producdes artisticas e cientificas. O exercicio especulativo de Freud gira em torno da suposta

5 MEZAN, 2002, p. 270.

246 Mezan converge, assim, para a ideia de universal singular de Sartre, cuja quest&o foi problematizada a partir
de seu comentério sobre Kierkegaard, no texto Lo universal singular. Sartre aponta o0 homem como irremediavel
singularidade, lugar pelo qual o universal vem ao mundo. A subjetividade (pessoal) sucede inserida no contexto
histérico e social, mas se destaca desse universal singularizando-o. (SARTRE, 1973).

2T\fillari (2000); Mezan (2006); Freitas (2001).

248 por um lado Freud, nos ensaios mencionados, aborda a obra de arte com a finalidade de tentar entender a
formacdo inconsciente da personalidade do autor. Por outro, no Seminario 23: O Sinthoma, Lacan resgata a
antiga grafia “sinthome” a fim de sublinhar no mais uma formagéo do inconsciente, mas uma supléncia. E a
partir da andlise do uso que James Joyce fez de sua obra e dos seus efeitos de criagdo, que o psicanalista francés
ird tecer suas consideraces sobre 0 sinthoma. Sob a sua perspectiva, a caréncia paterna de Joyce o leva a
construir, por meio de sua obra, uma pai-versdo (versdo em direcdo ao pai), cuja funcdo consiste em dar
sustentagdo aos trés registros (Imaginario, Simbdlico e Real). Em outras palavras, o sinthoma é introduzido
como o quarto elemento da cadeia, funcionando como elo unificador dos trés registros. Assim, o sinthoma de
Joyce corrige o desenodamento do n6 borromeano, suprindo a funcdo do Nome-do-Pai por meio da invencéo de
sua obra literaria e garantindo-lhe alguma estabilizacdo psiquica. (LACAN, J. J. O seminario, livro 23: O
sinthoma. Rio de Janeiro: Zahar, 2007).

9 A lembranca registrada nos Cadernos e citada por Freud é a seguinte: “Parece que estava em meu destino me
ocupar assim do abutre, pois me vem uma recordacdo muito antiga, de quando eu ainda estava no berco, em que
um abutre desceu até mim, abriu-me a boca com sua calda e bateu muitas vezes a cauda contra meus labios”
(FREUD, 2016c, p. 142). James Strachey no prefacio desse texto, da edi¢éo da Standard inglesa, informa o leitor
sobre um erro de traducdo que passou despercebido a Freud, a palavra nibbio corresponde, em portugués a
“milhafre”, uma ave diferente do “abutre” (Geier), citada anteriormente. Um equivoco deste tipo é apenas um
exemplo dos riscos a que uma psicobiografia pode estar subordinada.
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homossexualidade do artista, da sublimacdo de suas pulsfes sexuais e da curiosidade sexual
infantil, transformada em vetor de suas criagcdes e pesquisas. Freud relaciona estes dados,
utilizando o arcabouco teorico da psicanalise para esbocar algum entendimento, tanto da obra,
como da vida de Leonardo. E, por mais de uma vez, o psicanalista se indaga: “Por que haveria
mais dificuldade com uma fantasia infantili do que com um sonho?”®° Como se a
possibilidade de interpretacdo dos sonhos legitimasse o exercicio de “psicobiografia”
realizado sobre a vida e a obra de Leonardo, a partir de uma lembranca. De fato, ndo deveria
haver problemas, se a questdo fosse apenas com relacdo a natureza do fendmeno
(sonho/fantasia). A critica, no entanto, aponta o carater reducionista dessa tentativa de analise
sob dois aspectos. O primeiro ¢ metodoldgico, o sonho é interpretado com o auxilio das
associacdes do sonhador e sob circunstancias definidas a priori. Ao contrario do ocorrido com
a lembranca de Leonardo da Vince, cujas associa¢fes estavam ausentes. Ademais, a
interpretagdo do sonho n&o pretende abarcar a totalidade da personalidade, mas revelar o
desejo subjacente ao contetido onirico. O segundo aspecto relaciona-se com a prépria analise,
Cujos nexos e interpretacdes a respeito da obra e da personalidade do artista, tendem a reduzir
a pluralidade de sentidos de ambos. Tomar a obra apenas como um sintoma explicativo da
personalidade do autor, e vice-versa, é pressupor uma causalidade simplista diante de um
fendmeno complexo, cujos limites estdo muito além do alcance da psicanalise.

Além da psicobiografia, também era comum a pratica da “aplicagio”®' da
psicanalise, ou seja, a aplicacdo da teoria sobre a obra literaria. Desse modus operandi duas
consequéncias se produziam. A primeira trazia a tona algum entendimento sobre a obra, de
modo que a ela vinha se somar uma explicacdo psicanalitica da narrativa. Porém, como
assinala Herrmann?®?, este tipo de anélise n4o acrescentava nada a psicanalise, pois se traduzia
em mera ilustracdo dos conceitos e nenhum novo alargamento da teoria. A segunda, de acordo

3

com a critica de Villari®® n3o produzia mais do que uma confirmagdo dos pressupostos

tedricos, a qual poderia ser observada na ficgcdo diante da narrativa em questdo. Como ocorria

0 FREUD, S. Uma recordacdo de infancia de Leonardo da Vince (1910). In: . Obras completas,
volume 9: Observagdes sobre um caso de neurose obsessiva [“O homem dos ratos”], Uma recordagdo de
infancia de Leonardo da Vince e outros textos (1909-1910) / Sigmund Freud; — S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2016c¢, p. 157.

#lErayze-Pereira (2006) contrapde este termo “psicanalise aplicada”, com o termo “psicandlise implicada”, na
Gltima o intérprete estd implicado na observagdo e, consequentemente, no objeto de anélise seja ele qual for.
Podemos considerar a analise que Freud realiza em “O Moisés de Michelangelo” um exemplo de “psicanalise
implicada”.

Z2HERRMANN, F. & LOWENKRON, T. S. (Org.).Pesquisando com o método psicanalitico. In:

Pesquisando com o0 método psicanalitico. Sdo Paulo: Casa do Psicélogo, 2004.

%3 VILLARI, R. A. RelacBes possiveis e impossiveis entre a psicanalise e a literatura. Psicol. cienc.
prof., Brasilia, v. 20, n. 2, p. 2-7, June 2000.
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com os exemplos ilustrativos, também aqui o esfor¢o interpretativo nada acrescenta a teoria
psicanalitica. Naquele momento historico de divulgacéo e defesa da Psicanalise, como afirma
Peter Gay, Freud estava mais preocupado em demonstrar como a Psicanalise poderia ser Util
as demais areas do saber do que com o modo pelo qual a Literatura poderia contribuir com a
psicanélise.”* Embora, como vimos desde os primérdios da psicanalise, Freud se valesse dos
registros literarios enquanto campos férteis para a exploracdo da subjetividade. Outros
escritos freudianos saem do campo da alusdo tedrica e/ou argumentativa e surgem como
objeto de andlises minuciosas, emergindo a partir delas novas conclusdes teoricas.
Destaquemos dois textos freudianos que tratam da relacdo entre psicandlise e literatura de
maneiras distintas, mas igualmente relevantes: O Delirio e os sonhos na Gradiva de Jensen e
O estranho.

Observemos que, esta incursdo pelos textos de Freud talvez pareca, a principio, um
desvio de nosso objetivo principal nesta dissertacdo. No entanto, consideramos importante
percorré-los. Primeiramente, porque esta investigacdo elege como tema ndo apenas a
interpretacdo de uma obra literaria a partir da psicanalise freudiana, mas sup@e, outrossim,
uma reflexdo acerca da relacdo entre este saber e a literatura. Em segundo lugar, pontuemos
que este movimento nos permitira esclarecer a base tedrica e metodologica da analise d” O
amor nos tempos do colera. Ademais, como anteriormente mencionado, a incurséo de Freud
sobre a literatura foi crucial para o seu pensamento bem como para o desenvolvimento da
Psicandlise. Sdo estes 0s motivos que justificam um olhar mais atento a relacdo psicanalise e
literatura. Veremos entdo, de forma mais detalhada, de que maneira o0 pai da psicanalise
utilizou a literatura a favor de sua ciéncia.

—

N&o € nosso intuito, nem seria possivel neste espa¢o uma recapitulacdo pormenorizada
da parte teodrica concernente ao delirio e ao sonho na analise freudiana. Sublinhemos entéo, o
que este pioneiro artigo de Freud — O Delirio e os sonhos na Gradiva de Jensen®°— pode
trazer como contribuicdo para o dialogo entre psicanalise e literatura.

>4 GAY, 1989, p. 291.

2 para melhor situarmos o ensaio freudiano, “O Delirio e os sonhos na Gradiva de Jensen”, inserimos um
breve resumo da Gradiva: uma fantasia pompeiana de Wilheim Jensen, romance publicado originalmente em
1903, e comentada por Freud posteriormente. Norbert Hanold, o protagonista, € um jovem arquedlogo que se
encanta com um baixo-relevo em uma cole¢do de antiguidades, sua admiracdo foi tal que fez com que
conseguisse adquirir uma copia para si. A escultura retrata uma jovem, caminhando de maneira peculiar, com
seus pés a mostra. Tem inicio ai o delirio do personagem que alimenta uma fantasia de que a moca retratada
chamava-se Gradiva®® e seria de origem grega. Norbert, a vé em um de seus sonhos, em meio & destruicio de
Pompéia. Posteriormente, em uma rua de sua cidade, avista uma jovem que lhe recorda Gradiva e decide viajar
para Pompéia com um pretexto cientifico, mas suas intencbes eram de fato outras. Entre suas andangas pela
cidade, encontra Gradiva e pensa estar vendo um fantasma. Encontra-a mais algumas vezes e 0 proprio
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O ensaio publicado em 1907 advém num periodo em que a psicanélise encontra-se em
fase de experimentacdo. Notadamente, apesar da fundamentagcdo das bases da Psicanalise
tenham sido consolidadas, desde a publicacdo da Interpretacdo dos Sonhos®®, os usos da
ciéncia de Freud fora do contexto clinico ainda estavam sendo fundamentados na primeira
década do século, dentre eles, a analise da cultura e a utilizagdo da psicandlise como
auxiliadora das demais ciéncias. Os psicanalistas em geral, e principalmente o fundador da
nova ciéncia, buscavam, neste periodo, alcancar dois objetivos. Um deles consistia em
delimitar o alcance da psicanalise, sua abrangéncia com relacdo as outras ciéncias e seus
diversos objetos de estudo. O outro objetivo consistia em encontrar as descobertas da
psicandlise inseridas no conteddo fornecido pelo material cultural. Estes dois objetivos
parecem estar presentes em O Delirio e os sonhos na Gradiva de Jensen, uma vez que este
ensaio pode ser considerado a primeira analise mais minuciosa de Freud sobre a literatura. Ou
seja, trata-se de um estudo inaugural que suscitou tanto ao autor quanto aos seus seguidores,
reflexGes a respeito dos avangos e limites da psicanalise no trato com a literatura.

Desde o inicio deste ensaio, Freud delimita o alcance de sua anélise, deixando claro
gue ao tomar como ponto de partida os conhecimentos teoricos ja postulados pela Psicanalise
para realizar a leitura da Gradiva, estaria apenas ilustrando seus conceitos na obra literaria.
Esta ressalva enfatiza que o exercicio realizado pelo autor neste momento ndo acrescenta
conhecimentos & teoria psicanalitica’, visto que é apenas ilustracdo de uma teoria pronta. Por
outro lado, sua reflexdo acrescenta conhecimentos e uma possivel explicacdo das inimeras
leituras possiveis do romance. Ainda assim, o psicanalista esta interessado no texto de Jensen,
pois esta obra tal como Edipo-rei ou Hamlet, por exemplo, apresentam material em suas
narrativas que coincidem com a teoria freudiana. E importante frisar que esse teor da narrativa
destacado pela perspectiva freudiana constitui uma leitura realizada sob um vértice

determinado, o que ndo exclui outras possibilidades de abordagem da obra.

arquedlogo ndo consegue discernir se ela é real ou algum tipo de espirito. A Gradiva de nosso her6i é
ZoéBertgang, sua amiga e vizinha de infincia. A jovem logo percebe o “estado mental” de Norbert e decide
tentar resgatd-lo desta situacdo de maneira gradual, com didlogos ambiguos, trazendo-o para a realidade,
tentando fazé-lo recordar quem ela realmente é. Este processo é analogo ao procedimento de andlise que tem por
objetivo “resgatar” aquilo que estd inconsciente para a consciéncia e, com isto, resolver o “conflito psiquico”.
Por fim, ao perceber ligeiro progresso em Norbert, Zoé revela sua identidade, era uma amiga de infancia que
nutria fortes sentimentos pelo protagonista, mas neste meio tempo, houve um afastamento quando Norbert
comegou a estudar, ao ponto de ndo mais reconhecé-la na rua, o arquedlogo se isolou mergulhado em sua
ciéncia, ndo havia mais outros interesses para ele. Por “coincidéncia”, o pai de Zoé¢, estava em Pompéia
realizando pesquisas em Zoologia e sua filha 0 acompanhava nesta viagem. E por este motivo que Norbert e Zoé
acabaram se encontrando. Apos a revelagdo de Zoé e, solucionado o conflito, os dois personagens se casam.

26 FREUD, S. (1900). A interpretagdo dos sonhos. Tradugdo de Renato Zwick. Porto Alegre: L&PM, 2012,
p.535.

%7 Cf. FREUD, 20153, p. 16.
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De pronto, ao debrucar-se sobre o sonho do personagem, o autor pondera acerca de
uma importante diferenca. Por um lado, a analise de um sonho contado por um paciente em
analise, no qual o narrador pode ser questionado sobre suas associa¢des; por outro, 0 sonho
textualmente narrado que deve ser interpretado somente com os dados fornecidos pelo autor,
conferindo assim, um limite ao contetdo a ser abordado. Referindo-se a limitacdo proveniente
desta segunda situacdo, Freud explicita sua precaugdo metodoldgica: “[...] teremos que nos
contentar com a referéncia a suas impressoes, e apenas timidamente colocar nossas proprias
associacdes no lugar das suas [do her6i]”**®. Ora, este é justamente o principio para a inversdo
da psicandlise teérica meramente “aplicada” sobre uma obra para, partindo da obra literaria e
por meio do método psicanalitico centralizado nas associacfes do receptor, realizar uma
analise que acrescente conhecimentos a teoria psicanalitica, a chamada “psicanalise
implicada™, tal como defendida por Frayze-Pereira.”>® E importante observar que no ensaio O
Moisés de Michelangelo Freud parece de fato adotar essa postura metodoldgica. Neste texto, o
psicanalista priorizou a fruicdo da obra de arte sem se apoiar em nenhum de seus conceitos;
limitou-se, pois a utilizar o método psicanalitico na sua incursao pela obra. Sua ferramenta foi
a observacdo aos detalhes, além de sua propria percepcdo em contato com a estatua, o que
possibilitou que o impacto emocional suscitado no espectador — ou no leitor — se tornasse
objeto de andlise. Vale destacar que é esta propriamente a forma pela qual opera o método da
psicandlise, seja no contexto clinico ou fora dele. Ou seja, a interpretacdo deve levar em conta
a percepcdo do analista em contato com seu objeto, sem que a teoria esteja colocada
antecipadamente. Nesse sentido, podemos afirmar que, a partir de sua percepcdo
emocional®®, Freud pdde obter indicios de um possivel entendimento da escultura que

ultrapassasse o contexto biblico em que ela estava “supostamente” inserida. E exatamente sob

8 FREUD, 20154, p. 95.

9 Frayze-Pereira adota o termo “psicanalise implicada” do autor Alain Grosrichard (Grosrichard, A. Torquato
Tasso com Rousseau (Una MagnanimaMenzogna) [Psychanalyseimpliquée]. Conferéncia pronunciada no
Instituto de Estudos Avangados, USP, 05.12.1990 (video tape)). Notemos que esta expressdo adotada por
Frayze-Pereira, em nada difere do conceito de psicanalise “extramuros” de Laplanche, “clinica extensa” de Fabio
Herrmann ou quando Mezan a chama de “psicanalise aplicada”. Ou seja, o autor se refere a analise psicanalitica
em um contexto ndo clinico. A intencdo de Frayze-Pereira ao utilizar este termo é endossar a participacao
(implicagdo) do espectador/analista na analise da arte. Neste sentido, seja qual for o termo utilizado para a
psicandlise fora do contexto clinico, o que é fundamental é que esta analise seja realizada por meio do método
psicanalitico, onde as interpretacfes serdo realizadas pela percepcdo do intérprete. O que se torna problemético
nestas terminologias é que a psicandlise fora do contexto clinico sempre é carregada de um estigma negativo,
herdado das psicobiografias e de analises reducionistas onde somente a ilustragdo dos conceitos € enxergada na
obra, sem que o método psicanalitico esteja de fato, operando. Portanto, ao preferir utilizar o termo “psicanalise
implicada”, Frayze-Pereira visa deixar claro de que se trata de uma analise por meio do método psicanalitico e
ndo uma aplicacéo da teoria psicanalitica sobre a obra.

260 Cabe salientar que a percepcdo emocional, ao fruir a obra utilizando-se 0 método psicanalitico, deve estar
aliada a atencdo flutuante. Esta técnica psicanalitica sera abordada mais adiante neste capitulo.
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esta perspectiva que, alguns anos mais tarde, Freud ira analisar O Moisés de Michelangelo®*.

Mas isso ndo impede que, por outro lado, o autor proceda a uma ‘“comprovacdo” das
descobertas da psicandlise por meio da andalise da obra literaria. E Freud o faz agrupando
dados revelados em momentos esparsos por Jensen, dando a eles uma organizacgéo propria ao
mesmo tempo em que procura explicar passo a passo 0 sonho e o delirio de Norbert. A anélise
freudiana opera como sempre, segundo Mezan®®?, a partir do detalhe, das pistas, e do
significado ambiguo dos significantes presentes no texto, ligando-os ao fio da narrativa. Neste
sentido, mesmo sem formular esquematicamente o modus operandi, Freud trabalha de certa
forma, de acordo com o método investigativo e interpretativo da psicanélise.

A hipdtese do psicanalista de Viena era a de que os sonhos criados nas narrativas
obedeciam aos critérios estabelecidos na Interpretacdo dos Sonhos. Isto quer dizer que nédo
haveria diferenca substancial entre um sonho real e um sonho criado por escritores. Mas na
realidade, no texto sobre a Gradiva, Freud vai além da teoria dos sonhos utilizando-se de
grande parte do arcabouco tedrico da psicanélise até entdo desenvolvida. Mezan elenca alguns

dos principais conceitos com que Freud trabalha neste ensaio:

A lista das equivaléncias é impressionante: Jensen opera com a repressao, 0 retorno
do reprimido, a importancia da sexualidade infantil, 0 mecanismo das fantasias, a
elaboracédo onirica e seus processos bésicos, a formacdo de um delirio, a relagdo
entre este e 0s sonhos, 0s procedimentos da técnica analitica [...]**

Portanto, 0 modo como ocorre o sonho em individuos reais revela-se semelhante ao
modo como sonham os personagens ficticios. A ideia implicita aqui reside no fato de que,
para Freud, ndo é apenas 0 sonho que tem seu contetdo similar na realidade e na ficgdo, mas
toda a experiéncia subjetiva “real” ¢, de certo modo, muito proxima das descritas nas criagdes
literarias. Nas palavras do pai da psicandlise: “os escritores sdo aliados valiosos e seu
testemunho deve ser altamente considerado, pois sabem numerosas coisas do céu e da terra,

7264 Neste momento do desenvolvimento da

com as quais nem sonha nossa filosofia
psicanalise, Freud parece estar interessado — e um tanto surpreso — em entender como 0s

escritores possuem um conhecimento sobre 0 homem e conseguem chegar as mesmas

201 Neste texto, Freud analisa a estatua de Michelangelo a partir de suas percepcdes ao recepcionar a obra. Nao é
a teoria que estd em jogo no ensaio de Freud, mas o que a fruicdo da figura de Moisés desperta em seu
inconsciente, revelando assim novos conhecimentos sobre a obra de arte. E por esta razdo que utilizaremos este
ensaio no proximo subitem desta dissertagdo, pois constitui um exemplo de anlise realizada por meio do método
psicanalitico.

“2MEZAN, 2006, p. 277.

231 dem.

%4 FREUD, 2015, p. 16.
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conclusBes que a psicanalise sem qualquer formac&o psiquiatrica ou conhecimento da teoria

psicanalitica. O psicanalista elucida esta questdo da seguinte maneira:

Nosso procedimento consiste na observacdo consciente dos processos psiquicos
anormais de outras pessoas, a fim de poder descobrir e enunciar suas leis. O
romancista faz de outro modo; dirige a atencdo para o inconsciente em sua propria
psique, espreita os possiveis desenvolvimentos dele e lhes proporciona uma
expressao artistica, em vez de suprimi-los com a critica consciente. Assim, chega a
saber a partir de si 0 que aprendemos em outros: as leis que a atividade desse
inconsciente tem de seguir. Mas ele ndo precisa enunciar estas leis, nem mesmo
discerni-las claramente; devido a tolerancia de sua inteligéncia, elas se acham
contidas, incorporadas em suas criagdes.*®

Nesta citacdo, o autor diferencia o escritor e o psicanalista, no que concerne ao
conhecimento da psique humana. O primeiro possui este saber “de forma intuitiva, o segundo
as conhece de modo objetivo e as formula explicitamente”266. E por este motivo que o poeta é
um “aliado” da psicanalise, permanecendo entdo como um precursor da psicologia cientifica.
Né&o obstante, Freud observa que o0s escritores descrevem o sonho de seus personagens como
uma continuacdo dos pensamentos e afetos vividos durante a vigilia. Ainda, “buscam retratar
os estados de alma de seus herdis mediante os sonhos que eles tém”%’. Estas caracteristicas
dos sonhos criados pelos autores de obras literdrias sdo condizentes com os achados da
psicanalise na clinica com individuos reais. Entretanto, isto ndo impede a psicanalise de
realizar suas intervencOes sobre a literatura, ao contrario, é exatamente o que legitima sua
incursdo no terreno da ars poetica. Além disso, é possivel observar a partir desta citacdo de
Freud, o inicio de uma indagacdo estética sobre o processo criativo do escritor. Poderiamos
dizer, pois, que o artigo da Gradiva introduz a teoria da criacdo poética na psicanalise, 0 que
endossa o carater pioneiro deste ensaio, como sugere Mezan”®®,

Em suma, Freud ao realizar o estudo da Gradiva de Jensen, estabelece a literatura
como objeto de estudo legitimo da psicanalise, a0 mesmo tempo em que esta ciéncia é
apresentada como uma das possibilidades metodoldgicas de entendimento do universo
literario. Nessa via de mao dupla, em que se consolida a solidariedade entre ambas, ndo seria
exagero considerar que o psicanalista abre caminho ao estudo aprofundado da cultura “como

59269

paradigma privilegiado para o estudo dos processos psiquicos”", conquanto ndo esteja ainda

de fato sistematizada uma metodologia para este tipo de investigagéo.

%5)bid., p. 117-118.

%6 MEZAN, 2006, p. 277.
%7 FREUD, 2015, p. 16.

%8 MEZAN, op. cit., p. 277.
*9)bid., p. 278.
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Ulteriormente, outros escritos freudianos explorardo as lacunas metodolégicas e os
limites que o texto sobre a Gradiva ndo elaborou, desenvolvendo aspectos complementares da
relagdo entre psicanalise e literatura. Destarte, se o artigo da “Gradiva” nao abordou o tema

da recepcdo estética, em O Inquietante®™

, este especifico efeito emocional produzido sobre o
espectador ao entrar em contato com as obras literarias emerge como tema central da analise
freudiana.

O autor trata, em primeiro lugar, do termo unheimlich que se pode traduzir por “ndo
familiar”. "* E o antonimo, devido ao prefixo de negacdo “un”, do familiar, do conhecido.
N&o obstante, 0 uso deste termo ndo remete apenas ao conhecido/desconhecido, mas possui
uma conotacdo de “estranhamento” que pode gerar uma sensagdo de angustia. A fim de
aprofundar o significado do vocabulo, Freud recorre a tradu¢des em outros idiomas do termo
unheimlich e obtém alguns dos seguintes significados: estranho, sinistro, misterioso, lugubre,
etc. Entdo, Freud retoma os dicionarios alemdes e confere os possiveis significados para o
termo em pesquisa. Ao analisar o resultado, o autor conclui que o unheimlich €, de certo

modo, ou foi em algum momento, heimlich. Defende assim o carater ambiguo do heimlich e o

2" Em aleméo: Das Unheimliche. A traducéo do termo é complexa e ndo ha equivalente em portugués. Na
primeira traducdo brasileira da editora Imago, o termo foi traduzido por “estranho”. Preferimos utilizar a
traducdo da editora Companhia das Letras que traduz o conceito por “inquietante”. De qualquer forma, Freud se
refere a um sentimento de ndo familiar, de estranhamento, um desconforto ou angustia. O verbete contido no
Dicionario comentado do aleméo de Freud de Luiz Alberto Hanns nos informa, em primeiro lugar, sobre o
adjetivo heimlich: a) Familiar, conhecido (j& na época de Freud pouco usado); b) Secreto, oculto; ¢) Inquietante,
estranho (atualmente pouco usado). Segundo o autor, o ponto de torcdo entre o heimlich e seu anténimo
unheimlich, ou seja, a passagem do “familiar e conhecido” para o “inquietante e estranho” ocorre no sentido “b”,
nas palavras de Hanns: “aquilo que ¢ ‘secreto e oculto’ pode ser ‘familiar, intimo, recondito’ para aquele que
participa do segredo (pois acontece entre quatro paredes, no ‘lar’ = heim)” (p. 231). Dessa forma, os dois
adjetivos se aproximam, a argumentacdo freudiana segue este caminho, demonstrando que aquilo que esta
oculto, anteriormente era familiar e conhecido. Para o adjetivo “unheimlich” Hanns o define como: d)
Levemente estranho, levemente assustador, inquietante, sinistro, esquisito, incbmodo, mal estar (semelhante ao
sentido ¢ de heimlich). Esta pessoa me parece esquisita (sinistra, inquietante).; g) Indefinivel, indeterminado,
ansiégeno, inquietante. Hanns afirma que a conotacdo desse termo remete a algo desconhecido, que causa
estranhamento, desconforto e que se arma sorrateiramente em torno do sujeito, o que é diferente de um panico
cuja origem é conhecida. O modo subjetivado, Das Unheimliche, possui significado muito préximo de seu
adjetivo: estranho, esquisito, fantasmagdrico, sinistro, assustador, macabro, entre outros. Sua conota¢do também
gira em torno de algo desconhecido; que ndo se sabe a origem, imprevisivel, deixa o sujeito indefeso, sorrateiro,
conteido fantasmagorico inapreensivel. A partir destas defini¢des, podemos perceber que tanto o adjetivo quanto
0 substantivo do termo em questdo, quando traduzidos para o portugués, ndo abarcam de modo satisfatorio o
significado e o sentido de Das Unheimliche ou de unheimlich.

2™t segundo Luiz Alberto Hanns, no dicionario mencionado na nota anterior, a traducdo para o portugués do
termo unheimlich para “o estranho” (segundo a traducdo da Imago, Unica existente em 1996, data de publicacéo
da obra de Hanns) ndo abrange o significado real do termo em alemdo, pois se perde conotagdes que existem
apenas para o unheimlich, tais como: nos deixa indefesos, ndo se sabe quando chega, se arma em torno de nds,
proximidade, insidioso/subito, fantasmagdrico, proveniéncia indeterminada. Além disso, “o estranho”, quando
traduzido para o portugués, remete a ideia de estrangeiro, forasteiro, enquanto o termo original em alemédo Das
Unheimlich transmite “uma sensag¢do inquietante e fantasmagoérica de que algo cerca o sujeito sorrateiramente”.
(HANNS, 1996, p. 235).
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fato deste poder de alguma forma estar contido no unheimlich de maneira oculta. Adiante
veremos que esta explicacdo terminoldgica néo € ociosa.

Apesar da sensacdo inquietante poder ser produzida a partir da realidade, em alguns
momentos da vida, o pensador de Viena considera que estas condi¢des ndo sdo tdo frequentes
se comparadas & leitura da literatura fantastica. Freud problematiza essa experiéncia a partir
destes elementos do conto de Hoffmann. O autor de O homem da areia, E.T.A. Hoffmann,
assinala ele, produz em sua narrativa a sensacdo do inquietante por meio de diversos
elementos: a boneca viva Olimpia (autdmato), a lenda do homem da areia ao arrancar os olhos
das criancas desobedientes e 0 Doppelgéanger ou o duplo na figura de Coppola e Coppelius. O
principal dentre eles seria a lenda do “homem da areia”. Para Freud, embora a boneca viva e 0
Doppelganger sejam inquietantes, o nucleo de terror da narrativa € a lenda do homem da
areia, pois é nela que se encontra a ameaca de ter os olhos roubados.?’? O fator angustiante em

si é a ameaca de perder os olhos como uma metafora da castragdo:

A experiéncia psicanalitica nos diz, por outro lado, que o medo de ferir ou perder os
olhos é uma terrivel angustia infantil. Muitos adultos a conservam e, mais que
qualquer outra lesdo fisica, temem a lesdo ocular. Ndo ha o costume de dizer que
uma pessoa cuida de algo como ‘a menina de seus olhos’? O estudo dos sonhos, das
fantasias e dos mitos nos ensinou que o0 medo em relacéo aos olhos, 0 medo de ficar
cego, é frequentemente um substituto para o medo da castracéo.

Freud exemplifica com o castigo do proprio Edipo que se cega, perfurando seus olhos.
A equivaléncia castracdo-cegueira é, para o psicanalista, uma metafora. Na tragédia em
questdo, a perda da visdo foi representada como “uma forma atenuada do castigo da

»21% nois seria apenas este Gltimo o equivalente ao seu crime, de acordo com a lei de

castracao
Talido. O terror causado pela lenda do homem da areia e sua ameaga de castracdo ativam
conflitos edipicos referentes a propria crianca e seu respectivo pai. Na analise do conto de
Hoffmann, Freud ainda elucida esta relacdo entre o pai e 0 homem da areia. Para Nathaniel,
protagonista do conto, seu pai esta representado simbolicamente nas figuras “maléficas” do
professor Spallanzani, do advogado Coppola e do vendedor Coppelius.

O primeiro e o segundo sdo os criadores e, portanto os “pais” da boneca Olimpia.
Coppelius aparece em um momento mais avancado do conto, mas parece ser o proprio

Coppola disfargado ou uma espécie de duplo, de qualquer forma, ambos surgem no conto para

272 Esta lenda foi contada na infancia do protagonista, Nathaniel, por sua mae, quando ela desejava que 0 menino
fosse dormir, amedrontando-o. Caso desobedecesse, 0 homem da areia viria lhe pegar durante o sono e
arrancaria seus olhos. Em uma noite, o advogado Coppelius visitou o pai de Nathaniel e 0 menino presenciou o
encontro, concluindo que se tratava do homem da areia.

2B1bid., p. 346.

71dem.
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aterrorizar Nathaniel, na figura de pais castradores. O sésia ou 0 duplo também é um recurso
utilizado por Hoffmann em outra obra, O elixir do diabo. Segundo Freud, a aparicdo do
Doppelgéanger gera certa estranheza, pois em um primeiro momento, a duplicacdo serve como
uma negacdo da morte diante de uma possivel ameaca. O psicanalista recorre ao estudo de
Otto Rank sobre “O Duplo”. Neste trabalho o autor utiliza como exemplo o Egito antigo, que
produzia imagens dos mortos, e também do conceito de alma como duplicacdo do corpo ou
ainda, como nos sonhos, cuja analise do material onirico revela que a duplicacdo de algo
acontece quando este esta ameacado.

Sob a ética freudiana, a aparicdo do duplo possui dois momentos no desenvolvimento
do individuo. O primeiro de negacdo da morte ou da aniquilacdo por meio de uma duplicagdo
do préprio corpo realizado pelo narcisismo primario, tal como afirmamos no paragrafo
anterior. No segundo momento, que figura em um periodo posterior do desenvolvimento, o
duplo se transforma em um anunciador da morte, pois a censura psiquica projeta para fora do
Eu esta defesa como algo que lhe ¢é “estranho”. O pai da psicandlise aponta que ¢ a superagao

deste estagio do narcisismo primario que leva a instancia de censura — o super Eu®® —

a
rejeitar este tema do duplo, da esfera do Eu. E por isto que a impressdo do inquietante acula
em n6s uma sensacdo de algo familiar ou conhecido, hd neste movimento, o retorno do
reprimido, ou seja, o conteudo seja ele qual for, que esta reprimido no inconsciente, retorna e
sua consequéncia € a producdo de um sentimento de estranhamento e angustia, pois aquilo
gue veio a tona deveria ter continuado oculto.

Para finalizar essas consideracfes sobre este ensaio e para retomar nosso ponto,
notemos, ainda em consonancia com o autor, que a presenca de elementos fantasticos tais
como maos decepadas que adquirem vida ou autbmatos com igual caracteristica, fantasmas,
duplos — apenas para citar alguns exemplos — ndo sdo suficientes para gerar o estranhamento.
Muitos contos de fadas possuem estes elementos e ndo constituem nenhuma inquietacao, isto
acontece devido ao mundo de fantasia criado pelo escritor corresponder coerentemente aos
elementos “magicos” inseridos no texto. E por isto que ndo despertam um sentimento de
ameaca ao leitor, pois estes elementos fantasticos fazem parte de um “faz de conta” e,
portanto, ndo condizem de antemé&o, com a realidade. Por outro lado, nos contos fantasticos, o
universo da narrativa € bastante fiel a realidade desde o principio, o que atribui uma atmosfera
mais verossimil a historia. A partir dai, quando ja estamos convencidos de que a historia

narrada poderia ser real, o elemento fantastico é inserido no texto causando uma ddvida: Sera

25 Ou Superego, como ficou conhecido o conceito freudiano pela traducéo de Strachey para o portugués.
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o elemento fantastico real? Esta historia pode ter acontecido de fato? Isto ocorre porque 0
leitor estd imerso numa narrativa que nao se divorcia por completo de um registro realistico,
acreditando assim que o enredo poderia se concretizar na experiéncia de qualquer um,
inclusive na dele proprio. A aparicdo do elemento fantastico rompe, pois, com a realidade
cotidiana e faz com que o julgamento do leitor vacile, abrindo uma brecha para que contetdos

reprimidos ja superados em sua infancia venham a tona. Nas palavras de Freud:

O mundo das fabulas, por exemplo, abandona o terreno da realidade desde o
principio, e toma abertamente o partido das crencas animistas. Realizacbes de
desejo, forcas ocultas, onipoténcia dos pensamentos, animacdo de coisas
inanimadas, que sdo tdo comuns nos contos de fadas, ndo podem ter influéncia
inquietante neste caso, pois para que surja 0 sentimento inquietante é necessario,
como sabemos, um conflito de julgamento sobre a possibilidade de aquilo superado
e ndo mais digno de fé ser mesmo real [...]*"°

De acordo com a citagdo acima, alem do mundo criado pelo escritor estar em contato
com a realidade, deve em alguns momentos, propiciar a divida, para que nosso julgamento
com relacdo ao contedo fantasioso que deveria ter sido superado na infancia vacile, fazendo
emergir assim, o Unheimlich.

N&o obstante, O Inquetante ndo pode ser considerado apenas uma ilustracdo do
conceito de “retorno do reprimido™®’’. Embora o eixo central do argumento de Freud gire em
torno deste conceito, a analise do conto apresenta uma importante contribuicdo da psicanalise
no que concerne ao estudo das obras literarias, indicando como é possivel investigar os
contetidos que despertam algum tipo de sensacdo no leitor. E neste sentido que este ensaio
inaugura uma discussdo da recepcao estética — no sentido da experiéncia do eu — no contexto
psicanalitico®’®.

Ainda que de maneira incerta e um tanto comedida, ressalvas do préprio Freud, o

99279

ensaio aborda algumas questdes que eram “até entdo inalcangéveis pela estética””’” e somente

poderiam vir a luz por meio do instrumental psicanalitico. Sem davida a reflexdo sobre o

2 EREUD, op. cit., p. 372.

27'Cf. De Martini, A.; Coelho Junior, N. E. Novas notas sobre o estranho. Tempo psicanalitico, Rio de Janeiro,
v.42.2, 2010, p. 376.

2% Aiinda resta outra condicdo para o surgimento do inquietante. A aparicdo de um elemento estranho em uma
ficcdo realista deve estar vinculada a presenga de um personagem em relacdo ao qual possamos “nos colocar no
lugar” dele. Sem esta condi¢do, 0 elemento pode estar presente em outro personagem, por exemplo, mas ndo
exercera efeito emocional algum no espectador. Para explicar este ponto, 0 autor ndo menciona o termo
“identificacdo”, embora esteja implicito que o espectador deve estar identificado com o herdi para que sejam
suscitadas as emogdes correspondentes. Dito em outros termos, para que haja a sensacdo inquietante no leitor, o
personagem com o qual estdo relacionados os elementos fantasticos deve possuir caracteristicas que permitam
gue o espectador se enxergue no heroi.

29 De Martini, A.; Coelho Junior, N. E, 2010, p. 376.
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“estranho” esteve presente em toda a filosofia e literatura alemad da época, entretanto, a
contribuicdo especifica da psicanalise para este tema, circunda as seguintes questdes: a génese
do inquietante, a ligacdo entre a sensacdo de inquietante e os conteldos reprimidos da
infancia, e o seu modo de funcionamento na psique. Contudo, Freud assinala, tal como
demonstramos nos paragrafos anteriores, que por meio de uma leitura da teoria psicanalitica
sobre 0 Unheimlich podemos entender a génese deste fendmeno tanto nas vivéncias como na
literatura.

O psicanalista conclui o artigo com duas ressalvas: a primeira enfatiza que suas
consideracOes ndo esgotam o tema da liberdade de criagéo do escritor, uma vez que cabe a ele
direcionar a narrativa conforme seu desejo e assim, provocar efeitos diversos no leitor, o que,
segundo Freud, os especialistas em estética ja conhecem a fundo. A segunda refere-se também
a intencao do pai da psicanalise de ndo pretender encerrar o assunto no que diz respeito a
todos os exemplos literarios que possam contrariar o que foi dito sobre a teoria do inquietante.
Essas ressalvas de Freud no final do ensaio deixam claro que a liberdade do escritor e 0s
privilégios da ficcdo em evocar a sensacao inquietante vao além das consideracoes realizadas
pelo intérprete. Isto nos indica uma vez mais a precauc¢do do psicanalista ao pisar no vasto
terreno da literatura, ou seja, mesmo que concentrado apenas em um tipo de sensacdo que as

obras podem causar nos leitores, ele ndo negligencia o quanto é ultrapassado pela obra®.

80 Em Observagdes psicanaliticas sobre um caso de paranoia relatado em autobiografia (“O caso Schreber”),
Freud analisa a autobiografia escrita por Daniel Paul Schreber, intitulada como Memorias de um doente dos
nervos. Nesta obra, o ex-presidente da Corte de Apelagdo da Saxdnia relata com detalhes seu surto psicotico
(paranoia) e os delirios a que esteve submetido. E a partir destes dados que o estudo de Freud se apoia para
investigar o mecanismo da paranoia, tentando, de maneira simultinea, entender a patologia de Schreber e
preencher as lacunas da psicanalise com relagdo a paranoia, até entdo pouco estudada. Notemos a diferenca de
enfoque deste texto se comparado a Gradiva. No ensaio sobre a obra de Jensen, a ideia era confirmar a teoria
confrontando-a com a literatura. No caso Schreber, Freud parte da obra para pensar sua teoria realizando
justamente o caminho inverso. Este tipo de abordagem sobre o material literério, defendida por Villari (2000, p.
6), visa utilizar a literatura para complementar a teoria psicanalitica, chegando a territorios que a psicanalise ndo
conseguiu explorar por si s6. A descricdo detalhada da alucinagdo acometida em Schreber permitiu a Freud
tragar os caminhos que a libido percorreu até a manifestacdo dos sintomas, bem como entender o funcionamento
do mecanismo de repressao presente na paranoia. Em suas Memorias, o autor narra a fantasia de “redentor” da
humanidade, em uma progressdo que, a principio, era uma persecutoriedade projetada em seu médico dr.
Flechsig, evoluindo, posteriormente, para uma unido com Deus, Schreber se tornaria a mulher de Deus para dar
inicio a uma nova humanidade. Para Freud, hd uma equivaléncia simbélica no desenvolvimento do delirio onde
Flechsig (médico), o pai de Schreber (também médico) confluem para o aparecimento de Deus no delirio, que
comumente sabemos também é de certa forma, pai (Deus-pai). A transformacdo de Schreber em mulher de Deus
estd assim justificada, em prol de uma causa maior, seu corpo serd 0 receptidculo da nova humanidade,
engendrada por ele e Deus. Freud afirma que esta alucinacdo é um mecanismo de defesa contra o desejo
homossexual inserido no “complexo paterno” e que o conflito entre o desejo homossexual e a defesa resultou na
elaboracéo da psicopatologia. Sem duvida, as contribui¢Ges desta andlise constituem até hoje uma referéncia
para os estudiosos da paranoia. Freud demonstrou em seu ensaio, o papel da represséo, da projecdo, os caminhos
e fixacBes da libido na constituicdo psiquica do individuo. Para nés, importa frisar 0 modo pelo qual essas
questdes podem ser pensadas a partir de uma obra literaria que, tomada como um caso clinico, atua como
material complementar a teoria psicanalitica. Aludimos a este texto de Freud para exemplificar as diferentes
possibilidades de dialogo que se estabelece na relagdo psicandlise e literatura. De todo modo, ndo pretendemos —
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Na discussdo subsequente, procuraremos deslindar o funcionamento do Método
Psicanalitico na analise da Cultura a partir do ensaio de Freud intitulado: O Moisés de
Michelangelo. Ao mesmo tempo, pretendemos demonstrar a importancia deste texto na

analise além-clinica e como ele se diferencia das demais incursoes de Freud sobre a Cultura.

3.3 O metodo psicanalitico como instrumento de analise das artes e da Literatura

Nas paginas anteriores realizamos uma analise de alguns textos onde Freud aborda a
relagdo entre psicandlise e literatura. Além disso, apontamos algumas das contribui¢Bes do
autor em ambos os campos do conhecimento, bem como a legitimidade do didlogo
estabelecido entre elas, temas fundamentais para nosso trabalho. No entanto, pretendemos
apresentar ainda, outra forma metodoldgica de incurséo da psicanalise sobre as obras de arte,
cujo exemplo esta presente no artigo: O Moisés de Michelangelo.

O trabalho de interpretacdo que realizamos, por intermédio do método psicanalitico,
assemelha-se a metodologia adotada no ensaio freudiano que iremos abordar a seguir, O
Moisés de Michelangelo. Nele, o que é levado em consideracdo é o carater heuristico da
andlise, sem que a teoria esteja pré-estabelecida. O que é priorizado é a obra em si e 0 que ela
pode nos revelar quando utilizamos o método psicanalitico. No caso desse estudo, a operacdo
com 0 metodo psicanalitico visa o constante, mas imprevisivel confronto entre o texto e a
teoria. Na Ultima secdo retomaremos o embate tedrico que alicerca nossa proposta central de
leitura do romance. Antes disso, permitamo-nos uma pequena digressao.

Um exemplo de anélise literaria deste tipo foi realizado por Noemi Moritz Kon, em
seu artigo De Poe a Freud — O gato preto?®!. Nele, a autora prop&e uma anélise psicanalitica,
utilizando uma leitura flutuante como instrumento de investigacdo do conto de Edgar Allan
Poe, O gato preto. Com efeito, a leitura realizada neste estudo problematiza a imagem que o
protagonista do conto deixa transparecer, a de um homem-fantastico cuja existéncia entra em
choque com sua subjetividade e consequentemente com a inevitabilidade de seu destino e suas

repeticdes. E 0 homem moderno pré-psicanalitico que estd em jogo, no auge dos avancos

e nem poderiamos — com base na anélise freudiana, esgotar teoricamente a andlise do texto sobre Schreber. Ha
ainda, outros textos freudianos importantes que de alguma maneira tangenciam esta relagdo, dentre eles: O
romance familiar dos neurdticos, O escritor e a fantasia, Dostoievski e o parricidio, Uma lembranca de
infancia, Personagens psicopaticos no palco, O tema da escolha dos cofrinhos. Embora estes escritos ndo
figurem uma analise tdo detalhada de uma obra, acrescentam importantes contribuicbes e reflexGes tanto a
psicanalise quanto a cultura, e propiciaram aos pos-freudianos novos desenvolvimentos e criticas.

%81 KON, N. M. DePoe a Freud — O gato preto. In: BARTUCCI, G. (org.). Psicanalise, literatura e estéticas de
subjetivacdo. Rio de Janeiro: Imago, 2001.
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cientificos e técnicos, ele se sente ainda perdido e em conflito diante do sobrenatural, ou
melhor, diante das coisas até aquele momento, inexplicaveis. E a nogdo de inconsciente, de
uma parte oculta e inapreensivel da mente humana, que comeca a emergir no geist da época e
que a literatura revela por meio de suas obras. Nao é nossa intengdo nos aprofundarmos neste
artigo, mas apenas apontar uma possibilidade de trabalho realizado por meio do método
psicanalitico na analise da literatura.

Ainda, a titulo de exemplo, podemos citar o estudo de Luiz Alberto Pinheiro de Freitas
cuja pesquisa incide sobre as principais personagens femininas na obra de Machado de Assis.
O pesquisador utiliza 0 método psicanalitico a fim de deslindar as personagens existentes na
obra machadiana. Freitas percorre os escritos do literato e mapeia as varias representacées
miticas de mulher, representadas em seu proprio contexto social e historico, porém, sem
perder de vista uma possivel universalidade destas representacdes. Estes dois trabalhos
citados demonstram possibilidades de diferentes intersecbes entre psicandlise e literatura,
além de contribuicbes eximias para ambos 0os campos de conhecimento, pratica comum a
Freud desde os primdrdios da psicanalise. Encerramos este paréntese e retomemos a questdo
do método psicanalitico no ensaio O Moisés de Michelangelo.

A fim de esclarecermos melhor esta questdo, o artigo da “Gradiva” pode outra vez nos
servir de exemplo. Neste ensaio Freud utiliza o romance de Jensen para enxergar nele sua
teoria, ilustrando seus conceitos com passagens do romance e, simultaneamente encontrando
semelhancas entre o conteldo da obra e a psicanalise. Esta pratica era necessaria naquele
contexto, disto sabemos. Mas, de qualquer forma, suas analises ndo acrescentaram nada de
inédito a teoria, apenas a reproduziram de outro modo. Em outras palavras, a ressalva de
Freud neste ensaio, tal como expomos anteriormente, propunha uma leitura da obra de Jensen
a partir da teoria dos sonhos, ou seja, tomando a Gltima como referencial para o entendimento
dos sonhos do personagem Norbert. Este exercicio de ilustracdo da teoria era justamente o que
pretendia o autor. Todavia, trata-se de um tipo de analise que, para n6s, cabe antes como um
contraponto, se a comparamos com a metodologia adotada em O Moisés de Michelangelo.

Ao contrario da “Gradiva”, o ensaio sobre o Moisés de Michelangelo lanca luz sobre o
modo de funcionamento do método da psicanalise na analise dos objetos culturais. Nele Freud

prioriza a obra de arte sem que a teoria esteja imposta em um primeiro momento.”®* Contudo,

282Além do efeito descrito por Freud durante a fruicio do marmore, é importante notar um fator identificatorio do
psicanalista com o Moisés retratado. Frayze-Pereira aponta que esta relagdo estabelecida com a estatua, uma
mistura de admiragéo e terror, deve-se ao fato de Freud ser também um judeu “infiel”, uma vez que é fundador
de uma “escola” e instaurador de uma nova teoria cuja transgressdo ¢ desvendar o inconsciente, e, por isto,
estaria @ mercé do Moisés colérico junto ao povo de sua indole, os adoradores do bezerro de ouro. A publicacdo
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seu escrito também n&o constitui mera ilustracdo dos conceitos e teoria freudianos, a analise
do psicanalista é realizada de acordo com o0 que o intérprete sente diante da obra, no caso, a
escultura, ou seja, sob o fator emocional diante do fruir artistico.

O autor do artigo confessa o poder de fascinio que a efigie de Michelangelo exerce

sobre ele, e indaga acerca do processo pelo qual esse efeito ocorre.?®®

A hipoGtese freudiana
considera que o enigma da obra pode estar presente no desejo criador do artista que é
transposto para o0 espectador ao recepcionar a obra. A fim de rastrear este desejo, e
consequentemente elucidar seu efeito no espectador, o psicanalista acredita ser necessario de
antemdo perscrutar as significagdes emanadas pela obra. Nas palavras de Freud: “para
perceber essa intengdo, devo primeiramente descobrir o sentido e conteudo do que é
representado na obra de arte, ou seja, poder interpreta-la”?®*. Dito em outros termos, para
Freud, deve-se entender o que aquela obra representa e qual o sentido daquilo que se mostra e
que ndo &, de pronto, revelado. No inicio do ensaio, Freud revela o efeito que a efigie lhe

proporcionava:

andnima do ensaio denuncia uma espécie de sentimento de “culpa” decorrente desta autocritica. Por outro lado,
na época da publicacdo do artigo, os conflitos no interior da Sociedade Psicanalitica estavam intensificados,
principalmente entre Jung e Freud. As divergéncias tedricas e a falta de subordinagdo do “principe herdeiro”
impulsionavam a exclusdo do mais promissor dos discipulos de Freud da Sociedade Psicanalitica. Freud se
identificava com o legislador hebraico, pois é ele préprio o pai da psicanalise (legislador) cujo descontentamento
com seus seguidores infiéis (Jung e Adler) despertou semelhante ira. O proprio Freud, em outubro de 1912,
escreve a Ferenczi: “No meu estado de &nimo, comparo-me antes com o Moisés historico do que com o Moisés
de Michelangelo que interpretei” (GAY, 1989, p. 295). Isto porque Freud se espelhava no herdi biblico de
personalidade menos tolerante, embora descreva em seu ensaio, como veremos mais adiante, um Moisés mais
controlado emocionalmente. Para Peter Gay, a vida de Freud “foi uma luta por autodisciplina, por controle sobre
seus impetos especulativos e sua raiva, — raiva pelos inimigos e, ainda mais dificil de controlar, pelos adeptos
que ele considerava falhos ou desleais” (Idem). Mas principalmente neste momento delicado da Sociedade
Psicanalitica, é que Freud buscava um autocontrole, desejava ser como o Moisés retratado por Michelangelo,
gue, no auge da fdria, conseguiu manter a calma e refrear o impeto de sua raiva. Embora talvez fosse este o seu
desejo, Freud mantém sua postura em relagdo ao conflito com Adler e Jung e, em 1914 com a publicacdo de A
histoéria do movimento psicanalitico fulmina os antigos discipulos dando um ultimato na situagdo. Freud, no
texto mencionado, refere-se a Jung da seguinte forma: “Eu ndo desconfiava, naquele tempo, que apesar de todas
as vantagens listadas essa escolha era infeliz, que ela recaia sobre alguém que, incapaz de suportar a autoridade
de outro, era tanto menos capacitado a criar uma autoridade prépria, e cuja energia se voltava para a perseguicdo
implacavel de seus interesses.” (FREUD, 2012a, p. 295). E licito supor que este contexto do movimento
psicanalitico coincide com a publicacdo do ensaio freudiano ndo por acaso. A posicdo de Freud como lider de
um grupo de seguidores é analoga a de Moisés com o povo hebreu e, tal como na narrativa biblica, houve uma
“traicdo” dos fi¢is em ambos os casos. Por este motivo, a leitura de Freud sobre a estatua de Michelangelo revela
a admiragdo pelo temperamento comedido deste “novo” Moisés, cujo autocontrole e disciplina sobre-humanos
Freud almejava. Contudo, a interpretacdo freudiana, corroborada pelos detalhes da estatua elucidados pelo autor,
segue em direcdo a sua primeira hipdtese ao fruir a estatua: a sensagdo de um impeto de colera para, em seguida,
um dominio de si.

%83 FREUD, S. O Moisés de Michelangelo. In: . Obras completas, volume 11: Totem e tabu,
contribuicdo a histéria do movimento psicanalitico e outros textos (1912-1914) / Sigmund Freud; Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2012b, p. 374.

84 1pid., p. 375.
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E, de fato, lembro-me de minha decepcéo, quando, nas primeiras visitas a San Pietro
in Vincoli, sentava-me diante da estatua esperando que ela se levantasse
rapidamente sobre o pé firmado, deixasse cair as tabuas e desafogasse sua ira. Nada
disso acontece; em vez disso, a pedra se tornava cada vez mais rigida, uma calma
sagrada e quase opressiva dela emanava, e tive de sentir que ali estava representado
algo que poderia permanecer imutavel, que aquele Moisés ali ficaria eternamente
sentado e enraivecido.”

Além de considerar o aspecto emocional do observador, o autor de O Moises de
Michelangelo esta atento aos detalhes, a posicdo da estatua, a expressdao do heréi, ao
“movimento” que o Mois€s retratado na escultura parece estar retendo, as tabuas da lei
debaixo de seu brago direito, 0 movimento do rosto mirando o lado esquerdo e ao indicador
que segura a barba. Todo detalhe € minuciosamente indagado, na tentativa de entender a
figura do Moisés naquele momento representado pela imagem, dialogando com a historia
biblica da qual ela faz parte. Mais adiante em seu ensaio, 0 autor especula que Michelangelo
tinha intengdo de retratar um Moisés mais “racional” e controlado, diferente do conhecido
através dos textos biblicos, colérico e impulsivo. Para chegar a esta interpretacao, Freud I& no
marmore os detalhes que indicam um movimento do Moisés, a partir dai remonta ao que
ocorreu anteriormente na histéria biblica do personagem em questdo, da posicéo inicial até o
momento retratado.

Entretanto, Freud ndo encontra estes detalhes nas criticas sobre a estatua de
Michelangelo: “As descricdes dos autores consultados S80, as vezes, curiosamente
inadequadas. O que nao foi compreendido foi imprecisamente percebido ou relatado.”®® A
opinido destes é contraditoria, pois se deixam levar pela histéria e pelo contexto biblico em
gue Moisés se encontrava, a saber: a visdo de Moisés prestes a quebrar as tabuas da lei diante
de seu povo cultuando um idolo.

Ora, se partirmos de um saber inicial para efetuarmos a interpretacdo, como nos
apontou Freud referindo-se a analise de alguns criticos, este conhecimento prévio — a
passagem biblica — ndo influenciaria o resultado da anélise? E isto o que seus argumentos nos
indicam a respeito das demais criticas sobre a estatua de Moisés. Elas tomam o contexto
biblico como referéncia inicial para realizar a leitura da obra e culminam numa anélise

7287 em vez de

parcial, um engodo, no dizer de Freud “descri¢des incorretas de autores antigos
interpretacdo. E Gbvio que as informagBes adicionais sio necessarias para um melhor

entendimento da obra, para contextualiza-la. Todavia, deve-se levar em conta que tomar este

?8\bid., p. 387.
%86 |pid., p. 378.
7 Ibid., p. 399.
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conhecimento prévio como verdade sobre a obra pode levar a equivocos e mesmo ao fracasso
do intento interpretativo.
Diferentemente do que a critica sup@s, o pai da psicanalise enxergou no Moisés de

»288 Isto somente foi

Michelangelo outra versao do her6i “saido da percepcao do artista
possivel porque, apesar de consciente da passagem biblica das escrituras sagradas, seu olhar
priorizou a obra de arte, tomando-a em primeiro plano em sua pesquisa, desligando-a do
mundo exterior, do pano de fundo em que se inseria, para apenas posteriormente confrontar
seus resultados com o contexto em que se inseria. O que Freud conclui é que Michelangelo,
de maneira velada, intencionava esculpir um Moisés diferente do conhecido nos relatos

biblicos, ou seja, uma outra versdo deste heroi. Transcrevemos a conclusdo do autor:

[...] 0 nosso Moisés ndo se erguera nem arremessara diante de si as tabuas. O que
nele vemos ndo é o comego de uma agdo violenta, mas o residuo de um movimento
que ocorreu. Ele queria, num acesso de ira, erguer-se, vingar-se, esquecendo as
tbuas; mas superou a tentacdo, agora permanecera sentado, com raiva contida, com
dor e desprezo mesclados. Tampouco lancard fora as tdbuas, que entdo se
quebrariam no chdo de pedra, pois justamente por causa delas dominou sua ira, para
salvéd-las controlou sua paixdo. Quando se entregou a apaixonada indignacg&o,
inevitavelmente descuidou das tadbuas, retirou a mdo que as segurava. Elas se
puseram a deslizar, correram o perigo de se partir. 1sso o fez voltar a si. Lembrou-se
de sua missdo e por ela renunciou a satisfacdo de seu afeto. Sua méo voltou e salvou
as tadbuas que deslizavam, antes que chegassem a cair. Nessa postura ele
permaneceu, e assim o retratou Michelangelo como guardio do timulo.**

Pode-se observar na citacdo acima que o autor atribui um novo significado a leitura da
efigie. Ndo sabemos se Michelangelo concordaria com a interpretacdo, nem se era de fato esta
a sua intencdo ao criar a escultura. O que nos interessa € a interpretacdo freudiana, cuja
construcdo consiste em uma releitura da obra, uma versdo alternativa da narrativa biblica
original. Freud consegue alcancar este novo significado durante a analise da estatua porque
esta operando de acordo com a metodologia psicanalitica, ou seja, a operagao ocorre a partir
da observacao dos detalhes junto ao impacto emocional que a obra suscita no analista.

Esta atividade “detetivesca” ¢ o cerne do método psicanalitico em desenvolvimento.

Frayze-Pereira, para exemplificar, utiliza uma passagem na qual Freud®° faz uma analogia

%% Ipid., p. 401.

*%9 Ipid., p. 400.

290 «_..] soube que um conhecedor de arte russo, Ivan Lermolieff, cujos primeiros ensaios foram publicados em
alemdo entre 1874 e 1876, havia causado uma revolugdo nas galerias da Europa questionando a autoria de
muitos quadros, ensinando como distinguir entre cOpias e originais de forma segura e construindo novas
individualidades artisticas a partir das obras liberadas de adjudicacfes anteriores. Ele chegou a isso deixando de
lado a impressdo geral e os grandes tracos de uma pintura e sublinhando a importancia caracteristica de detalhes
secundarios, de pequenas coisas como 0 desenho das unhas, dos l6bulos das orelhas, das auréolas de santos e
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entre seu método e a técnica de Morelli, que para diferenciar pinturas originais das réplicas,
realizava o trabalho de um detetive, recolhendo pistas nos detalhes que passam despercebidos,
mas que fazem parte do estilo do artista. Outro comentador, Luiz Alberto Pinheiro de Freitas
concorda que a analise psicanalitica descrita por Freud se realiza por meio destes detalhes
significativos que, junto com o impacto emocional sentido pelo analista, faz surgir o material
passivel de andlise. “Ou seja, a psicanalise implicada na arte, metodologicamente, ¢ analoga a
que se faz na clinica”®,

O que Frayze-Pereira quer enfatizar, comparando a experiéncia clinica e a psicanalise
implicada na arte, é a semelhanca metodoldgica na apreensdo do objeto por parte do analista.
Este, segundo o autor, deve dirigir seu olhar/escuta em direcdo a busca e entendimento do
sentido do simbolo que se apresenta diante dele — seja a obra de arte ou o discurso do paciente
—, ou seja, o material simbdlico que Ihe é apresentado deve ser percebido, interpretado e
(re)construido. E neste sentido que a comparacio citada se torna legitima, pois se trata do
mesmo método de trabalho analitico em operacdo cujo esforco em decifrar o enigma do
simbolo é realizado pela interpretacdo do analista/intérprete.

O estudo de Alberto Pinheiro de Freitas em sua obra: Freud e Machado de Assis: uma
intersecdo entre psicanalise e literatura, endossa a vinculagdo do método psicanalitico com a
clinica e a literatura, principalmente a esta Ultima, cuja interpretacao “vem dar uma realidade
ao personagem que, no seu discurso, presentifica a linguagem do desejo inconsciente,
possibilitando alguma inteligibilidade sobre as nuances do subjetivo.”292 Para o autor, uma
cena literaria em nada difere do vivido por qualquer homem, pois em ambos reside um
contetido simbélico no qual o desejo inconsciente se expressa. E sob esta perspectiva que a
psicanalise pode servir como um instrumento de analise das obras literarias, cuja funcéo busca
um sentido para o discurso humano contido nas diversas formas de expresséo.

A digressdo em torno do ensaio de Freud sobre o “Moisés”, bem como a alusdo a esses
autores que propdem cada um a seu modo uma correlacdo entre a clinica e a interpretacdo
literaria, solicita que olhemos mais de perto a relagdo entre o método psicanalitico e a
literatura, afinal é esta metodologia que da fundamento a nossa pesquisa.

Do que se trata, entdo, este método elaborado por Freud? Remontemos ao periodo pré-

psicanalitico. Freud aprendeu com Charcot a importancia da observacdo dos pacientes

outros pormenores ndo considerados, que o copista descuida ao imitar e que, no entanto, cada artista executa de
maneira propria.” (FREUD, 2012, p. 389.); observagao: Ivan Lermolieff era o pseudonimo de Morell.

#1 FRAYZE-PEREIRA, J. Uma visita aos sonhos na arte: Grete Stern e Henri Matisse. In: PASSOS, C. R. P.;
ROSENBAUM, Y. (orgs.). Interpretac0es: critica literaria e psicanalise. Cotia-SP: Atelié Editorial, 2014, p. 71.
22 FREITAS, 2001, p. 25.
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neurdticos. A nosografia destes estados patolégicos remetia a exaustiva observacdo dos
sintomas até que eles proprios “comegassem a falar”?*®, Foi por meio deste olhar apurado e
diferenciado que o psicanalista de Viena iniciou 0s primeiros passos do que viria a ser uma
investigacdo com o intuito de entender o0 que estava por tras da mensagem simbdlica do
sintoma. Doravante, seria possivel interpretar os sintomas que aparentemente nada tinham a
ver com sua etiologia.

Este percurso, da observacao a interpretacdo, somente foi viabilizado apds a escuta do
discurso da histeria. Em um primeiro momento Freud utilizou a sugestdo e a hipnose, e
posteriormente, o0 procedimento catartico. Estes procedimentos ndo atingiram objetivos
satisfatorios ou duradouros e logo foram abandonados. Porém, pode-se dizer que 0 método da
hipnose e 0 método catartico®* foram precursores do desenvolvimento da Psicanalise, pois
por meio deles Freud descobriu os primeiros indicios de uma parte inconsciente do psiquismo
e da etiologia sexual das neuroses.

Os dois “métodos” precedentes ja apontavam a importincia da investigacdo, havia
entdo algo a ser investigado, algo velado no sintoma das histéricas que demandava ser
descoberto e consequentemente entendido pela via da interpretacéo.

Com a evolugdo do pensamento freudiano e suas descobertas, os critérios do método
psicanalitico que foram paulatinamente delineados consistem na observacdo, investigacéo e
interpretagdo. Todos eles estdo relacionados e funcionam conjuntamente. A observagéo deve
ter como objetivo a descricdo e a investigacdo do fenbmeno, uma busca pela descoberta do
latente e inconsciente, que ndo se revela de pronto. A partir disso, a interpretacdo opera de
maneira a reunir estes elementos simbdlicos desprovidos de sentido, para que facam parte de
um contexto coerente. Em outras palavras, o papel da interpretacdo é o de revelar o que o

mecanismo inconsciente deformou ou suprimiu, trazendo a tona sua representacdo de maneira

2% FREUD, 2012a, p. 266.

%4 Nao é nossa intencdo destrinchar todo este percurso histérico da psicanalise. Entretanto, cabe salientar que a
hipnose foi abandonada por se limitar apenas a remissao dos sintomas, sem explicar sua origem ou formagéo. O
procedimento catartico também compartilhava de certa limitagdo, pois ndo alcangava a fonte da histeria. Esta
produzia novos sintomas a medida que os antigos eram eliminados. A obra Estudos sobre a histeria, de Freud
em co-autoria com Josef Breuer, retne além de casos clinicos, a descri¢do do “método catartico”. Este consistia
em fazer recordar o paciente, por meio da hipnose, a cena do trauma esquecido resgatando-a para a memoria
consciente. Em seguida, era necessario que o analisando realizasse uma catarse, ou seja, que confrontasse o
conflito instaurado, transformando a reminiscéncia carregada de afeto em palavras. Este procedimento de
verbalizagdo da origem do trauma ligado ao sintoma histérico dissipava o Ultimo, pois trazia & consciéncia, o que
antes havia sido reprimido no inconsciente. Cabe salientar que tanto a hipnose como o método catartico foram
abandonados por se limitarem apenas a remissdo dos sintomas individuais, sem explicar a origem da histeria.
Esta produzia novos sintomas a medida que os antigos eram eliminados. Além disso, outro fator que corroborou
para 0 abandono do método breueriano foi a impossibilidade de induzir a hipnose alguns pacientes, isto
dificultava a aplicagcdo do método da catarse. Embora Freud tenha abandonado estes métodos, eles possuem um
papel de extrema importancia na fundamentagdo posterior da psicandlise, pois foi a partir destes procedimentos
que Freud chegou a etiologia sexual das neuroses e ao conceito de inconsciente.
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inteligivel e organizada. Sob essa perspectiva, vem a propo6sito a passagem em Cinco ligdes
de Psicandlise, onde Freud observa que tanto o contetido reprimido quanto o sintoma sdo
representacdes simbolicas distorcidas, cuja ligacdo mantida com o pensamento original

permite a interpretacao rastrear seu sentido velado:

O pensamento aparecido no lugar do que era buscado havia ele mesmo se originado
como um sintoma, portanto; era uma nova formacgdo substitutiva, artificial e
efémera, para o que fora reprimido, e tanto mais diferente desse quanto maior a
deformac&o que ele sofrera por influxo da resisténcia. Mas ele tinha de mostrar certa
semelhanga com o que era buscado, devido a sua natureza de sintoma, e, se a
resisténcia nao era muito forte, devia ser possivel, a partir do pensamento surgido,

chegar ao que era buscado. O pensamento tinha de ser, em relacdo ao elemento

reprimido, como que uma aluso, uma representacéo dele em discurso indireto®.

De acordo com Mezan®*®, este é o modo freudiano de pensar, nascido na clinica, mas
logo transposto para a analise da cultura, tal como descrevemos anteriormente. O discurso,
seja ele falado, escrito, moldado ou pintado sdo todos eles, producées humanas e, portanto,
carregam consigo a marca do inconsciente. E esta caracteristica impressa na obra que legitima
a utilizacdo do método psicanalitico na Cultura. Afinal, o principal objeto da psicanalise, em
qualquer esfera de atuacdo, é o fenémeno inconsciente. Neste sentido, ao se estabelecer um
didlogo com a arte, segundo Frayze-Pereira, 0 ponto de partida de qualquer pesquisa deve ser
a obra de arte, ndo a teoria. Se partirmos da teoria, apenas repetiremos os achados dela
ilustrados na obra, ndo haveria outro caminho a seguir. Um percurso como esse delimita e
reduz o significado da obra em suas diversas possibilidades, destruindo o enigma que ela nos
propde. E por isto que a interpretacdo se torna essencial, é ela que produzira outro sentido
para a obra, sem a delimitar, mas sim potencializando as diversas maneiras de apreensdo do
objeto. Sobre este aspecto da interpretacdo e da teoria, Frayze-Pereira apoiado em Mezan

afirma:

Ora, uma interpretacdo é psicanalitica porque retoma o modo freudiano de pensar
inventado por Freud. Trata-se de uma “maneira de pensar” que, segundo Mezan,
define-se “pela percepcdo dos efeitos do inconsciente tanto no objeto a analisar
como na atividade do analista 0 que da interpretacdo ndo apenas reconstrucdo do
sentido, mas sobretudo construgdo dele”. Uma interpretacdo s6 se podera dizer
psicanalitica se obedecer “ao principio fundamental do método freudiano, que é o da
interpretagdo do singular pelo singular nas condi¢Bes definidas — porém nao
preenchidas a priori — pelos pardmetros reguladores da teoria”. 2%’

2% FREUD, S. Cinco ligBes de Psicanalise. In: . Obras completas, volume 9: Observacdes sobre um
caso de neurose obsessiva [“O homem dos ratos”], uma recordagdo de infancia de Leonardo da Vince e outros
textos (1909-1910) / Sigmund Freud;— S&o Paulo: Companhia das Letras, 2016a, p. 250.

26 MEZAN, 1988a, p. 72.

»" FRAYZE-PEREIRA, J. A. Arte, dor. Cotia-SP: Atelié Editorial, 2006, p.78.
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No que nos concerne, a literatura é um dos tipos de obras de arte e, como todas elas,
existem para serem percepcionadas pelo espectador, ou seja, depende de outra subjetividade,
além da do autor. O espectador/intérprete, ao entrar em contato com o contedo da obra, que
por si so é reflexionante, despertara perplexidades, inquietacdes, interrogacées, oriundas da
estrutura simbolica do texto, produzindo dessa maneira, uma “espécie de analogo do proprio
inconsciente™®®, O resultado deste “choque” entre o material percepcionado advindo da obra
e o efeito na subjetividade do intérprete sera, talvez, ndo decifrado, mas (re) significado e
reconstruido, fazendo surgir um novo sentido a obra e seu entendimento.

No que concerne a busca dos elementos significantes a serem interpretados, torna-se
necessario destacar dois importantes conceitos freudianos: a atencdo flutuante e a associacao
livre.

Entre as regras fundamentais da psicanalise, Freud coloca como primordial o conceito
de atencdo flutuante. Esta técnica consiste na escuta do discurso do paciente em analise, sem
gue se retenha sistematicamente tudo que foi dito. Ao contrario, a escuta deve estar voltada
para 0s elementos que possam vir a fazer parte, posteriormente, de um todo coerente, todavia,
estes elementos se revelam de forma esporédica, sem que haja uma linearidade. A tarefa do
analista entdo é juntar estes elementos imersos no discurso do analisando, isto €, formar uma
conexao entre um conteldo e outro, de modo a torna-los inteligiveis. Isto requer que o analista
disponha de uma atencao voltada para seu préprio inconsciente, este ao entrar em contato com
0 que é relatado em andlise, faz emergir os contelldos de sessdes anteriores que possuam nexo

com os atuais. Nas palavras de Freud:

Os elementos do material que ja formam um nexo ficardo a disposicéo consciente do
médico; outros, ainda ndo relacionados, caoticamente desordenados, parecem
primeiro submersos, mas emergem prontamente na consciéncia, tdo logo o paciente
traz algo novo, ao qual aqueles podem se ligar e mediante o qual podem ter
continuidade.?*®

De acordo com esta passagem, vemos que 0s conteudos vao sendo absorvidos
passivamente pelo analista; decerto, ele ndo realiza uma memorizacdo sisteméatica dos
materiais, mas estas informagdes, digamos assim, ficam, de certa forma, mnemonicamente

armazenadas para uma utilizagdo futura. Assim que surge algum elemento novo na analise,

2981

Ibid., p. 58.
2% FREUD, S. Recomendacdes ao médico que pratica a psicanalise. In: . Obras completas, volume 10:
Observagdes psicanaliticas sobre um caso de paranoia relatado em autobiografia: (“O caso Schreber”):artigos
sobre técnica e outros textos(1911-1913) / Sigmund Freud;— Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010e, p. 150.
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outros antigos elementos que permaneceram registrados sdo resgatados para complementar o
entendimento deste novo contetdo. Para facilitar o entendimento deste fendbmeno, Freud

utiliza uma metéafora:

[0 analista] deve voltar seu inconsciente, como érgao receptor, para 0 inconsciente
emissor do doente, colocar-se ante o analisando como o receptor do telefone em
relacdo ao microfone. Assim como 0 receptor transforma novamente em ondas
sonoras as Vvibracdes elétricas da linha provocadas por ondas sonoras, o inconsciente
do médico esta capacitado a, partindo dos derivados do inconsciente que lhe foram
comunicados, reconstruir 0 inconsciente que determinou 0s pensamentos
espontaneos do paciente.*®

Esta metafora alude ao processo de escuta do analista que utiliza o seu aparelho (o
inconsciente) para receber e “transformar” o contetido dito pelo analisando, recodificando-0
em uma linguagem cujo significado é construido pelo analista de acordo com os conteildos
ouvidos anteriormente. E neste sentido que o autor observa, conquanto brevemente, “que todo
individuo tem, em seu préprio inconsciente, um instrumento com que pode interpretar as
manifestagdes do inconsciente de outra pessoa”gm. Veremos adiante, como este tema da
atencdo flutuante, da recepcao dos contetdos inconscientes e da interpretacdo € transposto da
clinica para além dela pelos pds-freudianos quando analisamos as obras de arte.

No que tange a atencdo flutuante, afirma Laplanche e Pontalis, em Vocabulario de
Psicanalise, consiste em realizar a escuta, ou como no nosso caso, a leitura, sem que haja
qualquer atencdo focada nos elementos do cotidiano, mas tentar deixar a leitura fluir
naturalmente, procurando ler nas entrelinhas, nos detalhes o que aquele discurso realmente

versa. Nas palavras de André Green:

A leitura flutuante ndo é uma leitura negligente — muito pelo contréario. Esté atenta a
tudo o que pode enganar a expectativa do leitor. Ela segue a trama do texto (texto =
tecido, o que j& é reconhecido atualmente), embora recusando o fio de Ariadne
proposto ao leitor. Esse fio puxa o texto na dire¢do do seu objetivo, é ele que tem a
ultima palavra e que representa o termo do seu sentido manifesto.

A citacdo acima indica que o texto tende a conduzir o leitor pelo fio da narrativa a seus
proprios interesses, ao conteudo manifesto do texto, a trama principal por assim dizer. A

leitura a que nos propomos procura apreender este movimento que vai do sentido manifesto

390 |pid., p. 156.

%01 FREUD, S. A predisposicdo & neurose obsessiva. In: . Obras completas, volume 10: Observacgdes
psicanaliticas sobre um caso de paranoia relatado em autobiografia: (“O caso Schreber”):artigos sobre técnica e
outros textos(1911-1913) / Sigmund Freud;— S8o Paulo: Companhia das Letras, 2010g, p. 328-329.

%02 GREEN, A. O desligamento: psicanalise, antropologia e literatura. Rio de Janeiro: Imago Ed., 1994. p. 16-
17.
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em direcdo ao latente do texto. Para que isto ocorra, o interprete — tal como o psicanalista em
seu trabalho clinico — deve realizar uma leitura flutuante, voltada ao significado simbdlico da

linguagem, dando “ao texto o tratamento que costuma dar ao discurso consciente que encobre

o discurso inconsciente%,

O segundo conceito a que nos referimos — e que esta intrinsecamente relacionado ao

primeiro —, é a associacao livre. Freud define o conceito em A Interpretacdo dos Sonhos:

Nos Ihe dizemos, portanto, que o éxito da psicanalise depende de ele [o paciente]
levar tudo em conta e comunicar o que lhe vai pela mente, sem se deixar levar a
reprimir ideias porque lhe parecem sem importancia ou desligadas do tema ou ainda
absurdas. Ele deve se comportar de maneira inteiramente imparcial em relacdo as
suas ideias [...]*"*

Na citacdo acima, pode-se perceber a preocupacdo freudiana com a importancia da
técnica de associacdo livre realizada pelo paciente, principalmente na comunicacdo deste,
sobre temas que aparentemente ndo possuam qualquer ligagcdo com as ideias originais ou
ainda, temas que possam ser absurdos ou vergonhosos. Anos mais tarde, o psicanalista ndo

altera esta regra basica da andlise:

Na terapia psicanalitica utilizamos a técnica que os senhores j& conhecem,
proveniente da interpretagdo dos sonhos. Fazemos com que o doente se ponha em
um estado de tranquila auto-observagéo, sem refletir, e nos informe tudo o que entéo
Ihe ocorre de percepgdes interiores — sentimentos, pensamentos, lembrangas —, na
sequéncia mesmo em que vdo surgindo nele. Nés o advertimos também,
expressamente, para que ndo ceda a nenhum motivo que o leve a fazer uma escolha
ou exclusdo dentre suas associagdes, seja por tratar-se de coisa muito desagradavel
ou indiscreta para ser expressa ou de algo muito insignificante, ndo pertinente ao
assunto ou absurdo, que ndo € necessario relatar. Recomendamos que siga apenas a
superficie de sua consciéncia, que abra mdo de toda e qualquer critica ao que
encontrar, e lhe confidenciamos que o sucesso do tratamento — e sobretudo sua
duracdo — dependerd da escrupulosidade com que ele seguir esta regra técnica
fundamental da analise.*®

Vemos, assim, que o paciente se esforga para deixar fluir com naturalidade suas ideias
a respeito de determinado tema, sem que estas ideias deixem de ser enunciadas por qualquer
motivo. O analista por sua vez, recolhe este material do paciente e tenta por meio de sua
percepcédo, realizar conexdes visando vislumbrar um todo coerente, neste emaranhado de
ideias. A definigdo do Vocabulo da Psicanalise de Laplanche e Pontalis sobre este termo € a

seguinte:

393 1dem.

%4 FREUD, 2012, p. 122.
%05 FREUD, S. Obras completas, volume 13: Conferéncias introdutrias a psicanalise (1916-1917) / Sigmund
Freud;- S&o Paulo: Companhia das Letras, 2014, p. 382-383.
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Método que consiste em exprimir indiscriminadamente todos 0s pensamentos que
ocorrem ao espirito, quer a partir de um elemento dado (palavra, nimero, imagem de

um sonho, qualquer representacao), quer de forma espontanea®®.

E o paciente em analise que realiza a associacio livre, isto é, deixa seu pensamento
fluir de maneira espontanea sobre algum assunto, ideia, sonho, etc, relatando o que Ihe vem a
mente sem que qualquer tipo de censura o impeca. Ao referir os pensamentos que Ihe surgem
espontaneamente sobre determinada ideia, 0 paciente esta reunindo mais subsidios ao analista.
Em contrapartida, o analista a partir dos novos elementos “associados” por seu paciente,
tentara entender de maneira mais adequada a ideia inicial, tecendo uma rede de associacdes
que facam sentido dentro daquele contexto. Mais uma vez Freud explicita o que se deve fazer

diante do conteudo apresentado pelo paciente, em um texto publicado posteriormente:

Seguindo a livre associagdo, obedecendo a mencionada “regra psicanalitica
fundamental”, obtinhamos um rico material de coisas que vinham a mente do
paciente, que podiam nos levar a pista do que ele havia esquecido. Embora esse
material ndo trouxesse o que fora esquecido mesmo, continha claras e numerosas
alusdes a ele, de forma que o médico podia adivinhar (reconstruir) o esquecido com
determinadas complementag@es e interpretacdes.*”’

A intencdo de Freud, como podemos inferir da citacdo acima, consiste em apontar para
o material fornecido pelo paciente realizando a associago livre. E certo que as “associagdes”
ndo revelam exatamente o que esta velado no inconsciente, mas pode dar indicios que
possuam ligacBes com o conteudo reprimido. Portanto, estas alusdes ao contetdo inconsciente
servem ao analista como pistas, como pecas de um quebra-cabecas que se revelam parte a
parte, fazendo assim surgir um todo coerente. Sem duvida, ndo se pode indagar o texto ou
incentiva-lo a associar de maneira espontanea; ele apenas fornece o material a ser
recepcionado. Nesse caso, quem realizara a associacdo livre é o espectador, adotando uma

posicdo de ndo saber, e a partir dai,

[...] o analista reage ao texto como a uma produgdo do inconsciente. O analista
transforma-se entéo no analisando do texto. Quanto a essa questdo, a resposta deve
ser encontrada nele mesmo, ja que, no caso do texto literério, ele sé pode contar com
suas préprias associacdes. A interpretacdo do texto passa a ser a interpretacao que o

%06 | APLANCHE; PONTALIS, 1992, p. 38.
%7 FREUD, S. Resumo da Psicanalise (1924). In: . Obras completas, volume 16: O Eu e o Id,
“Autobiografia” e outros textos (1923-1925) / Sigmund Freud;- S&o Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 230.
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analista fornece sobre o texto, mas, na verdade, trata-se da sua propria interpretacéo
quanto aos efeitos do texto sobre seu inconsciente. %

No trecho acima citado, extraido de O desligamento, André Green refere-se a dupla
fungdo que o intérprete devera realizar diante da analise textual; aliando a leitura flutuante a
sua propria associacao livre a fim de resgatar os elementos relevantes a serem analisados.

A este respeito, ainda na esteira de André Green, o filsofo sublinha que o conteldo a
ser abordado pelo analista constitui-se de uma producdo que teve origem no inconsciente e,
pela via da representacéo simbdlica foi transcrita:

Em que medida a representacdo do leitor e aquela que foi a do escritor antes de ser
escrita coincidem? Trata-se de uma questdo insoltvel. Em primeiro lugar porque, na
maioria das vezes, o escritor nunca responderd; e mesmo se responder, nada garante
que diga a verdade; finalmente, supondo que ele diga a verdade, ultrapassando os
limites de censura do pré-consciente, a censura do inconsciente permanece intacta.
No fundo, o mais correto € pensar que ele ndo pode falar nada, simplesmente porque
nada sabe a esse respeito. Ao escrever, o escritor revela algo que ele transcreve com
caracteres, convertendo representacdes em escrituras.>”

O receptor deve, pois, diante da enunciacao literaria, buscar entender as representacdes
por meio de suas proprias associacdes, construindo assim, sua interpretacdo. Cabe lembrar
que esta interpretacdo nada tem a ver com a intencdo do artista, pois como vimos acima, ela é
insondavel. Contudo, apesar da infinitude de possibilidades de interpretacdo de uma obra, a
psicanalise pode oferecer uma opcdo a mais de leitura, dentre outros vieses, sem que se paute
pela expressdo de trazer a tona o sentido definitivo da obra.

Nisto consiste a interpretacdo, para a psicanalise, sobre qualquer manifestacdo da
atividade psiquica, como a escrita e a leitura, por exemplo. Philippe Willemart concorda com
esta metodologia de investigacao sobre o literario, o autor nos diz que,

[...] o critico deveria ndo sé interpretar, porém, na auséncia do autor do texto,
entendido como aquele que assina a narrativa, fazer ele mesmo associacGes.
Construiria um discurso paralelo ou um segundo discurso que, descobrindo as linhas
de forga que atravessam as bases de prazer do leitor e talvez de seu gozo, certamente
aumentaria a compreensdo do Simbélico cultural da narrativa.*'°

Para o0 autor acima citado, o enfoque € direcionado ao analista que faz as associacdes,
¢ a partir delas que se inicia, ou melhor, se constr6éi um discurso “outro”, levando a uma outra

versdo da obra, concebendo uma possivel compreensédo a narrativa e a teoria psicanalitica.

%08 GREEN, 1994, p. 18.
*Mbid., p. 23.
30illemart, P. Além da Psicanalise: A literatura e as artes. S&0 Paulo: Nova Alexandria: FAPESP, 1995, p. 74.
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Mas o que garante que estes elementos encontrados por meio dos recursos
apresentados acima possam, de fato, configurar uma legitima interpretagcdo da obra? Poderiam
ser mera projecdo do intérprete ou uma especulacdo infundada? O que torna os elementos
encontrados pelo espectador validos para uma possivel interpretacdo e entendimento das obras
sd0, segundo Mezan®', as emocdes suscitadas no interprete/analista e a verificacdo

metapsicoldgica, tema que abordaremos a seguir.

3.4 A interpretacdo, a implicacdo do intérprete e a verificacdo metapsicologica

Abordamos de maneira tangencial, at¢ o momento, o tema da interpretagdo. Este
componente primordial do método psicanalitico, como vimos, esta estreitamente relacionado
aos conceitos a que nos referimos anteriormente: a atencdo flutuante e a associago livre. E
dificil separar os dois conceitos, pois funcionam de maneira conjunta. Contudo, apresentamos
em primeiro lugar, estas “técnicas” que fazem surgir, por meio da observacdo do fendmeno
externo e da propria interioridade do intérprete, os elementos simbolicos que serdo analisados.

Em segundo lugar, pretendemos nos aprofundar na questdo do processo interpretativo,
no impacto afetivo/emocional que antecede qualquer interpretacdo psicanalitica. E, por
ultimo, elucidaremos como ocorre a confirmacgdo das hipoteses interpretativas confrontando-
as com a teoria psicanalitica, a metapsicologia.

No entanto, antes de abordarmos o procedimento interpretativo, cabe realizarmos
algumas consideracdes sobre os limites da teoria e da interpretacdo. Cumpre pontuar que a
primeira nos auxilia até certo ponto, sem se estender sobre a obra como um todo; seus
recursos conceituais servem-nos como um norteador, como uma referéncia que permite
singularizar a leitura da obra sob a égide de um certo campo de conhecimento. A segunda, por
sua vez, intenta resgatar outros pontos, alguns inapreensiveis pela teoria, sem com isso reduzir
0 conteudo da obra ao sentido. Mais precisamente, a teoria jamais contemplara ou cobrird
toda a producdo de sentido que emana da obra; seu destino € o de sempre permanecer aquém
do objeto interpretado. Em A Interpretacdo dos Sonhos, Freud ja problematizava essa questao
ao interrogar o alcance da interpretacdo do conteldo onirico. E o faz, distinguindo,
inicialmente, dois métodos classicos e conhecidos em todas as épocas: 0 método simbolico e o
método de decifragdo. O primeiro método considerava o contetdo onirico como um todo e
tentava substitui-lo por outro conteudo de teor anédlogo. O psicanalista exemplifica com o

sonho do farad, cuja interpretacdo fornecida pelo José biblico, foi a seguinte: “Sete vacas

11 MEZAN, 2002, p. 375.
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gordas seguidas por sete vacas magras que devoram as primeiras € um substituto simbélico
para a profecia de sete anos de fome que devoram toda a fartura produzida por sete anos
férteis na terra do Egito”*2. Contudo, de acordo com o autor, este método — a interpretacdo
simbolica — fracassava quando abordava sonhos confusos ou incompreensiveis, pois se
tornava problematica a transposic¢éo de um contetdo para o outro.

O segundo método, o da “decifracdo”, substitui os elementos oniricos por outros, tal
como um dicionario de verbetes, onde cada signo corresponde a uma traducdo de significado
preestabelecido. Cabe ao sonhador estabelecer os nexos entre os significados dos elementos
traduzidos. A diferenca essencial deste método, se comparado com o primeiro, é a énfase nos
elementos isolados do sonho e ndo na totalidade dele. Freud discorda dos dois métodos, pois
para ele ndo é possivel conceber o significado do sonho em sua totalidade, haja vista a
dificuldade em apreender os sonhos confusos. N&o obstante, utilizar um manual onde o
simbolismo do sonho j& esta dado a priori ndo atende as particularidades de cada individuo, o
que tornaria este tipo de interpretagdo uma tentativa falsa de generalizacao.

O método de interpretacdo proposto por Freud prioriza a realizacdo de desejo como
principal objeto do sonho. Sem perder de vista esse aspecto, o psicanalista busca em cada
detalhe dos elementos oniricos, seu significado, de acordo com as associacdes do sonhador. E
essa a principal diferenca entre 0 método freudiano e o método de decifracdo. Freud ndo opera
a partir de elementos simbolicos fixos, ao contrario, o significado simbdlico de tais elementos
ser4 diferente para cada individuo, de acordo com a rede de associacdes realizadas®. No
entanto, o alcance da interpretacdo, além de poder esbarrar nas resisténcias ou criticas do
sonhador, ¢ limitada pelo que Freud chamou de “umbigo do sonho”. E este ¢ o ponto que
aqui nos interessa.

Este termo “umbigo do sonho” aparece na Interpretagdo dos sonhos pela primeira vez
em uma nota de rodapé, no capitulo em que o autor explica o “sonho da inje¢ao de Irma™,

Transcrevemos a nota:

32 FREUD, 2012, p. 118.

313 Ainda em A Interpretacdo dos Sonhos, 0 autor, mais propriamente no capitulo V, retomara a questdo do
simbolismo. Nesse momento, a utilizacdo da associacdo livre do sonhador alia-se ao conhecimento de simbolos
do intérprete, o que se justifica pela prética clinica, na qual Freud identificara a ocorréncia de uma série de
simbolos que, na maioria das vezes, possuiam um significado univoco. O intérprete entdo, munido de um acervo
de simbolos, pode, a partir das associagdes do sonhador, buscar um significado ja conhecido e pertencente a
cultura da humanidade, mas inconsciente por parte do individuo que sonha. O argumento de Freud reside na
incidéncia de interpretac@es, sobre determinado signo, que convergem num Unico significado, este fato sugere a
universalidade do simbolismo de alguns elementos oniricos. (FREUD, 2012, p. 263).

314 No trecho a que Freud se refere, trés mulheres estdo sendo comparadas: Irma, uma amiga de Irma e Martha
(esposa de Freud).
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Suspeito que a interpretacéo desse trecho ndo foi longe o bastante para seguir todo o
sentido oculto. Se quisesse continuar a comparacdo entre as trés mulheres, eu iria
longe. — Todo sonho tem pelo menos um ponto em que é insondavel, um umbigo,
por assim dizer, que o liga ao desconhecido.®

Nesta passagem, Freud informa o leitor que a interpretagdo “ndo foi longe o bastante”
e que poderia continuar interpretando o sentido do conteudo ao qual estd debrucado, “se
quisesse”. Certamente, para limitar a exposi¢ao de sua subjetividade ele ai se contém. Mas na
sequéncia dessa observacdo, Freud aponta para o umbigo do sonho, definindo-o sucintamente,
mas de modo suficiente para indicar a incompletude da interpretacdo neste “ponto em que é
insondavel”. O autor assevera, pois que ha sempre uma regido intransponivel, ante a qual toda
interpretagdo depara-se com seus limites.

A segunda vez em que o umbigo do sonho aparece na obra de 1900 é em uma breve

passagem na qual o termo esta ligeiramente mais definido. Transcrevemos a seguir:

Nos sonhos mais bem interpretados precisamos muitas vezes deixar um ponto no
escuro, pois observamos durante a interpretacdo que ali comeca um novelo de
pensamentos oniricos que ndo se deixa deslindar, mas que também néo forneceu
outras contribuicBes ao conteido onirico. Este é entdo o umbigo do sonho, o ponto
em que ele se assenta no desconhecido.®'

Ao debrucar-se sobre essa passagem, Garcia-Roza®"’

observa que Freud ndo esta
apenas apontando um conteudo onirico inacessivel, mas delimitando o alcance da
interpretacdo. Esta a medida que se aproxima de esgotar o sentido do sonho, também se
aproxima do “novelo de pensamentos oniricos” a que Freud faz alusdo na citacdo acima. Ou
seja, as sucessivas interpretagdes que visam a elucidacdo dos elementos oniricos se

direcionam, paradoxalmente, ao ponto de seu ndo entendimento: 0 umbigo do sonho*'%. E essa

15 FREUD, Ibid., p. 132.

%18 FREUD, Ibid., p. 552.

317 GARCIA-ROZA, L. A. Introducdo a metapsicologia freudiana. 2 ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1995, p.115. v. 2.

%18 Sob outro ponto de vista, Didier Anzieu em A auto-analise de Freud e a descoberta da Psicanalise, atenta
para a perspicacia de Freud ao escolher o termo “umbigo” para designar a regido inapreensivel do sonho. Sob a
sua Gtica, 0 umbigo consiste na “marca deixada no corpo humano de sua origem no corpo da mie” (ANZIEU, p.
62). Esta referéncia a relacdo mae-filho ndo € gratuita. Freud, diz o comentador, esta nos indicando que o ponto
inapreensivel ao qual se refere nasce dessa relacdo e dela ndo podemos nos aproximar. Concomitante, Anzieu
denuncia um erro de traducdo na nota do umbigo, pois Freud ndo utiliza Unbekannte (o desconhecido), mas
Unerkannten (ndo reconhecido). Segundo o psicanalista francés, a preferéncia de Freud pelo segundo termo se
deve a evocagdo da expressdo biblica ein Weib erkennen (conhecer uma mulher), a utilizagdo deste termo
fortalece a ligacdo do umbigo do sonho com o ndo reconhecimento de uma mulher (a méae). Para Anzieu, nesta
nota, uma fantasia se infiltrou no pensamento e na escrita de Freud, de maneira inconsciente e simbolica,
revelando o seguinte: “a mulher, pois, com que se sonha ¢ aquela com quem estivemos ligados pelo cordao
umbilical e que continua para nds, ‘ndo conhecida’, no sentido biblico” (Idem). Em outros termos, ¢ do desejo e
do horror ao incesto que estamos falando, pois é o prdprio Freud quem destaca o papel do desejo no umbigo do
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a marca da incompletude da interpretagéo, cujo limite se impde no deslizamento infinito da
série significante de pensamentos oniricos. Por este motivo, a verdade Ultima da interpretacéo
ndo pode ser alcancada, ela se perde no fim — e na origem —, ¢ se espalha “em todas as
dire¢des na rede emaranhada de nosso mundo de pensatmentos.”319 Nesse sentido, Garcia-
Roza alerta, apoiado em Freud, para o risco de ultrapassar esse limite da interpretacdo, pois se
a interpretacdo visa produzir algum sentido, o aprofundamento exaustivo do exercicio
interpretativo “pode significar a ruptura da préopria interpretagﬁo”szo.

Se pensarmos na obra de arte como um produto humano, cuja interpretacdo por meio
da psicanalise € possivel, seria também plausivel afirmar que toda obra de arte possui um
umbigo. Isto delimitaria um limite & interpretagdo, pois tratar-se-ia de um ponto inapreensivel
da obra, cujo deslizamento da cadeia de significantes impossibilita reduzir seu entendimento a
uma verdade definitiva. Ademais, tomar como crivel a existéncia de um umbigo na obra de
arte € reafirmar seu carater produtor de sentido, bem como sua singularidade diante de cada
releitura.

No entanto, ndo podemos nos esquecer da critica de Wittgenstein a Freud e a
Psicandlise, registrada por Rush Rhees e outros alunos e publicada sob o titulo: Estética,
Psicologia e Religido. Nessa obra, Wittgenstein critica a associagéo livre como procedimento
de anélise dos sonhos, pois nunca se sabe quando parar a interpretacdo. Para o filésofo, as
interpretagdes realizadas por Freud carecem de uma demonstracdo mais evidente de seu
modus operandi, pois nunca se sabe ao certo qual solucdo é a correta. Por exemplo, ora o
resultado de uma analise € correta e satisfaz o paciente, ora o Gltimo esta equivocado e apenas
o analista conhece a andlise correta do sonho. Esta falta de critério para estabelecer um
resultado “fidedigno” ¢ o que Wittgenstein acredita ser, em suas palavras, “esquisito”.
Segundo o autor das Conversacdes, trata-se de uma especulacdo e, sobretudo, de uma
sugestdo do analista a fazer com que o paciente esteja inclinado a aceitar as explicacdes dos
psicanalistas. O argumento do filésofo consiste na ideia de que a explicagcdo fornecida ao
analisando possui origem em algo que ocorrera anteriormente, 0 que Serve como sugestao
atrativa para o Ultimo. Porém, a aceitacdo da sugestdo do analista para o paciente ndo confere
autenticidade alguma, tanto ela pode ser verdadeira quanto pode ser qualquer outra coisa. A

indugdo argumentativa da psicanélise se torna interessante para o analisando como uma

sonho, de onde surge uma rede emaranhada de pensamentos e que do “ponto mais denso desse emaranhado, o
desejo onirico se eleva como o cogumelo de seu micélio” (FREUD, 2012, p. 552).
319
Idem.
%0 GARCIA-ROZA, 1995, p.115.
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explicacdo porque ela € logica, ou melhor, porque o analista torna-a l6gica. A partir de um
dado ou de um motivo qualquer, a cadeia de associagdes se encarregaria de vincular todos os
outros elementos da interpretacdo tornando-os l6gicos, relacionados.

Nesse sentido, ndo caberia neste espaco nem seria nosso intuito refutar as criticas de
Wittgenstein a Freud. Pelo contrario, o comentario do fil6sofo a respeito do carater sedutor da
Psicanalise, quando se presta a tentar produzir um sentido a qualquer coisa, nos € valido como
alerta quanto ao possivel reducionismo a que esta sujeita a interpretacdo psicanalitica.

Contudo, vale frisar que as consideracdes de Wittgenstein ndo invalidam a
interpretacdo psicanalitica, pois esta ndo visa somente alcancar uma espécie de ldgica ao
contetido caotico e sem sentido do discurso. A interpretacdo, por parte do analista, deve ser
construida a partir e em consonancia com a percepcdo do afeto em que esta investido este
discurso. Isto garante, — apesar do impacto emocional ndo poder ser mensurado — que 0
conteldo interpretado ndo seja meramente uma transposicdo légica de um contetdo
fragmentado, mas uma construgdo cujo impacto é sentido e confirmado emocionalmente.

Abordamos anteriormente o tema da recepcao estética no texto de Freud, O Moisés de
Michelangelo. Este ensaio, para Carvalho, constitui-se como uma “inovag¢ao, pois inclui os
aspectos ligados aos efeitos da obra sobre o leitor™*?!, Com efeito, deve-se enfatizar este
carater inaugural do escrito freudiano em contraposicdo aos demais textos do psicanalista
relacionados a arte. No entanto, Freud parte de uma premissa problemaética quando afirma, no
inicio do ensaio, que € a intencdo do artista o que de fato nos emociona e a torna apreensivel,
nas palavras do psicanalista: “aquilo que nos emociona fortemente pode ser apenas a inten¢ao
do artista, na medida em que conseguiu expressa-la na obra e torna-la apreensivel para
n6s™*?. Algumas consideracdes podem ser tracadas a partir dessa afirmacdo. Em primeiro
lugar, mesmo que se trate, como fica subentendido na citacdo, que a intencdo do artista seja
inconsciente, ele nada sabe a respeito dela, ou seja, por mais que seja indagado — tal como
ocorreu com Jensen e sua Gradiva —, 0 autor ndo conhece a fonte de sua inspiracdo. Em
segundo lugar, por mais que se pudesse identificar uma motivacao inicial, a consecucao da
obra envereda por caminhos inesperados pelo préprio autor.

Sobre esta questdo, Luigi Pareyson em sua obra Problemas da estética, assinala que é
justamente este aspecto da criagdo, no sentido do fazer de maneira inventiva, que é essencial a

arte. Ela ndo pode ser uma execucdo de algo ja ideado, mas “um fazer que, enquanto faz,

%21 CARVALHO, A. C. E possivel uma critica literaria psicanalitica? Revista Percurso, n. 22, 1/1999, p. 61.
%22 FREUD, 2012b, p. 375.
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inventa o por fazer e 0 modo de fazer”***. Nesse sentido, o artista durante a confecco de sua
obra ndo possui uma imagem dela finalizada, ou uma intengcdo que fixe previamente sua
forma ou seu sentido final, pois a obra em si existe somente quando acabada. E no processo
de producdo que, aliado ao processo criativo, a obra vai tomando forma e se configurando
como invencéo original e singular, o que a diferencia da produgéo de outros objetos. Por este
motivo, ndo seria possivel conceber uma intengdo a priori do autor, pois é no ato de criacdo
que a obra adquire seus contornos. Por outro lado, como nos diz Pareyson, a arte provoca
diversos sentimentos no leitor da obra. Este fendmeno é um efeito da arte e ndo o seu fim. Em
outras palavras, 0 que sucede no espectador em contato com a obra é um efeito, uma
consequéncia produzida pela arte, mas ndo se constitui como a finalidade ultima dela produzir
este efeito.

Ademais, embora Freud destaque sua disposicdo afetiva®** diante dos efeitos
suscitados ao analisar a efigie de Michelangelo, devemos estar atentos aos possiveis engodos
que os afetos podem gerar. Podemos citar, por exemplo, 0 amor ou a paixdo, cujos
sentimentos afetam a razéo e nublam o discernimento. No entanto, cabe ressaltar que esta é
uma possibilidade de intervencdo sobre a obra privilegiada pelo olhar da psicanalise. Em
outros termos, trata-se de um viés especifico na abordagem da obra, cujo escopo néo é reduzir
o0 sentido a verdade Gltima, mas pensar a obra como produtora de sentido, bem como de um
ndo sentido, local que poderiamos chamar de umbigo da obra®.

A postura freudiana no texto do Moisés, segundo suas préprias palavras, é a de
priorizar “descobrir o sentido e contetido do que é representado na obra de arte, ou seja, poder
interpreta-la”*?°. Podemos observar nessa citacéo que o autor esta preocupado em defender o
potencial da interpretacdo e sua capacidade de atribuir sentido as questfes enigmaticas que as

%23 pAREYSON, L. Os problemas da estética. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 26.

324 Cabe salientar a ideia proposta por Lacan, no Seminario 10, sobre a angistia ser “aquilo que nio engana”.
N&o engana porque este afeto ndo possui mediagdo de significantes, ele estd aquém da cadeia da linguagem,
portanto, fora do registro simbdlico. A sensagdo de angustia € de outra ordem, no registro do real ela atesta o
encontro do desejo com o objeto que o causa; 0 que resulta na constatacdo da falta e indica a procedéncia do
desejo. (LACAN, 2005).

%25 Nesse sentido, as observacdes de Jacques Ranciére vém a propésito. Em O inconsciente estético, o autor
refere-se a presenca de um pensamento que ndo pensa ou pensamento inconsciente, que “operaria tanto no
“elemento estranho do ndo pensamento, quanto “na propria forma do ndo pensamento” (RANCIERE, 2009 , p.
33). O filésofo francés pensa essa nogdo no campo da estética, onde esse elemento ndo-pensamento deixa
rastros, indicios nas obras, cujo sentido pode ser resgatado. Freud entdo, nos textos relacionados a arte, parece
estar trazendo esses elementos de “ndo-pensamentos”, a racionalizacdo, ou seja, a0 pensamento, e conferindo-o0s
algum sentido. Este processo sugere a transi¢cdo do “ndo-pensamento” ao pensamento, ou seja, uma mudanca de
regime de pensamento que atravessa a linguagem. A obra é testemunho da fala, de um discurso distorcido, cujo
entendimento é possivel a partir da articulagdo entre a linguagem e toda a bagagem do ndo-pensamento ou
pensamento inconsciente. Assim, esses insignificantes tornam-se significantes providos de algum significado, na
medida em que sdo inseridos na linguagem, tornando-se pensamento (RANCIERE, 2009).

%26 FREUD, 2012b, p. 375.



153

obras suscitam. Freud exemplifica seu argumento, na defesa da utilizagdo da psicanélise como
ferramenta interpretativa, utilizando o Hamlet de Shakespeare cujas interpretac0es anteriores
a postulacéo da psicanalise eram diferentes e contraditorias. Todavia, apds a alusdo realizada
por Freud n’A Interpretacdo dos Sonhos, sobre a tragédia shakespeariana e o tema do mito de
Edipo, elucidou-se em grande parte o conteido e o efeito que Hamlet exerce sobre seus
espectadores. O interesse da Psicanélise sobre as obras de arte reside entdo, na tentativa de
produzir um significado para elas.

N&o serd necessario reiterar o tema da ilustracdo nas obras literarias, pois ja o
discutimos no caput desse capitulo. A énfase que propomos aqui € na analise realizada por
Freud no Moisés, que segue os pressupostos do método psicanalitico, privilegiando a recep¢do
estética do espectador como implicada no processo de interpretacdo das obras culturais. Sobre

este tema e em defesa da andlise de obras literarias, Renato Mezan afirma que:

[...] se ilumina o texto e acrescenta algo a nossa compreensdo dele, é porque — e ndo
apesar de que — ¢é fruto de um trabalho de leitura que nega os dados imediatos por
meio das associacOes despertadas pelas ressondncias deste texto no inconsciente do
intérprete — exatamente como na situagdo em que se interpreta a fala do paciente.”

A citacdo acima indica que o procedimento interpretativo realizado por meio do
Método da Psicandlise privilegia sempre o efeito emocional do analista implicado em
qualquer tipo de objeto a ser investigado, seja ele literario ou “real”. A situacdo pode ser
diferente, mas o método de investigacdo € 0 mesmo. Sob esse prisma, a interpretacdo nao
pode ser um mero exercicio intelectual, ou como nos aponta o autor no texto citado, uma
interpretacdo pronta retirada do bau de Freud. Ela é antes é um trabalho de criagdo, uma
operacdo realizada em funcdo do método. Em Pesquisando com o método psicanalitico, Fabio
Herrmann, também compartilha da ideia de que a psicanalise é um constante recriar tedrico, €
0 método psicanalitico em acdo desenvolvendo novos conhecimentos, € ndo uma teoria pronta
onde se busca na gaveta qual interpretacdo sera a mais adequada.

Bellemin-Noel, em sua obra Psicandlise e Literatura, chama a atencdo para este

aspecto redutor e intelectualista de alguns criticos contrarios a metodologia freudiana:

E verdade (é lamentavel) que certos amadores vejam na psicanalise principalmente
um repertério de simbolos: todo objeto cilindrico parece-lhes pénis (se ndo phallus);
todo objeto cbncavo, seio materno; e hesitam diante de um chapéu mole cuja

%27 MEZAN, R. A querela das interpretages. In: . A vinganca da Esfinge. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1988a, P. 72.
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ambivaléncia os enlouquece! Toda psicanalise do texto so é redutora quando se tem
um conhecimento reduzido da psicanalise.*?

Estas interpretagdes simbolicas “clichés”, exemplificadas por Bellemin-Noel na
citacdo acima ndo constituem uma interpretacdo psicanalitica legitima, pois ndo ha um
componente afetivo operando no procedimento interpretativo de criacdo. Consequentemente,
estes tipos de interpretacdes reducionistas resultam em analises rasas, devido ao uso
indiscriminado dos conhecimentos da psicandlise e seus pressupostos.

De modo semelhante, sobre o processo de interpretacdo do sonho, Freud afirma que
ndo existe chave que decifre, sob qualquer sonho, o significado simbolico exato daquele
conteddo tal como um manual ou um guia de simbolos. Apenas a interpretacdo sob o método
psicanalitico fara algum sentido tanto dentro da teoria psicanalitica quanto sobre o seu objeto,
no que concerne a esfera inconsciente. Desde a Interpretacdo dos Sonhos, Freud defende a
originalidade da interpretacdo, cujo teor ndo pode ser sempre equivalente e universal para
qualquer situacao, mas especifico dentro de cada circunstancia, o que difere radicalmente dos

manuais de traducdo que prometem a resolucdo pronta dos significados dos sonhos:

Meu procedimento, afinal, ndo é tdo comodo quanto o do método popular de
decifracdo, que traduz o conteldo onirico segundo uma chave fixa; estou preparado,
ao contrario, para que o mesmo contetdo onirico, para pessoas diferentes e em
contextos diferentes, também possa ocultar um sentido diverso.*

Na esteira de Mezan, “a interpretagdo psicanalitica do que quer que seja implica o
intérprete na sua formulagdo mesma.”**°E por isto que ndo pode haver dicotomia entre a
psicanalise clinica e ndo-clinica, ambas sdo produc¢des de saber oriundas de um método Unico,
salvo as devidas diferencgas entre os objetos, 0 que demanda uma certa adaptacdo ao método.
Todavia, 0 mecanismo que opera na interpretacdo clinica ou além-clinica, obedece as leis do
método. O analista/intérprete tal como sugere Mezan, em seu ensaio A querela das
interpretacdes, ndo colocard de lado seu instrumento de trabalho, ou seja, sua propria
subjetividade e afetividade, suas emocgbes, em prol de uma analise objetiva, neutra e
“positivista”. Ao contrario, o analista/intérprete estara sempre implicado na analise, pois
utiliza suas cadeias associativas para buscar em seu intimo um novo sentido para o material

analisado.

328 BELLEMIN-NOEL, J. Psicanalise e Literatura. Sdo Paulo: Ed. Cultrix, 1983.p. 87.
29 FREUD, 2012, p. 126.
30 |hid., p. 71.
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Dito nestes termos, elucidamos 0s principais aspectos que concernem a composicao da
interpretacdo psicanalitica, a saber: a atencdo flutuante, a associacdo livre e as emocdes
sentidas pelo espectador. Estes elementos trabalham em conjunto para que se efetue uma
interpretacdo psicanalitica, ou seja, para que diante de um contetdo apresentado, um novo
sentido possa ser construido e forneca alguma luz onde antes ndo havia. Para Freud, a
interpretacdo configura o motor de trabalho do método, sem ela ndo é possivel alcancar o que
a psicanalise sempre tem em vista, entender o funcionamento psiquico inconsciente.

O titulo da obra que inaugura a psicanalise apresenta de antemdo um indicio do
principal operador do método psicanalitico. De fato, n’ A interpretacdo dos sonhos, Freud
buscava o significado simbdlico do contetdo onirico por uma via interpretativa. Isto porque
operava de acordo com o método psicanalitico, com o mesmo modus operandi de que se
servia na analise dos sintomas dos pacientes, ou seja, o discurso era submetido a escuta, como
intuito de buscar o significado simbdlico e metaférico do inconsciente. Recorremos a
Traumdeutung ndo por acaso. Na obra de 1900, Freud nos fornece diversos exemplos de
interpretacdes sobre os mais variados temas e situacGes. Um fragmento de analise de sonho
que Freud descreve e interpreta em sua obra vem ao encontro de nossa idéia de interpretacéo.

Em “Um belo sonho”**, Freud narra o sonho relatado por um de seus pacientes. Nele,
0 sonhador estd em companhia de um grande grupo que se direciona a uma estalagem. Ao
chegarem, o grupo foi dividido em dois, uma parte ficaria no andar de cima e a outra no
térreo. Ambos os grupos deveriam trocar de roupa, mas as pessoas do andar superior ndo
poderiam descer até que as do andar de baixo estivessem prontas. O irmdo do paciente se
encontrava no andar de cima e estava irritado com o atraso do grupo que estava no térreo.
Apo0s a troca de roupa o sonhador sobe a rua da estalagem realizando muito esforgo no
comeco, e ao final, a caminhada se torna mais facil.

O dultimo trecho do sonho chamou a atencdo de Freud, mais especificamente, a
dificuldade em subir a ladeira. O psicanalista lembrou-se, durante o relato do sonho, da
Introducéo do romance Safo, de Alphonse Daudet. Nela, “um jovem carrega a amante escada
acima e de inicio ela é leve como uma pluma; porém, quanto mais ele sobe, tanto mais pesada
ela se torna em seus bracos [...]"**.

Na passagem citada, apesar de ocorrer o contrario da cena do sonho, 0 paciente de
Freud confirma sua interpretacdo, pois na noite anterior havia assistido a uma pega com 0

tema de ascensdo e declinio social via “atalhos” imorais. Além disso, o tema da subida e

%1 FREUD, 2012, p. 307.
%32 |bid., p. 308.
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descida de escadas correspondia, para Freud, a uma metafora do ato sexual. Esta interpretacéo
vem ao encontro do tema da ascensdo e declinio social utilizando a “sedugdo” como meio.
Portanto, esta rede de associacOes também fez sentido para o analisando que a confirma.
Contudo, ¢ interessante notar que Freud em um primeiro momento apenas diz que se “lembra”
da obra de Daudet e a comunica tal como se fosse uma interpretacdo. Algumas linhas adiante,
em vez de utilizar o termo “lembrar”, o substitui por “lampejo interpretativo”. Apesar de
ambos 0s termos estarem corretos para a situacao, afinal pode-se dizer que Freud se lembrou
do romance de Daudet a partir do que lhe foi narrado pelo analisando. Ocorreu a ele também
este lampejo, um estalo vindo do fundo de sua consciéncia/pré-consciéncia, em atengao
flutuante, que em ressonancia com o contetido ouvido, reverberou em forma de interpretagéo
e assim o fez recordar-se de Safo.

A interpretacdo que utilizamos como exemplo, demonstra o processo efetuado pelo
autor desde sua escuta em atencgéo flutuante, passando pelo impacto emocional ou pelo efeito
que esta escuta ressoou nele resultando no lampejo interpretativo, até a comunicacdo da
interpretacdo para o paciente, que confirma a interpretacdo e da continuidade com suas
associagdes®®,

Em suma, estes sdo 0s passos para que se efetue uma interpretagdo psicanalitica. Nota-
se que ha uma postura de investigacdo e de busca direcionada ao ndo sabido, a indicacdo de
sentido e ao inconsciente como objeto privilegiado da psicanalise. Estes sdo exatamente 0s
fatores que fazem surgir o “lampejo” descrito por Freud nesta passagem extraida de A
Interpretacdo dos sonhos.

De maneira analoga a este exemplo a que nos referimos acima, no caso da analise da
obra literéria, ou outro tipo de obra artistica, a atencdo/leitura flutuante do intérprete em
contato com a obra, suscitard nele uma ressonancia emocional, promovendo o “lampejo
interpretativo” oriundo de seu inconsciente e, consequentemente, suas associacdes que devem
ser confirmadas em outros trechos da obra artistica e em seu contexto geral. E sob estes
pressupostos que uma analise sob o método psicanalitico deve ocorrer.

Por fim, Mezan, em texto citado anteriormente, alerta-nos sobre o0s possiveis perigos

de uma mera projecdo dos contetdos inconscientes do intérprete sem uma conexdo legitima

%3 O psicanalista José Martins Canelas Neto compartilha desta concepcdo de interpretacdo. Para ele, a
interpretagdo esta subordinada a disposicdo mental do analista que, de acordo com a apreensao que efetua sobre
o discurso do paciente (ou do texto, no nosso caso) opera com a auto-observacdo de si para, a partir dela, ser
capaz de construir uma interpretagdo. Nas palavras do autor: “A interpretacdo surge da relacdo intima que se
estabelece para o analista entre o que diz o paciente e a apreensdo de sua contratransferéncia [...] O pensamento
clinico resulta de um trabalho matuo de observacdo e de auto-observagdo dos processos mentais utilizando o
canal da palavra”. (CANELAS NETO, 2007, p. 147-148).
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com a obra, o que pode produzir uma interpretacdo equivoca. Para que este engodo nédo
aconteca, o autor defende ser necessario encontrar outros elementos, ao longo do texto, cujo
sentido venha ao encontro a interpretacdo realizada. Esta repeticdo é o que legitimarad a
interpretacdo e o efeito emocional produzido no analista, evitando que este efeito seja apenas
projecéo deste, ou seja, a interpretacdo deve ornar com o contexto da narrativa, encaixando-se

com o sentido da obra como um todo. A este respeito, o autor afirma que,

[...] para evitar que a analise seja simplesmente projecdo das fantasias do analista
sobre o assunto analisado, é preciso utilizar um método comparativo. E por meio
dele que se dao, por um lado, a percepcdo dos elementos dissonantes, e por outro, a
formulacéo de paralelos com outros pontos, a fim de verificar se a nossa hipétese se
justifica ou ndo.**

Além disso, ap6s a formulacdo e verificacdo das hipoteses encontradas, faz-se
necessario o estudo metapsicoldgico dos dados obtidos. No sentido de um exercicio de
revisdo tedrica, ou seja, elucidar os fendmenos em questdo segundo o ponto de vista teérico
da psicanéalise e, comparé-los com a nova hip6tese. A partir deste procedimento, é possivel
verificar se os resultados da andlise estdo de acordo com a teoria, se € possivel estabelecer um
dialogo com a psicanélise ou néo.

N&o obstante, ainda é possivel conceber uma quebra de paradigma tedrico, no que
corresponde a teoria psicanalitica ja formulada. Em outras palavras, a psicanalise é permeada
por um constante recriar, uma intermitente renovacao e reconstrucao da teoria por meio das
novas analises clinicas e culturais. E a partir destas, tal como defende Villari**®, que se abre a
possibilidade de preencher e complementar algumas lacunas presentes no corpo teérico da
Psicanalise. Podemos citar um exemplo significativo deste aspecto de “renovacao” e
complementacdo da teoria com Freud no “caso Schreber”. Neste texto, Freud parte da anélise
da autobiografia de Schreber para complementar sua teoria da paranoia ainda em
desenvolvimento, ou seja, o psicanalista recorre a literatura para ultrapassar um limite
imposto pela teoria, visto que a primeira € mais ampla que a segunda. Este € mais um motivo
para que se realize a andlise da cultura: alcancar os pontos onde a teoria € limitada. Esta
pratica, tal como discutimos ao longo deste capitulo, esteve presente por toda a obra
freudiana, o que demonstra a extrema importancia e a impossibilidade de dicotomia entre a

analise clinica e cultural na construcéo teorica da Psicanalise.

%4 MEZAN, 2002, p. 375.
335 VILLARI, 2000, p. 6.
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Foi sob esta perspectiva que esta dissertacdo se alicercou no método psicanalitico.
Procuramos assim efetuar a analise de O amor nos tempos do c6lera com o intuito de
acrescentar algum conhecimento a teoria psicanalitica e trazer a tona significados produzidos
de modo mais especifico pelo romance, sempre sem esquecer que ndo héa intepretacédo valida
sem a humildade de reconhecer que a obra é um oceano inabarcével de sentidos.

N&o intentamos aqui realizar uma ilustracdo de conceitos psicanaliticos ou tornar o
romance de Gabriel Garcia Marquez seu sintoma (psicobiografia), mas sim priorizar o contato
entre a obra e o espectador. O dltimo, por meio da escuta/leitura psicanalitica deve tentar
perceber 0s conteudos latentes presentes na narrativa e analisa-los de modo a produzir um
conhecimento ou uma visdo inteligivel sobre a obra, um novo saber diante do romance.
Destarte, insistimos, ndo foi nossa intencdo revelar uma verdade ultima sobre O amor nos
tempos do collera, mas acrescentar uma possivel contribuicdo, tanto com relacdo aos
conhecimentos pertinentes ao romance como 0 que este pode nos dizer sobre a realidade
concreta. E neste sentido que utilizamos o método psicanalitico na analise do romance de
Gabriel Garcia Marquez, pois acreditamos que ao adotarmos esta metodologia, abrimos
diversas possibilidades de caminhos interpretativos, sem que a teoria o forneca a priori, ou
seja, sem que ja esteja estabelecido de antemdo qual conceito perpassara os fendmenos
observados na narrativa. Sem duvida a teoria tem sua importancia, e ndo foram poucas as
vezes em que recorremos a ela com o proposito de confirmar nossas hipoteses interpretativas.
A intencdo, ao nos apoiarmos no instrumental psicanalitico ja consolidado, foi perscrutar
novos sentidos por meio de uma interpretacdo particular e, com isto, estabelecer um dialogo
com a teoria psicanalitica.

Por fim, vém a proposito algumas considera¢des sobre 0 método de trabalho realizado
no capitulo | e Il dessa dissertacdo. A analise do romance foi efetuada a partir de uma leitura
“flutuante” do texto de Garcia Marquez. Tentamos, a partir desse exercicio, rastrear 0S
detalhes contidos na narrativa, cuja indagacdo é despertada quando ndo h& um sentido
aparente para eles. Busca-se, dessa forma, o sentido velado, latente, contido na narrativa, tal
como expomos ao longo desse capitulo. As interpretacdes decorrentes da andlise desses
detalhes ocorrem durante a leitura do romance e da obra freudiana, pode ocorrer também
durante a escrita da dissertacdo, bem como em momentos em que ndo estamos efetivamente
debrucados sobre o texto.

Embora a descricdo desse carater metodolégico tenha ficado em segundo plano nos
capitulos | e Il, a pesquisa operou segundo pressupostos tedricos aqui expostos. Do contrario,

ndo conseguiriamos chegar as interpretacOes realizadas apenas por meio de interpretagdes
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prontas retiradas do “bau do Freud”, para utilizar uma expressao de Renato Mezan. Contudo,
privilegiamos a argumentacdo e o aprofundamento da teoria no confronto com as
interpretacdes que encontramos, com o intuito de tentar construir um didlogo entre a
metapsicologia freudiana e a literatura de Garcia Marquez.
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Considerac0es Finais

Ao realizarmos esse trabalho, nosso intuito constituiu-se como uma tentativa de
entendimento da trajetoria do personagem Florentino Ariza. Sob o prisma da psicanalise,
priorizamos essa abordagem na leitura do texto, dentre tantas outras possiveis, a fim de
realizar um recorte sobre nosso objeto de maneira especifica. A peculiaridade dessa escolha é
que ela oferece duas resolucgdes diretas. A primeira é produzir uma interpretacdo que permite
atribuir um sentido a obra, por meio do método psicanalitico como ferramenta de leitura do
texto. A partir disso, a teoria funciona de modo a conferir alguma inteligibilidade aos
fendmenos descritos. A segunda consiste na possibilidade de questionamento da teoria
freudiana a partir da narrativa de Garcia Marquez. Mais precisamente, ndo se trata aqui
apenas de conferir as similitudes entre os dois discursos, psicanalitico e literario, mas sim de
perceber as nuances, as divergéncias que existem entre os dois. A teoria, tal como procuramos
evidenciar ao longo dessa dissertacao, nunca esta definitivamente completa, mas em constante
atualizacdo. Por isso, as grandes obras literarias — como toda obra de arte —, podem vir a
auxiliar no preenchimento das lacunas teoricas e, consequentemente, no desenvolvimento da
psicanalise. Foi, portanto, foi sem perder de vista essas duas formas de interagdo com a obra
literaria, que nos propusemos a realizar este estudo sobre O amor nos tempos do célera.

No primeiro capitulo, percorremos a imagem da feira no Portal dos Escrivées. Foi
importante sublinhar este momento da narrativa, pois é neste local de comércio que Fermina
Daza percebe a ilusdo em que estava imersa. Ela rechaca Florentino Ariza e a partir disso tem
inicio toda a problematica do personagem, que ira delinear sua trajetéria durante os proximos
cinquenta anos. Surgem entdo duas questbes norteadoras de nossas indagacdes, as quais
permearam todo nosso trabalho: o comportamento donjuanesco e a espera de mais de meio
século pela antiga pretendente. Em seguida, retrocedemos ao inicio da narrativa, mais
especificamente a0 momento em que 0 jovem casal se conhece. Os acontecimentos desse
periodo foram importantes para compreendermos a origem da paixdo que esta se instalando, a
principio, nos dois jovens. Abordando aspectos diversos da narrativa, exploramos a questao
do enamoramento na descricdo de Garcia Marquez, bem como o modo pelo qual a
psicanalise, sob o recorte de Freud e de Roland Gori, percebem esse fendbmeno. A paixédo
como dimensdo da ilusdo e da perda do narcisismo, bem como o mecanismo de introjecédo

relacionado ao enamoramento foram os objetos dessa reflexéo.
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Posteriormente, apontamos algumas caracteristicas desenvolvidas por Florentino
quando do término de seu relacionamento. Nesse sentido, a digressdo sobre a metapsicologia
do luto, com base em textos de Freud, serviu-nos de ancora tedrica para a discussdo.
Passamos entdo a viagem do esquecimento, promovida por Transito Ariza, com o intuito de
apaziguar o sofrimento de seu filho, na qual o ataque sexual de uma desconhecida sobre
Florentino constituiu acontecimento determinante. Vimos que a partir dessa experiéncia o
personagem vislumbra uma possivel substituicdo do amor da antiga pretendente; ainda que
frustrada, como demonstrado ulteriormente, essa tentativa forneceu a ele alguma perspectiva
alternativa, sem que se perdesse a sua principal aspiracdo. Ademais, a suposicéo de Florentino
de que a autora do atentado fosse Rosalba, nos permitiu uma interpretacdo sobre a fantasia da
noite de nupcias de Fermina e Juvenal Urbino e a posicdo de terceiro excluido ao qual
Florentino se encontrava. Finalizamos essa interpretacdo indicando que Rosalba seria a
primeira das mais de seiscentas conquistas amorosas de Florentino ao longo de cinquenta
anos. Foi sobre esse comportamento donjuanesco que nos concentramos a seguir.

A incursdo pelo mito de Don Juan nos levou a questdo do desejo e da tentativa de
tamponamento de uma falta que insiste em ndo se desvincular do objeto perdido. A partir
dessa persecucdo aos objetos substitutos, exploramos, com base em argumentos freudianos, a
nocdo de identidade perceptiva, enquanto a repeticdo da lembranca da primeira satisfacao,
evocada pelo estimulo interno. Explicitou-se, assim, um elo entre a constante busca de
Florentino por objetos substitutos e aquela representacdo original do desejo que nunca €
completamente satisfeita.

Por fim, demonstramos que a situacdo de Florentino ndo se encaixa em nenhuma das
modalidades postuladas por Freud sobre o luto e sua resolucédo, seja ela pela via normal ou
pela patoldgica. Nesse sentido, o romance de Garcia Marquez sugere um contraponto com
relacdo a teoria psicanalitica, indicando com isso, novas articulacfes tedricas. Tal assertiva
nos revelou o potencial de problematizacdo e de desenvolvimento tedrico que a literatura pode
proporcionar a psicanalise. Assim, foi possivel realizar um questionamento teérico da
psicanalise a partir de uma obra literaria, mas sem excluir o diadlogo existente entre ambas.

O segundo capitulo foi dividido em trés subse¢des, cujo escopo se concentrou nos
conceitos psicanaliticos de pulsdo de morte, compulséo a repeticéo e fantasia. Esses conceitos
foram problematizados a partir da leitura de passagens do romance que poderiam lancar
alguma luz as nossas indagagdes. A escolha por essa via auxiliou-nos a promover uma

tentativa de interpretacdo do texto e de producdo de sentido, em dire¢do ao desenvolvimento
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de nosso diélogo com a literatura de Garcia Mérquez. *** Assim, primeiramente, o capitulo
tratou da questdo da pulsdo de morte. Apos elucidarmos o conceito sob a égide freudiana,
ancorados sobretudo no ensaio Além do principio do prazer, debrugamo-nos sobre o romance,
com o intuito de explorar o modo pelo qual a narrativa poderia nos esclarecer o conceito
mencionado. Nossa intencédo foi rastrear o percurso da pulsdo de morte em nosso personagem,
a partir de suas expressdes, ou seja, dos seus efeitos. A auséncia do sentimento de 6dio
chamou nossa atencgdo, pois sua presenca seria natural, pelo menos em algum momento, em
casos semelhantes ao de Florentino. Por isso, sugerimos que a silenciosa pulsdo de morte,
nesse caso, se expressa amalgamada a pulsdo de vida, e, encontra satisfagdo numa atuacdo
compensatoria contra Fermina, de acordo com a lei de Talidfo, no comportamento
donjuanesco. Em seguida, trabalhamos a questdo da compulsdo a repeticdo como outra via de
escape a pulsdo de morte. Acompanhamos 0s movimentos psiquicos de Florentino, cujas
caracteristicas nos revelaram a atividade de uma energia ndo-ligada, ou pulsdo de morte, que
o0 impele a repeticdo. Frisamos, enfim, que a morte de Juvenal Urbino, surge para Florentino
como a tdo esperada chance de reconquistar Fermina, e isso o faz cessar o comportamento
donjuanesco.

Na ultima parte do capitulo ocupamo-nos da questdo da fantasia e do modo pelo qual
ela se estrutura no romance. Utilizamos a série de fantasias que ocorreram durante a viagem
de esquecimento de Florentino, na época em que Fermina estava se casando. Cada uma delas
fornece suporte ao desejo implicito as demais instancias envolvidas. Nesse sentido, as
fantasias revelam um funcionamento de tamponamento sobre as fissuras do sujeito diante de
seus conflitos, dos embates entre as diversas instancias que governam o psiquismo. Por fim,
avancamos para o final do romance, cuja iminente realizacdo da aspiragdo de Florentino
indica-nos um inicio de transformacéo que culmina na transformacéo da propria fantasia. Isto
quer dizer que, ao se aproximar e realizar a tdo esperada reconquista de Fermina Daza, nosso
protagonista concebe outra fantasia de desejo, a saber: a travessia para toda vida com
Fermina, sua deusa coroada.

Encerrada nossa analise do percurso de Florentino ao longo do romance, nos
concentramos, no terceiro capitulo, na elucidacdo da metodologia utilizada nesse estudo.
Contudo, antes de adentrar esse assunto, algumas palavras sobre a relagdo entre a psicanalise
e a literatura foram necessarias. Assim, nosso intuito consistiu em problematizar a

metodologia psicanalitica e a relacdo fecunda entre Psicandlise e Literatura, cuja leitura foi

336 A sugestdo realizada pela banca de qualificagéo foi essencial para que o desenvolvimento desse estudo fosse
aprofundado nessa direcéo.
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pra n6s imprescindivel e sem a qual essa investigacdo ndo teria se consumado. Nessa senda,
recorremos ao contexto histérico dos primeiros anos da psicanalise, momento pautado por um
intenso dialogo com a cultura, as artes e as demais ciéncias. A seguir, abordamos o primeiro
texto em que Freud realiza uma analise minuciosa sobre uma obra literaria: Delirios e Sonhos
na Gradiva de Jensen. Foi-nos possivel observar a postura comedida de Freud com relacéo a
literatura neste texto, onde desde o inicio, ele adverte o leitor quanto a sua intencdo de
ilustracéo tedrica. Porém, o psicanalista ndo deixa de se admirar com o contetdo encontrado
no romance, muito similar as descobertas freudianas, e admite que o material cultural pode
auxiliar a psicanalise em seu desenvolvimento. O inquietante foi o préximo ensaio freudiano
do qual nos concentramos, e cujo tema perpassa, de maneira diferente da anterior, a relacdo
entre a psicanalise e a literatura. Procuramos evidenciar que, neste texto, Freud inaugura uma
discussdo a respeito da recepcdo estética no contexto da psicanalise. O principal escopo do
psicanalista era investigar a origem da sensacdo inquietante, despertada nos leitores, diante do
contato com certos contetdos literarios. A analise de Freud também aponta para a reflexdo a
respeito dessa recepcdo, ou seja, para o impacto emocional diante da obra literéria.

O passo seguinte consistiu num esfor¢o para elucidar a maneira pela qual Freud
analisa a efigie de Michelangelo em seu artigo O Moisés de Michelangelo. A atencdo voltada
aos detalhes e o impacto emocional que a obra suscita no expectador dao origem a
interpretacdo, produzindo novos sentidos sobre a obra, este € o0 modo de operar freudiano
nesse escrito. Embora ndo esteja minuciosamente explicitado como o método opera, temos no
Moisés de Michelangelo um exemplo de analise de uma obra de arte a partir do método
psicanalitico. Com base neste modelo de analise, iniciamos uma recapitulagdo das principais
caracteristicas que concernem ao método, disseminadas pela obra freudiana desde o periodo
pré-psicanalitico. Em seguida, objetivamos deslindar os conceitos das técnicas de associacao
livre e atencdo flutuante, cuja atuacdo esta diretamente imbricada a interpretacéo.

Por fim, tentamos nos aprofundar na fundamentacéo da interpretacdo psicanalitica. E
utilizamos como exemplo uma vinheta d’A interpretacdo dos sonhos, onde Freud descreve
um lampejo interpretativo no momento de escuta do discurso de um paciente. O que esta em
jogo aqui € aquilo que reverbera, é a ressonancia que surge do contato entre o inconsciente do
analista com o que esta sendo analisado. E este o carater heuristico privilegiado pelo método
psicanalitico, seja na analise da fala do paciente ou do texto literario; situagGes distintas, sem
duvida, mas orientadas pelo mesmo método. Ademais, foi necessario pontuar insistentemente
que a interpretacdo possui limites e ndo pretende esgotar o sentido daquilo que se interpreta.

Dai a imperiosidade da cautela quando se pretende promover um sentido por meio da
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interpretagdo, porquanto as significagdes obtidas sdo sempre expressdo de uma dentre outras
infindaveis formas de entendimento do objeto. Empenhamo-nos em frisar ainda que o
resultado da interpretacdo deve ser comparado com a teoria psicanalitica consolidada, a fim
de visualizar os pontos de convergéncia e de divergéncia, bem como averiguar se € plausivel
considera-la como pertencente ao campo da psicandlise. Isto auxilia o analista a discernir se
sua interpretacdo € legitima ou produto de um contetdo projetado no processo interpretativo.
As consideracdes as quais nos dedicamos neste terceiro capitulo abrem caminho em
direcdo a possibilidade de aprofundamento da discuss@o sobre a relacéo entre a psicanalise e a
literatura. A abertura de um novo horizonte concerne, sobretudo, a possibilidade de que o
método psicanalitico possa ser pensado como viés privilegiado na anélise de uma obra
literaria. Como vimos, desde o nascimento da ciéncia psicanalitica até os dias atuais, a analise
fora do contexto clinico € problematica, e desperta a desconfianca dos criticos. Com efeito, os
problemas comegam na terminologia utilizada nesses tipos de andlise, por exemplo,

2 ¢e 2 e

“psicanalise aplicada”, “extra-muros”, “psicanalise implicada”, entre outros. O que finda por
engendrar uma série de mal-entendidos com relacdo ao que deve ser uma ou outra. Além
disso, a questdo metodoldgica designa-se como outro problema a ser discutido e aprofundado,
na medida em que ha muitos estudos que utilizam a “interpretagdo”, mas poucos que se
dispdem a explicar como ocorre metodologicamente essa interpretacdo. Nossa posicao sobre
esse tema circunscreve o problema no seguinte sentido: ndo se trata de saber aplicar apenas as
técnicas, mas de estabelecer uma disposicdo livre de pré-conceitos ou pré-julgamentos, mas
simultaneamente, concentrada e aberta a recepgdo/escuta do fendbmeno, trate-se dos objetos da
cultura ou do discurso de um paciente. Desse encontro entre a subjetividade do analista e o
objeto surge a interpretacdo. Movimento que implica sempre o ato interpretativo do analista,
um ato de criacdo. Algo diferente do que sucede com uma comparacdo entre um quadro
nosografico e uma vinheta literaria, por exemplo.

Nesse sentido, cabe salientarmos a relevancia epistemoldgica da questdo do método
psicanalitico, especificamente na abordagem além-clinica. Por isto, podemos considerar que o
desenvolvimento deste estudo apresentado durante o mestrado incita-nos a investigar
doravante a utilizacdo do método psicanalitico na analise das obras literarias por meio da
problematizacdo realizada ndo apenas por Freud — estratégia que pautou essa investigacdo —
mas também por autores pés-freudianos. Embora haja um consenso entre a maioria deles,
sobre alguns aspectos, cada qual assume uma postura diferente diante dessa praxis.

Consideramos, pois, que, a realizagdo dessa pesquisa findou por descortinar um novo

territorio a ser explorado. Para sermos mais precisos, tornou-se para nos imperioso o
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aprofundamento das questdes que concernem ao método psicanalitico, concebido como um
modo especifico de abordagem e de leitura do objeto na producéo de novos saberes. Sera essa,
guem sabe, a problematica que nos conduzira a um novo e mais profundo processo de

investigacdo acerca da relacdo entre psicanalise e literatura.
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