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RESUMO

A presente pesquisa tem como tema a investigacdo sobre o problema do tempo na obra
de Samuel Beckett, mais precisamente em seus romances do pos-guerra: Molloy, Malone
morre e O Inominavel. A partir do ensaio de Beckett sobre Proust e da filosofia de Bergson,
procuramos analisar de que forma a pesquisa sobre a questdo do tempo nos romances em
questdo pode nos aproximar do pensamento estético beckettiano, evidenciando, assim, a
forma pela qual os questionamentos de Beckett adquirem expressdo artistica e como as
imagens e as historias surgidas em seu universo literario apontam contetdos filosoficos,
possibilitando uma aproximacao no didlogo entre filosofia e literatura.

Palavras-chave: Beckett. Tempo. Trilogia do p6s-guerra.



ABSTRACT

This research has as a theme the investigation about the problem of the time in the work of
Samuel Beckett, more precisely in his postwar novels: Molloy, Malone dies and The
Unnamable. From Beckett's essay about Proust and the philosophy of Bergson, we try to
analyze how the research about the question of time in such novels can get us closer to the
Beckettian esthetic thinking, thus showing the way in which the questioning of Beckett
acquire artistic expression and how the images and stories arising in his literary universe point
to philosophical contents, enabling an approach in the dialogue between philosophy and
literature.

Keywords: Beckett. Time. Postwar trilogy.
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1 INTRODUCAO

Nosso estudo sobre o tempo nos romances Molloy, Malone morre e O Inominavel, de
Samuel Beckett, procura compreender o modo como a temporalidade é articulada nessas
obras, tendo em vista o debate filosofico e literario sobre a questdo do tempo na primeira
metade do século XX. Dando importancia as falhas de uma linguagem que ndo consegue
apreender o real, Beckett procura desconstruir as convencdes literarias de sua época e
problematizar os questionamentos filosoficos sobre o tempo, materializando-os em imagens
insélitas. Assim, a obra de Beckett se volta para uma eliminacdo formal daquilo que pode ser
considerado supérfluo, isto é, trabalhando com o colapso das possibilidades o autor procura
uma forma artistica que consiga expor o caos e a confusdo da realidade: “A tnica chance de
renovacdo € abrir os olhos e ver a bagunca. Nao é esta uma bagunca que se pode
compreender. Eu propus que a deixemos entrar porque ¢ a verdade” * A verdade que Beckett
enxerga no real € a sua bagunca, o caos que ndo permite estabelecer um juizo a respeito do
que é verdadeiro ou falso, pois tudo coexiste na desordem. Contudo, a desordem permanece
separada da forma que pode ordena-la, ndo se submetendo a ela. Para o autor, a forma existe
como um problema independente da matéria que ela busca acomodar, sendo que tal
conformacdo constitui a tarefa urgente do artista moderno.

Podemos entdo falar que a obra beckettiana segue os preceitos artisticos elaborados ou
pensados por seu autor, de maneira que se pode compreender a trilogia de romances do pds-
guerra como uma forma ordenadora? Ou ainda, de que modo o caos da realidade é
acomodado em tais textos? O préprio Beckett, em uma entrevista concedida a Georges
Duthuit em 19492 parece indicar a direcdo estética da construcdo de sua obra ao

problematizar o trabalho de pintores que lhe sdo contemporaneos:

Beckett — ... A Unica coisa que estes revolucionarios, Matisse e Tal-Coat, vieram
interromper foi uma certa ordem no dominio do possivel.

Duthuit — Que outro dominio poderia haver para o artista?

Beckett — Logicamente, nenhum. Ainda assim, eu falo de uma arte que se desvia
com desgosto, cansada de suas fracas exploracfes, cansada de se pretender capaz,
cansada de ser capaz, cansada de organizar melhor as mesmas coisas, de dar alguns
pequenos passos sobre uma estrada sombria.

Duthuit — E preferindo o que?

! Cf. MELESE, Pierre. Samuel Beckett. Paris : Seghers, 1966, pp. 138-140. As notas com excertos de obras em
outro idioma tém traducdo nossa.

2 BECKETT, Samuel. Trois dialogues - traduit de I'anglais en partie par I'auteur, en partie par Edith

Fournier. Paris : Minuit, 1998, p. 14.



Beckett — A expressdo do fato que ndo ha nada a expressar, nada com que
expressar, nada a partir do que expressar, nenhum poder de expressar, nenhum
desejo de expressar, aliado & obrigac&o de expressar.®

Sendo assim, seria a partir desse paradoxo entre o impedimento e a obrigagdo de expressar
algo que o artista desafiaria os limites estéticos dados e criaria uma forma que expressaria a
impossibilidade de qualquer expressdo. Nao obstante, parece ser provavel que ao falar sobre o
trabalho de pintores como Tal-Coat, Matisse ou Bram van Velde,* Beckett acaba discorrendo,
no fundo, a respeito de suas préprias ideias sobre arte, expressas também em seus ensaios
criticos que precedem a escrita dos textos literarios.

No primeiro ensaio de 1929, intitulado Dante... Bruno... Vico... Joyce, Beckett se volta
para uma analise das influéncias filoséficas e literarias sobre o Work in progress de James
Joyce, mais tarde intitulado Finnegans Wake. Giordano Bruno esta presente neste romance
joyceano porque oferece fundamentos filoséficos para o sistema histérico de Giambatista
Vico e sua concepcdo das transmutacdes circulares: para Beckett, Vico é quem impulsiona em
grande parte a obra de Joyce por meio de sua filosofia da historia fundamentada na nocdo do
eterno retorno de todas as coisas, da qual decorrem, em parte, suas ideias sobre a poesia, a
linguagem e o mito.”> Resumidamente, para Vico a poesia constitui a primeira operagdo do
espirito humano, sem a qual o pensamento ndo existiria, sendo por isso mesmo anterior
também a toda linguagem constituida e que precede 0s conceitos universais. Beckett se
propGe a mostrar que a expressdo em Joyce € nada menos do que a volta a esta linguagem
originaria muito proxima do gesto, que tenta indicar a coisa que ela designa. Em suma, o
romance joyceano é compreendido no sentido de uma progressao continua e de uma inovacéao
linguistica que Ihe permite estabelecer relacbes com a obra de Dante. Sendo assim, Joyce

aproxima-se de Dante, pois ambos, segundo Beckett, tiveram a coragem de abandonar

3 Grifo nosso.

* Nos dialogos com Duthuit, Beckett discorre bastante sobre a arte de Bram van Velde, pintor aleméo
contemporaneo seu e de quem ficou amigo. Conforme mostram Godin e La Chance (1974, pp. 31-34), para
Beckett, “Bram van Velde torna-se o representante do inviavel”, isto €, o pintor configura para Beckett um
exemplo de artista que conseguiu dar forma a impossibilidade de expressdo, mostrando o fracasso inerente a toda
criagdo: “[...] ser um artista ¢ fracassar como nenhum outro ousou fracassar” (BECKETT apud GODIN e LA
CHANCE, 1974, p. 34).

> Giambattista Vico, autor de La Scienza Nuova, constitui para Beckett uma das mais importantes influéncias
sobre a estruturagdo do Work in progress, posteriormente intitulado Finnegans Wake. Vico pensa a histéria como
uma sucessao de ciclos formados por trés idades, a saber, a divina, a heroica e a humana, seguidas de um periodo
de transicéo que constitui uma volta ao inicio. Beckett também enxerga a influéncia do pensamento de Giordano
Bruno no Finnegans Wake, pois seu pensamento complementa as ideias de Vico ao entender a histéria como
uma sequéncia de conflitos e conciliagbes de opostos num fluxo continuo e circular (Cf. VICO, Giambatista.
Principios de (uma) Ciéncia Nova: acerca da natureza comum das nacdes. 3% ed. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1984 (Col. Os pensadores). BRUNO, Giordano. Sobre o infinito, o universo e os mundos. 3% ed. S&o Paulo: Abril
Cultural, 1984 (Col. Os pensadores)).
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sistemas linguisticos (o latim da idade média e o inglés moderno) que para eles ndo se
ligavam a realidade, na tentativa de criar novas formas idiomaticas que se relacionassem mais
diretamente com as coisas. Diante disso, 0 estudo sobre o romance de Joyce expressa algumas
concepcdes de Beckett que seguirdo com ele na construcdo de sua prépria obra literaria.®
Assim, também o ensaio de Beckett sobre a obra de Proust, publicado em 1931, expde temas
que constituem uma gama de problemas que o autor irlandés trabalhara em obras posteriores,
sobretudo, na trilogia de romances do pés-guerra.” Doravante, a obra de Proust funda para
Beckett uma importante fonte de reflexdes que tem como alicerce a questdo sobre o tempo,
ajudando-o posteriormente a desenvolver seu pensamento estético. Dai que para nos é de
fundamental importancia uma anélise mais detida sobre este ensaio critico, pois seu estudo
permitira uma melhor compreensdo da problematica sobre o tempo nos romances Molloy,

Malone Morre e O Inominavel.

1.1 Beckett... Proust

A obra de Proust Em busca do tempo perdido, de acordo com Beckett, expde a
probleméatica sobre a impenetrabilidade dos objetos que se encontram no tempo, esse
“monstro de duas cabecas, danagdo e salvagao” (BECKETT, 2003, p. 9). Na obra proustiana
as personagens sao medidas em termos de seus anos e ndo de seus corpos, examinadas em sua
inser¢do no tempo e ndo no espaco, pois apenas o tempo modifica ou deforma aquilo que sem
ele continuaria igual. O ontem, diz Beckett, é o desfigurador dos mapas da consciéncia
habitual, que €, por sua vez, a que define e coloca a linearidade temporal como o esteio basico
para a construcdo e a identificacdo da personalidade do individuo ao longo do tempo. O
individuo de hoje ja ndo € o mesmo individuo de ontem, pois cada instante vivido lhe
acrescentou uma nova experiéncia capaz de modificar os seus anseios. No presente 0

individuo é composto também pelas maltiplas faces passadas de sua personalidade, podendo

® Todavia, conforme notam Godin e La Chance (1974, p. 26), as ideias de Beckett expressas neste ensaio critico
ndo necessariamente o acompanhardo sob a mesma forma em sua obra literaria: “veremos ainda que algumas
ideias expressas aqui sobre Joyce se encontram mais tarde modificadas, na obra propriamente dita e nos seus
paralelos discursivos”. Do mesmo modo, na criacdo de seus romances Beckett insistirda em se esquivar da
influéncia de Joyce, procurando uma forma literdria oposta & de seu conterraneo, isto €, que ndo se deixe levar
pelo virtuosismo da lingua, o que leva Beckett a comegar escrever em francés. “O [ensaio] Proust se assemelha,
em alguns aspectos, a uma tentativa de exorcismo, uma empresa na qual o jovem irlandés gostaria de anular a
influéncia enorme de seu compatriota, ao lhe opor as ideias e a arte do francés. [...] Joyce é apenas 0 maior dos
classicos, e Beckett prefere a sua onisciéncia a névoa incerta de um Dostoiévski e ‘o impressionismo’ de um
Marcel Proust” (GODIN, Geroges ¢ LA CHANCE, Michaél. Beckett — entre le refus de l'art et le parcours
mystique. Paris : Le castor astral, 1974).

’ Godin e La Chance (1974, p. 29) ressaltam ainda que é dificil determinar até que ponto o romance de Proust
Em busca do tempo perdido pbde influenciar o pensamento de Beckett, ndo obstante “[...] Proust ilustra ao
menos uma reviravolta nas suas ideias sobre literatura”.
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tdo somente ser apreendido ao considerar tudo o que viveu; em outras palavras, apenas a
formulagdo de uma hipotese sobre o conhecimento da realidade permanente daquele individuo
é possivel, pois nada garante a constancia de sua identidade, ja que ele esta imerso num
processo temporal que a tudo modifica. Cada dia que se vai anuncia o perecimento do sujeito
que morre junto com as horas, mas que também se levanta e renasce depois, modificado, no
dia seguinte. Contudo, a transicdo temporal entre renascimento e morte, bem como entre
morte e renascimento ndo deixa de ser dolorosa e aflitiva para o sujeito devido a incessante
deformacéo de sua personalidade que torna impossivel para ele a apreensdo de si mesmo. De
acordo com a interpretacdo de Beckett, 0 objeto em Proust adquire total independéncia do
sujeito que, a despeito de seus esfor¢cos, ndo consegue possui-lo, uma vez que ambos estdo
imersos no fluxo do tempo no qual cada um a sua maneira se modifica. Sendo assim, a
possibilidade de apreensdo do objeto observado, mesmo que esse objeto seja o préprio
individuo, torna-se inviavel ao se considerar as inumeras caracteristicas variaveis que o objeto
adquiriu ao longo do tempo. Além disso, quando se trata da relagdo entre duas pessoas 0
problema fica ainda mais pungente, de modo que o0 objeto de desejo, 0 outro, estd desde ja e
para sempre perdido pelo fato de ser um mecanismo intrinseco e irremediavelmente separado
do sujeito que tenta possui-lo; ndo por acaso, a tragédia das personagens Marcel e Albertine
no romance de Proust, segundo Beckett (2003, p. 16), “¢ a tragédia arquetipica das relagdes
humanas, cujo fracasso ¢ preestabelecido”. Desse modo, podemos dizer que as concepgoes
gue levam ao pessimismo proustiano possuem em sua fundamentacdo uma reflexdo sobre o
tempo que, para Beckett, estd intimamente relacionada as relac6es entre a memoria e o habito,
os dois outros pilares que sustentam o edificio romanesco de Proust.

As leis da memoria estdo submetidas as leis do héabito, diz Beckett. O hébito por si
mesmo abrange os cantos mais reconditos da vida, ele é a vida mesma e sua relacdo com o
individuo se constitui a partir do momento em gue os dois firmam uma espécie de acordo, a

garantia de uma duvidosa e inquebrantavel rotina que sustenta a existéncia.® Como o sujeito

8 “O habito! Camareiro habil, mas bastante moroso, que comega por deixar nosso espirito durante semanas em
uma instalagdo provisoria; mas que, apesar de tudo, é-lhe grato encontrar, pois que, sem o habito e reduzido a
Seus préprios recursos, seria Nosso espirito incapaz de nos tornar habitavel qualquer alojamento”. A partir deste
excerto, pode-se observar que o habito, para Proust, torna 0 mundo reconhecivel para o individuo, reduzindo
toda a multiplicidade e o caos do real a formulas apreensiveis e modos de vivéncia que estabelecem para ele uma
unidade no decorrer dos dias, a fim de facilitar sua acdo sobre 0 mundo. Essa calma cotidiana advinda de um
conhecimento reduzido sobre o real, contudo, cobra seu preco ao atrofiar as faculdades humanas para tudo aquilo
que esteja fora do ramerrdo das agdes a serem executadas pelo sujeito; a cegueira imposta pelo habito o impede
de acessar toda uma realidade além da que ele esta acostumado a pensar e a agir, evidenciando um exilio no qual
0 individuo sobrevive pautando-se em nocOes lineares, causais e uniformes sobre o real que barram o
conhecimento sobre a esséncia verdadeira e indomavel do mundo e de si mesmo (PROUST, Marcel. Em busca
do tempo perdido - vol. 1 - No caminho de Swan. Trad. Mario Quintana. S&o Paulo: Globo, 2006, p. 26).



12

se altera no fluxo dos dias, morrendo e renascendo constantemente, as sucessivas aquisicoes
que o tornam um novo individuo a cada manha correspondem modificacdes também em seus
habitos e, ao final, sua historia versara sobre a sucessdo de habitos que continuamente se
amalgamaram a sucessao de individuos que tomaram corpo. “O habito, entdo, € um termo
genérico para 0s incontdveis compromissos travados entre 0s incontaveis sujeitos que
constituem o individuo e seus incontaveis objetos correspondentes” (BECKETT, 2003, pp.
17-18). Mas a passagem de um antigo habito para um novo ou a transicdo da morte a
ressurreicdo nao é tdo simples quanto parece: os periodos de transicdo entre as mortalhas e as
fraldas, no dizer de Beckett, ndo é explicado por algum tipo macabro de transubstanciacéo,
mas representam verdadeiros calvarios na vida do individuo. Esse periodo entreatos constitui
verdadeira zona de risco para o sujeito que, dolorosamente, se vé por algum motivo obrigado
a viver perigosamente e abandonar uma parte de si mesmo que ja ndo consegue se adequar as
novas exigéncias que as caracteristicas sucessivas (internas e externas) adquiridas no tempo
impdem. O fato de que esses momentos de transi¢do, entre aquilo que j& ndo serve e 0 que
precisa vir a ser, impliqguem em dor e sofrimento aponta para o esfor¢o necessario e arduo que
o individuo deve fazer ao colocar novamente em acdo o livre jogo de suas faculdades
enferrujadas e empoeiradas pelo habito quando “por um instante o tédio de viver é substituido
pelo sofrimento de ser” (BECKETT, 2003, p. 18). Como o hébito havia paralisado a atencao e
a anestesiado a percepc¢do para tudo aquilo que Ihe era supérfluo, as faculdades do individuo
se veem novamente impelidas a lhe prestar socorro e restaurar sua integridade, fazendo-o
renascer por meio do enfrentamento de sua prépria consciéncia. O ser € exposto a realidade e
impulsionado a se libertar da cegueira na qual resistia 0 antigo eu, experimentando nessa
circunstancia “uma lucidez tensa e provisoria do sistema nervoso” (BECKETT, 2003, p. 19).
Contudo, dira Beckett, essa lucidez termina e o pacto imemorial do individuo com o habito é
renovado assim que as circunstancias, outrora novidade, se tornam agora demasiadamente
conhecidas, com seus mecanismos decifrados pelo sujeito, num ajustamento automatico do
organismo humano as condi¢des de sua existéncia. Tal volta a tranquilidade ndo permite,
todavia, qualquer consideracdo moral a respeito de tal fato, pois ndo se trata de uma
recompensa pelo esforco doloroso a que o individuo tem de se submeter influenciado pelas
circunstancias da vida bruta. Seu torpor constante perante o real € quebrado, mas 0s cacos
voltam a se unir compondo uma nova forma que seguira dali em diante perseverando e
embotando as faculdades do sujeito até o limite, ou seja, até se tornar desnecessaria por nao

atender mais as demandas da vida.



13

O pacto renovado, entretanto, ndo exclui a possibilidade de outro tipo de acordo entre
o0 individuo e seu meio, isto é, o habito que se refaz a cada periodo de transicdo pelo qual
passa o individuo pode ndo se renovar porque ndo estava necessariamente fadado a morrer,
mas apenas adormecido; sendo assim, ndo se inaugura um periodo de transicdo, pois 0 eu
antigo ainda resiste. Tal experiéncia, segundo Beckett, pode vir ou ndo acompanhada de dor,
mas expOe igualmente o individuo & realidade. Em ambos os casos, 0 habito é tanto aquilo
gue embota como 0 que traz seguranca a consciéncia do ser frente ao real, possibilitando que
individuo se compreenda por meio da suposta continuidade e perenidade de sua personalidade
no tempo. O entendimento sobre a constituicdo de si mesmo é dado pelo habito que, no
entanto, atrofia a atividade vital das faculdades; ora, se assim for, o individuo compreende a si
préprio do mesmo modo que enxerga uma paisagem com 0s 6culos embacados pela propria
respiracdo. O eu se torna um refém do habito e somente consegue a liberdade nos periodos
entre as adaptacOes sucessivas, ou seja, quando o habito dorme em servico e deixa de prestar

sua fungao:

quando tem pela frente um fenbmeno que néo é capaz de reduzir a condi¢do de um
conceito familiar e confortavel, quando, em suma, trai seu cargo de confianga como
um véu que protege sua vitima do espeticulo da realidade, ele desaparece e a vitima,
agora uma ex-vitima, liberta por um instante, é exposta a realidade [...] (BECKETT,
2003, p. 21).

Exposto ao mundo bruto e indomavel, o sujeito cria um novo pacto para evitar o colapso de
sua consciéncia no contato com a realidade intoleravel e intensamente absorvida, dissipando
assim a possibilidade do desastre e também o mistério ameacador e belo do real. Segundo
Beckett, a beleza da realidade é encontrada quando seus objetos sdo percebidos desligados das
redes de causalidade e das noc¢Bes gerais, quando o habito ainda ndo vetou essa forma de
percepgdo primeira escondendo “a esséncia — a ldeia — do objeto na névoa dos conceitos — dos
preconceitos” (BECKETT, 2003, p. 22). Como o sujeito espontaneamente trabalha para o
habito na construcdo de novos habitos, ele € privado pela propria natureza de suas faculdades
do acesso a essa realidade primitiva que oferece seus objetos como fontes de encantamento.
Se para Proust o habito é como uma segunda natureza que se empenha para nos colocar em
seguranca da ferocidade da realidade, dira Beckett, ele também nos conserva na ignorancia de
suas belezas que sO se deixam revelar nos periodos em que o fiel servidor nos abandona.
Nesses momentos de abandono do habito uma lucidez repentina nos atinge, obrigando-nos a
criar novas possibilidades de ser, um novo individuo que caminhara dali em diante pensando
novos rumos para si mesmo no mundo das possibilidades ainda ndo subsumidas pelo novo

pacto que se firmara e que inevitavelmente dissipara o livre jogo da consciéncia estimulado
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pelo inesperado. Advindo o hébito, o individuo tem seu sofrimento estancado e fechadas suas
janelas para o real; 0 acesso a beleza escondida nos objetos de reflex&o é vetado novamente e
a experiéncia estética do sujeito volta a se firmar sob os canones da mera identificacdo das
coisas, sintetizando e organizando em conceitos a realidade mutavel e ameacadora. A
negligéncia ou a ineficicia do habito podem deflagrar, portanto, periodos dolorosos e, ndo
obstante, férteis para o sujeito que sofre devido a um deslocamento da sensibilidade que tenta
incansavelmente se reajustar em relacdo as condicdes da existéncia. Esses momentos néo
podem durar para sempre: 0 habito retoma seu lugar e, para confirmar que sua funcédo voltou a
ser cumprida adequadamente, o tédio se manifesta como prova irrefutavel. Posto isto, de
acordo com Beckett, sofrimento e tédio representam os dois polos entre os quais oscilara o
péndulo do individuo proustiano que, apesar de tudo, s6 chegarad a conhecer vagamente essas
renovacdes infinitas em sua vida apos o evento.

Com isso, a memoria, ou melhor, a boa memdria se constitui, de acordo com Beckett,
como uma funcéo do habito. A boa memdria pertence a criatura de rotina que nada descobre,
gue contempla uniformemente o ontem do qual ndo pode lembrar-se, pois nunca o esqueceu.
Em outras palavras, s6 poderiamos realmente lembrar daquilo que passou despercebido a
consciéncia, daquilo que ndo deixou traco discernivel em nossa mente e, portanto, ndo caiu

sob o dominio do habito. Sob este dominio esta tudo o que ¢ “recordado” costumeiramente e,

por isso, dira Beckett, apenas o que foi esquecido é que pode verdadeiramente ser lembrado.

Estritamente falando, s6 podemos lembrar do que foi registrado por nossa extrema
desatencdo e armazenado naquele Gltimo e inacessivel calabougo de nosso ser, para
0 qual o Habito ndo possuia a chave — e ndo precisa possuir, pois |4 ndo encontrara
nada de sua Util e hedionda paraferndlia de guerra. Mas aqui, nesse ‘gouffre interdit
a nos sondes’® est4 armazenada a esséncia de nés mesmos, o melhor de nossos
muitos eus e suas aglutinacfes, que os simplistas chamam de mundo; o melhor,
porque acumulado sorrateira, dolorosa e pacientemente a dois dedos do nariz da
vulgaridade, a fina esséncia de uma divindade reprimida [...], a pérola que pode
desmentir nossa carapaca de cola e de cal (BECKETT, 2003, p. 31).

A esse calabouco recondito e impenetravel ao héabito Proust d& o nome de memoria
involuntéria, aquela que ndo se reduz a estrita funcdo de consulta nos arquivos engavetados da
interioridade do sujeito. JA a memdria que ndo traz nada do passado, pois tudo o que apresenta
ndo foi esquecido e continua, portanto, presente, ele a chama de memédria voluntaria.
Trabalhando sobre a uniformidade da inteligéncia, esta memdria tem sua acdo comparada por
Proust a de folhear um album de fotografias ou, como quer Beckett, de consultar “o indice

remissivo do Velho Testamento” do individuo; como emissaria do habito ela ndo se interessa

% Frase de Baudelaire em “Le Balcon™: “abismo proibido a nossas sondas”.
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pela perigosa descoberta do elemento misterioso e colorido das impressdes despercebidas que
pode revolucionar as experiéncias mais comuns do sujeito, vindo lhe assegurar, ao contrério,
que sua identidade esta logo ali a salvo, pendurada no varal junto das imagens enevoadas e
distantes da realidade de seu passado.

Em sentido oposto, a memoria involuntéria é rebelde, autdbnoma, explosiva, surge
inesperadamente e, na delicia e na lucidez de sua apari¢do, “revela o que a falsa realidade da
experiéncia ndo pdde e jamais podera revelar — o real” (BECKETT, 2003, p. 33). Ela
configura justamente a janela que se abre para a realidade durante os periodos de sono ou
morte do hébito, estimulada por elementos do mundo fisico que tocam de repente a percep¢do
e fazem outro mundo se revelar. Nesse instante se recupera 0 que até entdo nao estava perdido
para o0 sujeito, que s6 agora descobre sua perda e sofre por ndo ter se dado conta dela no
momento em que acontecera. De acordo com Beckett (2003, p. 41), a realidade que este
sujeito reencontra, chamada das profundezas de sua interioridade, é “sua propria realidade
perdida [...], a realidade de seu eu perdido”; por um breve momento ele entra em contato com
aquilo que se pareceria com uma sintese da verdade das coisas, descobrindo num instante
fugaz o que sempre ficara oculto, aquilo que sua consciéncia adormecida pelo habito jamais
percebera. Trata-se de uma percepcdo primeira, mais original e que aproxima presente e
passado na medida em que sujeito e objeto parecem ser aproximados também, possibilitando
para o primeiro o que seria um conhecimento infimo, porém essencial de si e do universo ao
seu redor. O sujeito identifica a reaparicdo de uma experiéncia passada e sua reacao no
presente, mas nao é levado a isso pelo intelecto que ficaria satisfeito em estabelecer ai apenas
uma relagdo entre causa e efeito. O que acontece, diz Beckett (2003, p. 79), “consiste numa
colaboracdo entre o ideal e o real, entre a imaginacdo e a apreensao direta, entre simbolo e
substancia”, desse modo, a visdo de uma realidade essencial sé poderia ser encontrada no que
de comum portam passado e presente e ndo em sua distin¢cdo ou separacao. Essa unido entre
0s tempos traz o que Beckett chama uma reduplicacdo da experiéncia, que agrega de uma so
vez 0 que até entdo era encarado pela inteligéncia como uma espécie de contradicdo, a saber,
a associacdo entre evocacdo e percepcdo direta, ou ainda, entre imaginagcdo e percepcao
empirica. Tal experiéncia unificada, portanto, transmite uma esséncia extratemporal porque
consegue combinar num atimo o que ficaria costumeiramente fragmentado em infinitos

pontos no tempo e, por isso mesmo, perdido.™

19 “Invadira-me um prazer delicioso, isolado, sem nogéo de sua causa. Esse prazer logo me tornara indiferente as
vicissitudes da vida, inofensivos seus desastres, ilusoria sua brevidade, tal como faz o amor, enchendo-me de
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Aquilo que estd envolto pelo tempo, dird Beckett, estda também dotado de
impenetrabilidade, pois a sua posse ou 0 seu conhecimento significaria apreender todos os
pontos do espaco e do tempo que este objeto ja ocupou e ocupara um dia. O corpo que
aparentemente limitaria o ser que desejamos compreender e tornaria mais facil sua apreensao
¢ apenas a matéria iluséria que esconde atras de si toda uma histéria em que se encarnaram
lugares, sensacOes, acontecimentos, pessoas, sentimentos, habitos... A deflagragdo da
memoria involuntéaria, rara e intensa, consegue trazer por meio de uma sensacao o que ficara
fragmentado no tempo, isto €, nos instantes em que o individuo é tomado subitamente por
uma recordacdo essencial evocada gracas a uma sensagdo corriqueira,'* ele tem diante de si

um conhecimento puro do objeto que, ndo fosse isso, permaneceria insondavel.

A mais trivial experiéncia, ele afirma [Proust], esta incrustada de elementos que ndo
podem ser relacionados logicamente a ela e que consequentemente foram rejeitados
por nossa inteligéncia: estd encarcerada em um vaso perfumado com certa
fragrancia, colorido por certa cor e elevado a uma certa temperatura. Esses vasos
estdo suspensos ao longo da linha de nossos anos e, inacessiveis a memoria
inteligente, conservam-se de certo modo imunes, a pureza de seu contetdo climético
resguardada pelo esquecimento, cada um mantido a sua distancia, em sua data
(BECKETT, 2003, p. 78).

Esta sintese rapida e definitiva, contudo, ndo se liga a conceitos e nem traz consigo
nogdes gerais trabalhadas pela razdo; a atuacdo involuntaria da memoria relaciona-se mais
com o trabalho do sonho que condensa em minutos toda uma vida e faz dela um caleidoscopio
de possibilidades, sendo que apenas na tentativa de comunicacdo dessa experiéncia € que a
razdo poderé intervir. Porém, quando o individuo retorna ao ramerrdo da vida, ele, que ha
poucos instantes acessava a esséncia de uma realidade perdida e que se via de repente acima
do tempo num vislumbre da eternidade, é tragado de volta tornando-se mais uma vez mortal,
cotidiano, exilado. O seu retorno ao mundo é também o retorno ao isolamento caracteristico

das personagens proustianas que, segundo Beckett (2003, p. 15), nada conseguem comunicar,

uma preciosa esséncia: ou, antes, essa esséncia ndo estava em mim, era eu mesmo. Cessava de me sentir
mediocre, contingente, mortal” (PROUST, 2006, p. 71).

1 Conforme nota Jeanne-Marie Gagnebin (2008) se em Proust ha a evocagdo de imagens, estas nascem da
memoria involuntaria, despertadas por uma sensacdo tatil: basta atentar, segundo ela, para o exemplo classico da
Madeleine no inicio do romance proustiano; ndo é a visdo do bolinho que causa um arrebatamento no narrador e
faz irromper suas lembrangas, mas sim um contato, um tocar. “Mas no instante mesmo em que aquele gole, de
envolta com as migalhas do bolo tocou meu paladar, estremeci, atento ao que se passava de extraordinario em
mim” (PROUST, 2006, p. 71). Gagnebin se interessa pela imagem em Proust na medida em que ela pode implicar,
para autora, numa reformulacdo da imagem auratica tal como concebida por Walter Benjamin. Para 0 nosso
interesse, cabe ressaltar que o que causa um estremecimento do eu arrebatado pelas imagens surgidas
involuntariamente, advém de uma sensagdo que se antecipa a construcéo do visivel. Trata-se de uma memoria
corporal, oposta a do espirito, de origem primeira e por isso mesmo mais fugaz, porque escapa a inteligéncia que
tentaria reproduzi-la ansiosamente, por ser, justamente, essa memoria, involuntaria. (GAGNEBIN, Jeanne-Marie.
De uma estética da visibilidade a uma estética da tatibilidade em Walter Benjamin. In. DUARTE, Rodrigo;
KANGUSSU, Imaculada (Orgs.). Estéticas do deslocamento: discurso filoséfico — teoria critica — linguagens
artisticas. Belo Horizonte: Abre/UFMG, 2008).
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pois sdo como “mecanismos intrinsecos e separados, carentes de um sistema de
sincronizagdo” e, desse modo, a experiéncia avassaladora da evocagao da realidade do tempo
perdido estd fadada a uma comunicag¢dao impossivel: “ndo hd comunicagcdo porque nao ha
veiculos de comunicacdo. Mesmo nas raras ocasifes em que palavra e gesto ocorrem ser
expressdes vélidas da personalidade, perderdo seu significado ao passar pela catarata da
personalidade alheia” (BECKETT, 2003, p. 68). Igualmente, Beckett dird que, para Proust, o
ser humano esta condenado ao isolamento, pois qualquer expressdo da fala ou do corpo é
inescapavelmente distorcida em seu significado ao ser captada pela inteligéncia alheia, o que
0 torna incapaz de compreender e ser compreendido. Assim, o individuo ser4 sempre
frustrado ao tentar evocar novamente a sensagdo passada, pois neste ato voluntario organizado
pela inteligéncia misturam-se os preconceitos habituais dela oriundos, como as nogdes causais
e a linearidade temporal e espacial, que condicionam a atividade do individuo e modificam
inescapavelmente sua experiéncia. Segundo Beckett, o que um esforgco de manipulagéo
voluntaria pode conseguir é apenas trazer a consciéncia um eco da sensa¢do passada, ou pior,
a sua copia, aniquilando com a sensacdo mesma e com a libertacdo promovida por ela em
relacdo as restricdes espaciais e temporais. Ora, se a experiéncia de liberacdo da memoria
involuntaria permite uma esséncia extratemporal é porque naquele momento, dird Beckett, o
sujeito se torna um ser extratemporal, de modo que o tempo para ele ja ndo existe e,
consequentemente, a morte também ndo; entretanto, como essa experiéncia é fugaz ao
extremo, ele retorna de seu instante na eternidade e redescobre o tempo e a morte. De volta do
arrebatamento de sua experiéncia, o sujeito (o narrador proustiano) se depara com a
necessidade de compreensdo daquilo que lhe acontecera e a arte se lhe revela como a forma
Gnica que em seu fulgor pode sugerir aquilo que ele conheceu intimamente,'? a saber, a

esséncia ou a Ideia do real, ou ainda, os proprios objetos em sua unido possivel com o sujeito.

O Tempo ndo é redescoberto, é obliterado. O Tempo é redescoberto, e com ele a
Morte [...]. Agora, portanto, na exaltacdo de sua breve eternidade, tendo escapado da
escuriddo do tempo e do habito, da paixdo e da inteligéncia, ele [o narrador
proustiano] compreende a necessidade da arte. Pois somente no esplendor da arte
podera ser decifrado o éxtase perplexo que ele conheceu perante as superficies
inescrutaveis de uma nuvem, um triangulo, uma torre, uma flor, um cascalho,
quando o mistério, a esséncia, a Ideia, encarcerados na matéria, imploraram pela
caridade de um sujeito passante, em sua casca de impureza, e ofereceram [...] ao
menos uma beleza incorruptivel (BECKETT, 2003, p. 80).

12 “Grave incerteza, todas as vezes em que o espirito se sente ultrapassado por si mesmo, quando ele, o
explorador, € a0 mesmo tempo o pais obscuro a explorar e onde todo o seu equipamento de nada lhe servira.
Explorar? N&o apenas explorar: criar. Esta diante de qualquer coisa que ainda nao existe e a que sd ele pode dar
realidade e fazer entrar em sua luz” (PROUST, 2006, p. 72).
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Beckett sugere que em Proust a Ideia esta no préprio objeto,*® ou ainda, ela é o objeto
mesmo em sua concretude inconquistavel. Apenas com a deflagragdo da memoria
involuntaria poderia vir a tona um conhecimento ndo conceitual sobre essa Ideia que é a
prépria realidade, por isso, Em busca do tempo perdido aponta, de acordo com Beckett, para
uma compreensdo da Ideia ndo como racionaliza¢do, mas como particularizacdo do objeto em
sua mais absoluta complexidade. “Proust ndo lida com conceitos, ele persegue a Ideia, o
concreto. [...] o objeto pode ser um simbolo vivo, mas um simbolo de si mesmo” (BECKETT,
2003, p. 85). A memodria involuntaria resgata 0 pouco que 0 sujeito conseguiu aproximar-se
do objeto e, com isso, a experiéncia do tempo € apreendida junto dessa Ideia que retorna.
Assim, a memoria se mostra fundamental para que o conhecimento ocorra, pois & medida que,
pressionada pelo habito, anestesia o individuo com o desfile voluntario das recordacdes
passadas que nada lhe acrescentam, também lhe oferece o medicamento que
involuntariamente irrompe trazendo de volta uma sensacdo despercebida e que agora se
manifesta como detentora de um conhecimento intimo sobre o real. Em outras palavras, 0
trabalho da memoria involuntaria permite que o objeto seja apreendido em sua ldeia, ndo ao
modo idealista e abstrato, mas em toda a sua singular complexidade de coisa concreta, caso
contrario ele j& ndo existiria por si, constituindo apenas mais uma imagem entre tantas outras
que, disponiveis as intervengdes e aos preconceitos da inteligéncia, povoam o album de
fotografias da memoria voluntéria.

Deste modo, a arte se torna indispensavel para o narrador proustiano, pois, de acordo
com Beckett (2003, pp. 88-98), ela esta isenta de vontade. Em Proust a vontade esta associada
a inteligéncia, assumindo uma natureza utilitaria que serve aos designios do habito, suas
conclusdes “ndo tem mais que um valor arbitrario, potencialmente valido” e inserem
inevitavelmente o0s objetos com que se defronta numa cadeia de causa e efeito.
Consequentemente, a vontade ndo sera uma condicdo da experiéncia artistica, pois o sujeito
ao se deixar dominar por ela é dominado também pela causalidade, circunscrevendo-se ao
tempo e ao espac¢o. O sujeito em Proust é isento de vontade, pois assim como nao escolhe 0s
momentos de irrup¢do da meméria involuntaria, também ndo encara a arte como um exercicio

de liberdade, sendo conclamado a expressar a realidade oculta “fornecida por hieroglifos

'3 para Proust, é importante notar, o passado encontra-se em um objeto material qualquer, sendo questo de sorte
encontra-lo ou ndo. Adquirir uma imagem verdadeira de si mesmo ou a posse e o significado real das
experiéncias passadas fica por conta do acaso. “E assim com nosso passado. Trabalho perdido procurar evoca-lo,
todos os esforcos de nossa inteligéncia permanecem indteis. Estd ele oculto, fora de seu dominio e de seu
alcance, em algum objeto material (na sensacdo que nos daria este objeto material) que nds nem suspeitamos.
Esse objeto, s6 do acaso depende que o encontremos antes de morrer, ou que ndo o encontremos nunca”
(PROUST, 2006, p. 71).
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tracados pela percep¢do inspirada (identificagdo de sujeito e objeto)”, no dizer de Beckett
(2003, p. 89). A memodria, portanto, necessita da arte para que seu contetdo seja captado ou
dito, a obra de arte atrai 0 sujeito para si, colocando-o na dificil e extenuante tarefa de traduzir
a Ideia capturada. As palavras empregadas usualmente pela inteligéncia a servi¢o da vontade
anestesiada pelo hébito constituem, portanto, 0 meio mais complicado para expressar essa
experiéncia Unica e esse é o trabalho de Proust: ele tenta incansavelmente ao longo de mais de
mil péginas fazer com que as palavras comuniquem o conhecimento possivel e Unico que, a
despeito de tudo, o sujeito imerso no tempo conseguiu. Raros sdo esses momentos de
descobrimento da realidade primeira e, consequentemente, rara é a possibilidade de
conhecimento ou apreensdo da Ideia ou da Coisa em si dos objetos que constituem o real,
revelando assim sua face concreta para além das nocGes ldgicas, causais, conceituais e
lineares que os tornam impenetraveis. Desse modo, a arte ainda é uma saida pela qual o
homem pode obter conhecimento sobre a realidade e colocar-se fora da dimenséo temporal
que embota suas faculdades; gracas a acdo da memoria involuntaria, em Proust, o sujeito
escapa por pouco da impossibilidade do conhecimento verdadeiro sobre o real, de acordo com

a interpretacdo de Beckett sobre Em busca do tempo perdido.

1.2 Proust... Bergson... Beckett

O romance de Proust, como vimos, configura-se como um exemplo do esforco
necessario ocorrido no interior da prépria reformulacdo moderna do género romance para que
ele possa dizer algo além daquilo que é percebido habitualmente pelo individuo, uma vez que
0 narrador proustiano, sugere Beckett, desvela em sua obra uma verdade com a qual entrou
em contato e para a qual ele busca, por meio da arte literaria, dar uma forma. Seu trabalho
consistira justamente no esforco de apresentar em palavras a (re) descoberta do tempo como
incessante mudanca, o processo de dissolucdo e deterioragdo que insere homens e coisas na
contingéncia, ndo se permitindo representar. Ou seja, no romance de Proust hd uma reflexdo
acerca da relacdo entre percepc¢do da realidade e obra de arte que também pergunta sobre 0
modo como o tempo é apresentado na obra, sendo esta entendida como a forma reveladora do
contato do sujeito com a esséncia temporal da realidade e ndo como a simples representacédo
literdria do tempo vivido. Neste sentido, a reflexdo beckettiana acerca do romance de Proust

lembra a analise operada pela filosofia de Bergson a respeito do tempo,** uma vez que

¥ A filosofia de Bergson aqui mencionada tem como objetivo auxiliar numa melhor delimitacdo teérica a
respeito das consideracgdes filosoficas sobre o tempo e suas implicagfes com a memoria e o habito, oferecendo
reflexdes que enriquegam a pesquisa. Portanto, é indispensavel dizer que nao se pretende realizar um estudo
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Bergson pensa a arte como uma possivel forma de conhecimento da temporalidade. Tomadas
as devidas diferencas que separam e a0 mesmo tempo aproximam a literatura da filosofia, as
ideias de Proust e Bergson (e também as de Beckett, como veremos) possuem certas
afinidades, como a percepcdo dos dois autores franceses de que aquilo que a realidade possui
de mais intimo e essencial é justamente sua caracteristica mais fugidia e quase imperceptivel:
o tempo.®®

Caracterizado por Bergson como um movimento incessante e imprevisivel de criacdo
e elaboracdo das coisas, o tempo como duracdo esta invisivel aos olhos; seu fluir continuo
escapa a nossa percepcdo comum e 0 conhecimento sobre a duragdo adquire carater inabitual
e extraordinario. Para Bergson, a percepcao ndo permite ao individuo apreender a esséncia da
realidade, pois sua funcéo é estritamente pragmatica, isto é, o sujeito percebe o mundo néo
para conhecé-lo realmente em profundidade, mas para nele poder agir da melhor maneira
possivel.’® Dessa forma, 0 modo de perceber do homem realizaria um recorte, articulando um
desenho na realidade movente que deixaria pré-esquematizada nossa acdo sobre ele. Ora,

Bergson também nota que se a percepcdo ndo consegue nos colocar em contato com o

aprofundado da filosofia bergsoniana. Diante disso, algumas considera¢fes sobre os trabalhos iniciais de
Bergson, mais especificamente o Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia e Matéria e memoria,
permitirdo uma melhor abordagem dos temas tratados por Beckett nos romances do pés-guerra. (Cf. BERGSON,
Henri. Matéria e memdria. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999; BERGSON, Henri. Ensaio sobre os dados
imediatos da consciéncia. Lisboa: EdicGes 70, 1988).

® Todavia, Paul Ricoeur e Gilles Deleuze sdo dois grandes nomes, entre varios autores, que discordam da
aproximacdo entre a obra de Proust e a filosofia de Bergson. Para Ricouer (1995, p. 254) o tempo em Proust se
aproximaria muito mais do tempo espacializado do que da duragdo bergsoniana: “O extratemporal ndo passa de
um ponto de passagem: sua virtude ¢ transformar em duragdo continua os ‘vasos fechados das épocas
descontinuas’. Longe, portanto, de desembocar numa visdo bergsoniana de uma duragdo despojada de qualquer
extensdo, Em busca... confirma o carater dimensional do tempo”. Ja Deleuze (1964, p. 18) assevera que “Proust
ndo concebe absolutamente a mudanga como uma duragdo bergsoniana, mas como uma defec¢do, uma corrida
para o timulo”. Sendo assim, ha uma vasta bibliografia que trata da relacdo entre as ideias de Bergson e Proust,
seja para aproxima-las ou para negar qualquer proximidade de pensamento ou intencdo. Para o que nos interessa,
aqui vale ressaltar que pretendemos estabelecer uma relacdo entre Bergson e Proust, e principalmente Beckett,
no que concerne a alguns aspectos sobre a apreensdo do tempo, ndo querendo sugerir com isso uma identificacéo
entre as obras ou uma partilha de ideias entre os autores em questdo.

6 Bergson pensa o mundo material como um conjunto de imagens, existindo entre aquilo que o idealista
chamaria uma representacdo e aquilo que o realista chamaria uma coisa. Dessa forma, uma imagem existe
independente de nés, por si mesma; contudo, concomitantemente ela é tal como a percebemos, isto &, uma
imagem, mas com existéncia propria. Sendo assim, Bergson evita o debate entre realismo e idealismo, pois
coloca o p