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RESUMO

Essa dissertacdo é dedicada ao estudo da circulacéao e transferéncia de imagens durante
0 século XV na Italia do Norte. Nesse periodo, a producdo de objetos artisticos de luxo
ocorreu de maneira intensa devido a transformagdes politicas e culturais nas sociedades de
corte. Em Mildo, trés macos de tard foram produzidos dentro desse universo, sob encomenda
da corte dos Visconti e Sforza. Pensando no fluxo de artefatos e artistas favorecido pelo
comércio, € proposta uma investigacdo sobre como as figuras das cartas foram elaboradas,
buscando modelos iconograficos compativeis presentes no periodo em questdo. Para isso, as
cartas dos macos sdo analisadas através de sua biografia, proposta porArjun Appadurai em um
de seus estudos. O objetivo € coletar um amplo leque de informacgdes pertinentes a analise das
figuras das cartas, como o autor, a relevancia e o significado do tard no Quattrocento. Desse
modo, os estudos séo focados na discussdo sobre 0s objetos artisticos de corte da Lombardia e

sua importancia politica e social no periodo tardo-medieval.

Palavras-chave: Arte tardo-medieval, Tard Visconti-Sforza, Arte italiana século XV.



ABSTRACT

This dissertation is devoted to the study of the circulation and transfer of images
during the 15th century in Northern Italy. In this period, the production of luxury artistic
objects occurred in an intense way due to political and cultural transformations in the court
societies. In Milan, three tarot packs were produced within this universe, commissioned by
the Visconti and Sforza courts. Thinking about the flow of artifacts and artists favored by
commerce, an investigation is proposed on how the figures of the cards were elaborated,
looking for compatible iconographic models present in this period. For this, the cards of the
packages are analyzed through his biography, proposed by Arjun Appadurai in one of his
studies. The objective is to collect a wide range of information pertinent to the analysis of the
card figures, such as the author, the relevance and the meaning of the Tarot in the
Quattrocento. In this way, the studies are focused on the discussion about the artistic objects

of court of Lombardy and their political and social importance in the late-medieval period.

Keywords: Late medieval art, Tarot Visconti-Sforza, 15th century Italian art.
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INTRODUCAO

Durante o século XV um conjunto de macos de tard foi elaborado para a corte dos
Visconti e Sforza de Mildo. A maioria das cartas sobreviveu ao tempo, nos permitindo ter
uma pequena nog¢do sobre as producdes artisticas seculares e privadas como parte do universo
luxuoso dos nobres da Italia do Norte.

O tard como conhecemos hoje é um baralho utilizado para a adivinhacdo do futuro,
composto por 78 cartas divididas entre Arcanos Maiores e Arcanos Menores. No
Quattrocento, diferentemente dos atuais, 0s tards eram produzidos como um jogo de
passatempo, assim como os baralhos comuns. O conjunto de taré Visconti-Sforza é composto
por trés macos cujas cartas estdo espalhadas em instituicfes da Italia e dos Estados Unidos. O
macgo mais antigo foi elaborado entre 1428 e 1447, o segundo é de 1447 e o terceiro foi
produzido entre 1450 e 1480. Alguns estudos propdem que o primeiro maco foi pensado
como presente de casamento de Filippo Maria Visconti (1392 - 1447), duque de Mildo entre
1412 a 1447, para Maria de Savoia (1411- 1469), sua segunda esposa. Filippo Maria teria
encomendado também o segundo mago, deixando o terceiro sob encomenda do futuro duque,
Francesco Sforza (1401 - 1466), marido de Bianca Maria Visconti (1425 - 1468).

A autoria dos magos foi discutida ao longo do século XX por autores como Giuliana
Algeri e Pietro Toesca, que atribuiam a producdo das cartas aos irmaos Zavattari. Atravées de
estudos como os de Roberto Longhi, ainda na primeira metade do século XX, e de outros
mais recentes, como os de Sandrina Bandera e Marco Tanzi - referentes a exposi¢do “Quelle
carte de triunphi che se fanno a Cremona”, realizada em 2013 na Pinacoteca de Brera em
Mildo — essa autoria foi revista. O artista Bonifacio Bembo (ativo entre 1420 - 1482) e sua
oficina passaram a ser considerados como responsaveis pela elaboracdo dos trés macos de
tard, com excecdo de algumas cartas abrigadas pela Accademia Carrara, produzidas por
Antonio Cicognara (ativo entre 1469 e 1500).

O periodo em que os macos foram produzidos é contextualizado por uma efervescente
gama cultural em que as producdes artisticas tardo-medievais se mesclaram ao humanismo do
Renascimento. No Quattrocento, transformagdes socioculturais marcaram a percepcao e
producdo de arte na Europa. O desenvolvimento urbano das cidades proporcionou uma nova
vivéncia atrelada a posicéo social e a um tipo de comportamento especifico das cortes. I1sso
fez com que houvesse a confeccdo de inimeros artefatos com apelo artistico e a utilizagdo da
arte como instrumento politico. Poucos foram os estudos que trataram desses objetos,

principalmente pelo fato de a historiografia tradicional considera-los como inferior em relacéo
16



aos afrescos, murais e demais producdes artisticas de maiores proporcoes. Além de que isso
também se deve pela priorizagdo de imagens de cunho religioso pela historia da arte
tradicional. Nesse mesmo século houve uma maior busca pelo conhecimento da Antiguidade,
alinhado aos interesses intelectuais e humanistas. Pinturas como O nascimento de Vénus, de
Sandro Botticelli, refletem a retomada da Antiguidade no ambito artistico. Paralelamente,
livros, panfletos, calendarios e demais materiais com temas e ilustragBes seculares, se
mantiveram no cotidiano italiano.

Na Europa a producdo de imagens comecou a se intensificar no final do século XIV
através das primeiras impressGes em tecidos e papéis devido ao uso da xilogravura. Nessa
altura, os manuscritos e, principalmente os romances de cavalaria, ja haviam conquistado seu
espaco entre a nobreza lombarda. A corte dos Visconti abrigava no Castello di Pavia uma
biblioteca repleta de livros ricamente ornamentados e coloridos, como o livro de oracdes de
Bianca di Savoia (1331 — 31 de dezembro de 1387), esposa de Galeazzo Visconti (1320 — 4 de
agosto de 1378), localizado em Munique na Bayerische Staatsbhibliothek (cod. lat. mon.
23215). Mais tarde, com a invencdo da prensa grafica por Gutenberg, as imagens se
espalharam rapidamente, alcancando um amplo nimero de pessoas. A literatura desse periodo
se popularizou na Italia, facilitando o acesso das camadas sociais menos abastadas e
impulsionando a circulagdo de modelos iconograficos medievais.

Buscando novas perspectivas sobre o universo artistico da Idade Média, o conjunto de
tard Visconti-Sforza trouxe diferentes possibilidades de exploracdo sobre as imagens e
proporcionou reflexdes que vao além das classificagfes histéricas e estilisticas. Avaliando a
problematica acerca do tar6 e a necessidade em falar sobre os objetos de corte, a abordagem
dos estudos aqui apresentados utilizard uma metodologia que visa entender como os artefatos
se comportam. O intuito é investigar formas e estilos, mas também obter informac6es sobre o
comitente, 0 modo de vida do periodo, as funcdes do objeto e outros dados que nos possibilite
entender melhor as cartas do taré milanés.

Tendo em vista 0 contexto sociocultural, o capitulo | serd direcionado para uma
abordagem mais ampla, tracando a biografia do objeto de estudos referente a sua vida durante
0 seculo XV. Os estudos de Arjun Appadurai nos permitirdo conhecer de maneira mais
aprofundada o tar6. Em seu livro A vida Social das Coisas, 0 antropologo, junto a mais
autores como Alfred Gell, defende a ideia de que as coisas possuem uma vida, assim como as
pessoas, envolta de relagdes e significados passiveis de mutacdo. A biografia das coisas pode
ser conectada ao conceito de agéncia de Gell, que trata das relacbes promovidas pela arte e

das possiveis a¢Oes que ela pode exercer sobre o outro, sendo este, pessoa ou objeto. Por
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exemplo, o tard Visconti-Sforza foi elaborado com uma finalidade e atribuido de um valor
especificos. Esses dois aspectos poderiam ser alterados mediante fatores externos, como o
frequente uso das cartas pela nobreza. Assim, esses mesmos aspectos, internos ao objeto,
poderiam afetar situacOes externas, como a acessibilidade do jogo nas camadas mais
populares. A agéncia também € exposta a partir do momento em que o tard atribui algum tipo
de valor social ao seu comitente, ou mesmo quando estimula relagdes através de seu
manuseio. Ela é capaz de estabelecer contatos e de promover modificagdes no &mbito social.
A interacdo dos objetos com a sociedade é analisada permitindo a visualizagcdo de pontos
decisivos em sua producdo. O objetivo é: investigar dados gerais referentes aos jogos de tard
do periodo e questdes mais especificas sobre o conjunto Visconti-Sforza. Serdo indagadas
perguntas como: Qual a origem dos jogos de tard e como as cartas eram organizadas? Em
quais camadas sociais eles circularam? Qual artista ou oficina pintou o taré de Mildo? Qual
sua funcdo e relevancia na corte? Questdes como as provaveis procedéncias e 0s primeiros
jogos de tar6 serdo investigadas pela historia dos jogos de cartas por meio de estudos como
The Playing Card: an illustrated history, de Detlef Hoffman, Tard Classico, de Stuart Kaplan
e The cultural history of tarot: From entertainment to esotoricism, de Helen Farley.

No capitulo Il os estudos se desdobrardo em reflexdes sobre o0s processos
socioculturais do Quattrocento. A urbanizacao das cidades causou expressivo impacto na vida
social das pessoas. As novas cidades tinham um modelo diferente de corte, com um estilo de
vida particular do periodo. Pretende-se analisar como essas transformacdes ocorreram e quais
as consequéncias nas producdes artisticas. O ducado de Mildo, além de cenéario na elaboracéo
do conjunto Visconti-Sforza, € um significativo exemplo disso. O Gltimo duque dos Visconti,
Filippo Maria, € um dos principais personagens responsaveis pela criacdo dos tarés. O
envolvimento de sua familia com a construcéo de edificios, producdo de afrescos, livros e 0s
mais variados objetos, permaneceu como parte das preocupacdes do duque, que teve sua vida
relatada pela biografia escrita por Pier Candido Decembrio (1399 - 1477)2. O duque foi
responsavel pelo replanejamento arquitetdnica da cidade, iniciado pelos seus antecessores.
Ficou conhecido por liderar um governo impiedoso e pela expansdo politica promovida
através de incentivos culturais. Filippo Maria ndo teve filhos homens, mas através do
casamento de sua filha Bianca Maria — fruto de seu relacionamento ndo matrimonial com
Agnese del Maino (1401 — 1465) (FARLEY, 2009, p. 42) — com o condottiere® da corte

Francesco Sforza, manteve de alguma maneira, 0 dominio de parte das terras conquistadas

2Humanista e secretario de Filippo Maria Visconti.
3 Mercendrio que detinha o poder sobre determinada milicia presente principalmente na Italia.
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pela familia. A unido entre os Visconti e os Sforza em 1441 fez emergir soberanos rigorosos
em um dos ducados mais notaveis da Lombardia estendido até o ano de 1535.

Mildo foi um importante centro lombardo que se tornou referéncia na producdo de arte
de corte. Por isso, nesse capitulo, sera melhor abordada também a iniciativa dessa producao,
inserindo o tard em um universo particular de objetos domésticos e de luxo, que, por vezes,
reafirmaram o poder ducal. Trabalhos como o de Martin Warnke, Federica Cengarle e Maria
Nadia Covini serdo nossa referéncia sobre os habitos da corte.

No terceiro e ultimo capitulo, trataremos da circulagdo e transferéncias de
iconografias que, provavelmente, foram utilizadas para a producdo do conjunto Visconti-
Sforza. Devido a quantidade de figuras a serem analisadas, nosso foco sera voltado para as
cartas Morte, Amor, Lua, Estrela, Sol e Temperanca. Desse modo, é proposta uma leitura
sobre o transito, ou mesmo sobre a sobrevivéncia de imagens* entre a Antiguidade e o século
XV, assim como entre 0os multiplos suportes de veiculacdo. Para tal, as pinturas das cartas
serdo comparadas as imagens que possam ter feito parte do repertorio iconografico do artista
responsavel pelos macos em questdo. Uma das possiveis hipoteses € que o poema | Trionfi, de
Francesco Petrarca (1304 - 1374) tenha relacdo com a elaboracdo das pinturas. A teoria da
estudiosa Gertrude Moakley indica que as cartas teriam sido inspiradas nas alegorias do
poema. Por exemplo, as cartas Amantes, Imperador e Imperatriz seriam miniaturas derivadas
do triunfo do amor. A chance de haver alguma relacdo com o escritor é salientada pela sua
estadia no castelo dos Visconti e pelo fato de o tard ser conhecido como carte de trionfi.

Além dessa, outras suspeitas serdo levadas em consideracdo. A carta Morte parece ser
pertinente a iconografia da morte italiana tardo-medieval. Nesse periodo a Igreja encomendou
incontaveis imagens que representavam a morte com a finalidade de educar o fiel. Em muitas
delas, a cena do purgatorio era protagonizada pela personificacdo da morte: um esqueleto
montado a cavalo segurando uma foice. A criacdo dessas imagens teve a colaboracdo de
enciclopédias ilustradas e estudos de corpos em decomposicdo desenvolvidos pela medicina,
junto a acontecimentos sociais, como guerras e a Peste Negra, responsaveis por dizimar
expressiva porcentagem da populacdo europeia. A atmosfera sombria foi refletida pelas
oficinas de artistas e gerou uma iconografia da morte italiana, presente em lugares publicos e

de facil acesso como igrejas e paredes de cemitério.

4 Devemos encarar a imagem aqui como produto de nés mesmos e de um determinado meio, que transita por
diversos corpos, gerando novas imagens e se tornando, em muitos casos, atemporal, como nos explica Belting
(BELTING, 2014)
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A carta Amantes sera aproximada da iconografia do amor cortés, popular na literatura,
em decoracOes de paredes e objetos de uso cotidiano. Os romances de cavalaria ocuparam
lugar de destaque no gosto da elite. Atraves dos ciclos arturianos e histérias como a de
Lancelot, o género impulsionou a circulacdo de um tipo de comportamento ideal da corte.
Para conquistar sua amada, o cavalheiro deveria cumprir uma serie de tarefas estipuladas por
ela e lhe oferecer pequenos mimos. O tema foi representado pelas miniaturas dos livros,
afrescos decorativos de quartos e relevos em marfim de pentes, caixas de espelho e porta-
joias. Além da carta, todo o primeiro ma¢o do conjunto pode ser inserido no tema, ja que foi
encomendado como um presente de casamento.

As cartas Lua, Estrela, Sol e Temperanca podem ter alguma proximidade com os
estudos astrologicos. Modelos iconogréaficos de deuses da Antiguidade circularam pela Italia
do Norte de modo a contribuir com a realizacdo de calendarios, catdlogos e manuais sobre
astrologia. Esses modelos provavelmente também foram utilizados nos afrescos do Palazzo
Schifanoia, em Ferrara, que narram o ciclo dos meses e 0s signos do zodiaco. A gestualidade
e a vestimenta das personagens que personificam 0s signos sugerem a sobrevivéncia de
imagens da Antiguidade na Idade média. Esses mesmos aspectos podem se assemelhar as
alegorias das cartas citadas, representadas por mulheres com exce¢do do Sol. Outra conexao
estd em um baralho elaborado por Michelino da Besozzo sob a encomenda de Filippo Maria.
O jogo que antecedeu ao conjunto Visconti-Sforza ndo sobreviveu ao tempo, mas segundo
documentos pesquisados, nele estariam representados os deuses da mitologia.

As andlises serdo feitas a partir de trabalhos como The Theme of Death in Italy Art:
The Triunph of Death, de Ingrid Volser, The Look of Love, de Anne Dunlop, O Renascimento
da Antiguidade pagéd, de Aby Warburg e The Duke and The Stars: Astrology and Politics in
Renaissance Milan, de Monica Anzzolini. Além disso, as circulacdes e transferéncia de
imagens serdo abordadas segundo os estudos de Hans Belting sobre a antropologia da
imagem. Esse tratamento nos permitira entender as imagens atraves da distingdo entre
imagem e meio, onde 0s modelos iconograficos podem ser entendidos como imagem e a
materialidade como o meio. As cartas enquanto suporte sdo meios nos quais € possivel se
materializar as imagens. O conceito de meio é tratado pelo autor com parte importante, ndo
apenas por seu carater material, mas também porque é uma forma de sermos capazes de
percebé-las como diferentes dos corpos reais e das outras coisas que olhamos. A importancia
das circulactes e da transferéncia esta no fato de que a imagem € o resultado da unido entre
percepcdo daquilo que se vé e o meio pelo qual ela é corporalizada. As imagens ndo surgem

do nada, mas sim sdo criadas de outras imagens capturadas pelo expectador.
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CAPITULO 1 - A BIOGRAFIA DE UM TARO

Para tratar um objeto que carrega consigo tantos mistérios, sejam eles sobre seu significado ou
sobre sua origem, precisamos levar em consideracdo a maior parte possivel dos fatores que
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contribuiram para a criacdo do tard. A primeira vista, falar em biografia pode parecer estranho por se
tratar de um objeto e ndo de uma pessoa. Entretanto, estudos antropoldgicos indicam que a abordagem
biografica das coisas faz com que sejam indagadas diversas questdes relevantes sobre sua vida, assim
como acontece com a biografia das pessoas. Desse modo, para Igor Kopytoff, perguntas comuns na
biografia das pessoas podem igualmente serem feitas as coisas, como:

quais sdo, sociologicamente, as possibilidades biograficas inerentes a esse ‘status’, e
a época e a cultura, e como se concretizam essas possibilidades? De onde vem a
coisa, e quem a fabricou? Qual foi a sua carreira até aqui e qual € a carreira que as
pessoas consideram ideal para esse tipo de coisa? Quais sdo as ‘idades’ ou fases da
‘vida’ reconhecidas de uma coisa, ¢ quais sd@o os mercados culturais para elas?
Como mudam os usos da coisa conforme ela fica mais velha, e o que lhe acontece
quando a sua utilidade chega ao fim? (KOPYTOFF, 2008, p. 92)

As perguntas feitas ao tar6 ao longo desse estudo estdo voltadas para o entendimento de sua
funcdo enquanto objeto artistico e sua relagdo com demais producdes artisticas contemporaneas. Serdo
tratadas, portanto, questdes como: Por que s cartas foram produzidas? Elas exerciam algum papel
social? Qual seu significado e sua relacdo com os demais objetos da corte? Quais imagens e modelos
iconograficos possivelmente ajudaram a configurar os triunfos? Qual seu valor social e cultural?

Durante sua vida, esses valores se mantiveram 0s mesmos?

Além disso, a biografia culturalmente formada de uma coisa busca tratd-la como algo
culturalmente construido, atribuida de significados e classificada em categorias culturalmente
construidas (KOPYTOFF, 2008, p. 94). E dessa abordagem que vem o nome desse primeiro capitulo,
porque trataremos o tard Visconti-Sforza como objeto culturalmente construido dotado de

funcionalidades especificas de seu periodo e que sdo fundamentais para as discussées propostas aqui.

1.1. O tar6 moderno

O tar6 como conhecemos hoje € um jogo complexo relacionado a fins exotéricos como
a leitura da sorte ou adivinhacdo do futuro. Nele encontramos cartas parecidas com as dos
baralhos comuns e outras especificas, que sdo o diferencial do jogo. O baralho, ou mago de
tard, é composto por setenta e oito cartas divididas em duas partes. Os Arcanos Maiores
identificam as vinte e duas cartas especiais que retratam figuras alegoricas. Os Arcanos
Menores, definidos pelas cinquenta e seis cartas restantes, correspondem aquelas separadas

por naipes, simbolos que dividem as cartas em quatro grupos diferentes: copas, espadas, ouro
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e paus®. Cada naipe contém cartas numeradas do 10 ao As e figuras da corte conhecidas como
Rei, Rainha, Cavaleiro e Valete. Para os Arcanos Maiores a organizagdo € outra, como
podemos ver na tabela 1. De maneira hierarquica, cada carta possui um namero entre | e XXI
correspondente a sua posicdo no jogo, sendo o numero | o nivel mais alto e 0 XXI o mais
baixo. Existe ainda uma carta sem nimero, conhecida como O Bobo, equivalente ao coringa

das cartas modernas.

Tabela 1; Arcanos Maiores®

Arcanos Maiores

Numero Nome Numero Nome

O Louco Xl A Forca
| O Mago Xl O Enforcado
I A Sacerdotisa Xl A Morte
1l A Imperatriz XV A Temperanca
v O Imperador XV O Diabo
Vv O Hierofante XVI ATorre
VI Os Amantes XVII A Estrela
VII O Carro XVIHI AlLua
VI A Justica XIX O Sol
IX O Eremita XX O Julgamento
X A Roda da Fortuna XXI O Mundo

No século XVIII estdo as primeiras evidéncias de estudos que tratam do tard a partir
do ocultismo. Antoine Court de Gébelin (1719-1784), pastor protestante e macom
desenvolveu na Franca seus trabalhos sobre linguistica e mitologia antiga, tendo como foco a
escrita egipcia. Segundo Stuart Kaplan, um estudioso sobre tards, Gébelin acreditava que
através dos hierdglifos — traduzidos por Jean-Frangois Champollion em 1822 — se explicaria a
origem de véarias mitologias e que estas refletiam em simbolos, uma verdade oculta
(KAPLAN, 1972, p. 36). O contato de Gébelin com o tar6 ocorreu de maneira casual, atraves

de amigos conheceu uma senhora que jogava as cartas. O ocultista, junto a seus amigos,

°A nomenclatura dos naipes sofreu mudancas conforme a circulagdo das cartas. Tornou-se convencional os
quatro nomes citados, reconhecidos mundialmente. Assim, a nomenclatura utilizada segue os estudos de Stuart
Kaplan (1972).
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analisou o baralho e o0 associou aos conhecimentos egipcios. Esse estudo foi trazido a publico
através do oitavo volume do livro Monde Primif: Anlysé et Comparé avec le Monde Moderne,
publicado em Paris no ano de 1781. Nele, o autor expde sua teoria de que as cartas seriam
alegorias de hierdglifos antigos, ou fariam parte do livro de Thoth, de origem egipcia, que
revelava a historia da criacdo do mundo através de simbolos religiosos (KAPLAN, 1972, p.
36). Segundo Gébelin, o livro de Thoth sobreviveu gracas a sua traducdo para o tar6 e foi por
meio dos ciganos’ que 0 jogo conquistou seu espaco na Europa (KAPLAN, 1972, p. 37). Nos
primeiros séculos da Igreja, esses ciganos teriam dado a Roma os cerimoniais do culto a deusa
Isis e, por consequéncia, o tard (KAPLAN, 1972, p. 42). Nesse periodo, as praticas ndo cristas
permaneceram ativas no Ocidente, ainda que de modo menos frequente, através de altares,
festas e artefatos de culto egipcios, possibilitando, portanto, o contato entre 0s ciganos e a
Igreja, citado por Gébelin. Além disso, na visdo de Kaplan, os Arcanos Maiores apresentavam
figuras alegoricas referentes a vida, se combinando de maneira ilimitada quando jogadas em
gue 0S naipes representavam grupos sociais egipcios. Assim, a Espada remetia a nobreza
militar, o Paus simbolizava a agricultura, Copas se referia aos sacerdotes e 0 Ouro expressava
0 comércio (KAPLAN. 1972, p. 40). Parravicino, um estudioso sobre o tard dos Visconti, no
inicio do século XX nos atenta para a mesma explicacdo sobre o significado dos naipes,
atribuindo a cada um deles uma classe social (PARRAVICINO, 1903, p. 237). No entanto,
ndo encontramos nas referéncias consultadas evidéncias que comprovem tais associacdes, por
isso ndo podemos chegar a uma conclusao final sobre o significado dos naipes.

Desde o tar6 mais antigo que se tem noticias — o conjunto Visconti-Sforza, cujas cartas
serdo analisadas nos proximos capitulos — foram produzidos uma variedade de diferentes tipos
de macos, sendo 0s mais conhecidos e utilizados como referéncia o Taré de Marselha e o Tard
Rider Waite. O Tar6 de Marselha — nome dado por Paul Marteau (1885 — 1966) na década de
1930 quando utilizou um baralho de tar6 do século XVII como referéncia para a criacdo de
seu préprio maco — se tornou expressivamente popular no fim do século XV na Europa,
sobretudo na Franca (KAPLAN, 1972, p. 28). Suas cartas passaram a ser mais largas e a ter
imagens padronizadas com legenda na parte inferior contendo o0 nome e o0 nimero; sua forma
definitiva se deu a partir do século XVII. A este tar6, foram acrescentadas as cartas do Diabo
e a da Torre, ndo observadas em baralhos anteriores (FARLEY, 2009, p. 94).

Outro maco frequentemente utilizado é o Rider Waite, produzido pelo editor Arthur
Edward Waite (1875 - 1942) e pela ilustradora Pamela Colman Smith(1878 — 1951) no ano de

"Para Gébelin os ciganos do periodo em questdo eram os egipcios que imigraram para a regido da Europa através
do dominio do Império Romano.
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1910. Seguindo os estudos ocultistas de Gebelin, Waite relacionou as cartas tanto com
simbolos universais para 0 ocultismo como com o alfabeto hebraico, de modo semelhante as
pesquisas de Eliphas Levi® (1810 — 1875), alterando apenas a posi¢do das cartas do Louco, da

Forca e da Justica.

1.2. Provaveis origens

Ainda é incerta a origem do tard, mas podemos notar que sua finalidade se
transformou ao longo do tempo, principalmente devido a circulagdo do jogo por diversas
regides, resultando em mudancas no significado e também nas imagens das cartas.

As teorias mais plausiveis sobre sua origem recorrem aos estudos sobre a histdria dos
jogos de cartas comuns, como aqueles que jogamos Paciéncia. O tar6 seria uma espécie de
derivacao dos baralhos produzidos na Europa por volta do século XIV. A diferenca entre um e
outro esta na presenca de um quarto elemento da corte nas cartas do tard, a rainha. A figura
feminina era bastante rara nos baralhos comuns, sendo acrescentadas em apenas alguns macos
da Franca e da Inglaterra, como comenta Helen Farley em seu livro A Cultural History of
Tarot — From Entertainment to Exotericism (FARLEY, 2009, p. 7). A referéncia mais antiga
sobre esses jogos que conseguimos verificar € de um documento de 1371 feito por Pedro 1V
(1319 — 1387), rei de Aragao, com a finalidade de encomendar as cartas (FARLEY, 2009, p.
8). Outra evidéncia é de 1377, da Suica, em que um monge chamado Johannes de Rheinfelden
(1340 -?) descreveu o surgimento de um jogo conhecido como ludus catarum dividido em
quatro grupos de treze cartas com numeros e personagens da corte (FARLEY, 2009. p. 8)
comparando-o0 ao xadrez por este também possuir figuras da corte (KAPLAN, 1972, p. 16).
Na Italia, os primeiros vestigios sdo de um decreto florentino de 1376 que mencionava a
presenca na cidade de um jogo de cartas chamado naibbe (HOFFMANN, 1973, p. 12). Dada a
inexisténcia de provas anteriores as referéncias da década de 1370, a maioria dos estudos
apontam que 0s jogos de cartas passaram a ser produzidos na Europa nesse periodo.

Entre as varias hipoteses sobre de onde vieram as cartas, vale notar que a maioria delas
teria procedéncia no mundo Oriental, em lugares como a China, india e Egito. O intenso
comércio de Veneza do século XIV pode ter sido a porta de entrada do jogo na Italia. Nesse
periodo, a regido recebeu expressiva circulagdo de mercadorias, pessoas, e imagens, que

garantiu um fluxo de técnicas e saberes de via dupla entre Ocidente e Oriente. Assim, ndo é

8Pseuddnimo de Alphonse Louis Constant, escritor e estudioso francés de ocultismo que acreditava que as cartas
do tard procediam de Hermes Trismegistos e, portanto, eram de origem egipcia.
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improvavel que entre o transito dos objetos estariam também os jogos de cartas (FARLEY,
2009, p. 9). Ademais, ndo podemos nos esquecer de que durante a Idade Média, os objetos
circularam em grande parte devido aos roubos e troca de presentes, fortalecendo, criando
relacGes, e reafirmando o status social (APPADURAI, 2008, p. 222). Por isso, a circulagéo de
objetos e imagens merece ser considerada como parte fundamental na construcéo visual da
regido da Lombardia, norte da Italia e foco de nossos estudos.

A hipétese mais discutida sobre a procedéncia é a que aponta para o Egito através do
jogo naibbe. Segundo Hoffmann (1973, p. 12), escritos italianos de ca. 1480 — o autor nao
menciona especificamente quais documentos em questdo — afirmavam que o jogo de cartas
chegou a Italia pelos sarracenos e que recebeu 0o nome justamente por derivar de um jogo
chamado naibbe. Em 1742, um estudo sobre a historia de Viterbo, na Italia, publicado por
Feliciano Bussi (1680 -?), cita trechos escritos sobre essa cidade pelo cronista do século XV,
Giovanni Covelluzzo, em que um jogo de cartas conhecido como naibbe € mencionado. Para
Kaplan, a veracidade da publicacdo de 1742 é duvidosa. Ndo sabemos se a referéncia de
Covelluzzo as cartas era fatual ou se era uma suposicdo do autor, visto que ele ndo era
contemporaneo da data em que surgiam as primeiras cartas e também pelo fato de nédo
mencionar documentos ou testemunhos que comprovassem sua teoria (KAPLAN, 1972, p.
16). Porém, como nos lembra Farley (2009, p. 13), ndo podemos desconsiderar que em
trabalhos literarios como As Mil e Uma Noites, escrito no século IX na lingua persa o jogo de
cartas é citado durante uma das narrativas, apontando para uma provavel presenca das cartas
no Oriente.

Em 1939, um jogo de cartas provavelmente feito pelos sarracenos foi encontrado pelo
arqueodlogo Leo Aryeh Mayer (1895 — 1959). Através da comparacdo com miniaturas de
manuscritos do seculo XV elaborados no Egito, conclui-se que o maco teria sido realizado no
periodo em que os Mamelucos detinham o poder sobre a regido, no século XV
(HOFFMANN, 1973, p. 18). Observou-se que as cartas egipcias eram divididas com o0s
mesmos naipes encontrados nos macos da Italia, por exemplo, mas com um quinto elemento a
mais definido como Bastbes de Polo. Foram encontradas também cartas com personagens da
nobreza, mas que, ao contrario das cartas da Europa, apresentavam palavras no lugar das
figuras. Assim, na carta do Rei, existia a palavra malik, a carta do governador era indicada
pela palavra na’ib, referente ao segundo governador, a palavra na’ib thanie e a carta do
assistente do governador, abad al arkdn (HOFFMANN, 1973, p. 19). Para Farley (2009, p.
13), outros magos egipcios do seculo XII foram encontrados em escavagdes arqueologicas,

reforgcando a suposicdo de que os jogos de cartas ndo seriam de origem europeia. A descoberta
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das cartas mamelucas colocou em questdo o significado dos naipes ocidentais. A partir de sua
chegada na Itélia, as cartas se adaptaram aos costumes locais levando ao desuso o naipe
Bastdes de Polo e permanecendo apenas Bastdes (FARLEY, 2009, p. 14). Ainda, de acordo
com Farley, a relacdo entre esses simbolos e as classes sociais egipcias pode ndo ser certa: 0s
naipes das cartas mamelucas ndo poderiam representar as classes sociais egipcias
simplesmente pelo fato de ndo haver evidéncias o suficiente que sustentem tal relagdo
(FARLEY, 2009, p. 14). Por isso, a relagdo entre os naipes orientais e ocidentais ndo poderia
ser dada pelo ponto de vista simbdlico das classes.

N&o muito tempo depois do surgimento desses jogos na Europa, o Estado e a Igreja
passaram a proibir a pratica, pois, de maneira geral, eram vistos como objetos mundanos que
ndo enobreciam o espirito humano. Em 1423, na igreja de S&o Petronio, em Bolonha Séo
Bernardino de Siena (1380 - 1444) exortou os fiéis a seguirem uma vida espiritual plena,
afastada dos jogos que, segundo a Igreja, eram frutos do inferno. (HOFFMANN, 1973, p.
12). Antes disso, em 1397, Carlos VI (1368 — 1422) da Franca j& havia baixado um decreto
proibindo os trabalhadores de jogar, entre outros, ténis, boliche e cartas, permitindo sua
pratica somente nos feriados. (KAPLAN, 1972, p. 21). No entanto, alguns baralhos
permaneceram preservados, apontando que, mesmo com a proibicdo, as cartas se mantiveram
em uso. Foi gracas aos encadernadores desse periodo que a imagem delas sobreviveu.
Segundo Hoffmann, o custo elevado do papel novo muitas vezes era superado pelo
reaproveitamento dos usados. Para fazer as amarracdes de livros, alguns encadernadores
usavam papeis com residuos de impressao ou mesmo, com figuras impressas, Como 0s jogos
de cartas. E foi através do reuso que conseguimos conhecer alguns exemplares do século XV,
ndo somente da Italia, mas também da Alemanha e da Franca (HOFFMANN, 1973, p. 12).
Foram encontrados aproximadamente vinte tipos diferentes de cartas em toda extensdo da
Italia, produzidas nos séculos XV e XVI, entre os quis, 0 maco de Filippo Maria Visconti, o
mais antigo corresponde a um conjunto de tards conhecido como Visconti-Sforza, foco de
nossas analises e que veremos mais detalhadamente a seguir.

A relacdo entre o baralho comum e o tar6 é feita por Hoffmann através do jogo
italiano de nome trappola, em portugués, armadilha. De acordo com o autor, apesar de serem
poucos 0S jogos que sobreviveram, resta-nos um macgo do século XVII produzido na

Alemanha com xilogravura, além de outro do século XV feito posteriormente aos trabalhos do
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gravador Martin Schongauer® (1445 — 4791) cujos naipes sio semelhantes aos das cartas do
norte da Italia: Espadas, Bastdes, Moedas e Tagas. O baralho de trappola mais antigo com
imagens disponiveis que conseguimos encontrar (figura 1) é o da cole¢do do British Museum
produzido na Alemanha no século XVII1 (1896,0501.232).

Esses naipes (tabela 2) seriam préximos aos dos macos encontrados na Alemanha, e
que permaneceram em uso até o século XIX também na regido da Austria, Balcas e Silésia
(HOFFMANN, 1973, p. 14-15). O trappola apresentava uma composicao diferente do tard,
contendo apenas trinta e seis cartas. No entanto, Hoffmann acredita que a relagdo entre ambos
pode ser identificada na representacdo dos naipes porque sdo especificos dessa regido da
Italia.

Outro jogo que, segundo Hoffmanmm, poderia ter alguma proximidade com o tard € o
tarocchino. Composto por 62 cartas, 16 a menos que no tard, ele pode ter sido uma invencédo
do principe de Pisa, Francesco Antelminelli Castracani Fibbia (1360 - 1419), durante seu
exilio em Bolonha. (HOFFMANN, 1973, p. 17). O interessante é que nele sdo encontradas as
vinte e duas cartas com figuras alegdricas — as que chamamos de Arcanos Maiores no tard —
ficando de fora, apenas aquelas com naipes numeradas do dois ao cinco, totalizando sessenta
e oito cartas (KAPLAN, 1972, p. 25). A teoria foi baseada em uma inscri¢cdo de uma pintura
onde o principe aparecia segurando cartas, possivelmente de tarocchino. Acontece que,
provavelmente, a inscricdo € posterior a pintura, o que, para Farley, ja seria o suficiente para
refutar tal teoria. Além disso, segundo a autora, os primeiros magos desse jogo datam do
século XVI, tornando ainda mais improvavel sua antecedéncia ao tar6 (FARLEY, 2009, p.
29).

®Gravador e pintor aleméo de expressiva importancia cujo trabalho de tema religioso e secular circulou por toda
Europa. Segundo Hoffmann, as cartas em questdo foram elaboradas de maneira semelhante ao trabalho de
Schongauer mas o autor é desconhecido.
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Figura 1. Anbnimo, Trappola, Alemanha, século XVIII. Xilogravura coloria a mao, 13,5 x 5,8 cm,
British Museum, Londres (1896,0501.232).
Disponivel em:
<http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=3
158769&partld=1>

Tabela 2. Nomes dos naipes e seus simbolos correspondentes.

Acesso em: 20 de julho de 2017

Fonte: Elaborada pela autora.

Naipes

Idioma Nome Simbolo | Nome Simbolo | Nome Simbolo | Nome Simbolo
Portugués | Copas Coracdo | Paus Trevo Ouro Losangos | Espadas | Pontade

lanca
Italiano Coppe Tacas Bastoni | Bastdes | Denari Moedas Spade Espadas
Inglés Hearts Coracdo | Clubs Trevo Diamonds | Losango | Spades Espadas
Francés Coeur Coracdo | Trefle Trevo Carreau Losangos | Picque Ponta de

lanca
Espanhol | Copas Tagas Bastos Bastes | Oros Ouro Spados | Espadas
Alemao Herzen | Coragdo | Eicheln | Bolotas | Schellen Sinos Laub ou | Folhas

Griine
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A indicacdo do aparecimento do tard na Europa € apontada em algumas fontes
documentais do século XV. Uma das primeiras evidéncias esta no livro de contas da corte de
Ferrara, de 1442, indicando que o artista Jacopo de Sagramoro (? - 1459) teria recebido cerca
de vinte liras para pintar algumas cartas com naipes e triunfos (FARLEY, 2009, p. 34). Em
outro documento do mesmo ano, também dessa corte, ha um pedido de compra de dois magos
de tar6 por um valor menor que aquele pintado por Sagramoro. Para Farley (2009, p. 34), isso
mostra que 0 jogo ja havia se tornado popular na década de 1440, levando a acreditar que 0s
primeiros magos foram produzidos provavelmente antes dessa data.

No livro de contas de Carlos V1 (1368 - 1422), 0 mesmo que decretou a proibicao dos
jogos na Franca, hd uma anotacdo da encomenda de um jogo de cartas destinada a Jacquemin
Gringonneur em 1392, que se referia a realizacdo de trés baralhos pintados a méo
especialmente para o divertimento do rei, sem especificar se eram de um baralho comum ou
de um tard. As cartas mencionadas no documento ainda ndo foram encontradas, porém, no
século XVIII, teriam sido atribuidas a Gringonneur por Jean-Michel Constant Leber em seu
livio Etudes Historiques sur les Cartes, que as associou aquelas recém-chegadas a
Bibliotheque Nationale com aquelas citadas no documento da Franca (FARLEY, 2009, p. 18-
19). Ao analisa-las mais detalhadamente foi constatado que as vestimentas das figuras se
assemelhavam aos trajes usados no final do século XV em Veneza (FARLEY, 2009, p. 18), e
que, portanto, ndo poderiam ser as mesmas de Carlos VI.

O tard era um passatempo popular nas cortes de Mildo, Ferrara e Bolonha. Cada um
desses trés centros da Italia tinha maneiras especificas de jogar as cartas: tanto em relacdo a
ordem dos arcanos como em relacdo a representacdo de cada um deles (DUMMETT, 1986, p.
6), por isso, podemos notar que apresentavam caracteristicas um pouco diferentes entre si. O
que vale evidenciar € que existia uma determinada importancia nas cartas atribuida pelos

nobres, principalmente pelo fato da sua presenca em ambientes privados.

1.3.0 primeiro taré dos Visconti

Até agora, apresentamos brevemente as possibilidades da procedéncia do tar6, que nos
mostraram a origem nobre desse passatempo cuja funcdo foi modificada ao longo dos séculos.
O conjunto Visconti-Sforza é o exemplar mais antigo que sobreviveu ao tempo, entretanto,
através de provas documentais foi levantada a hipotese de outro maco ter antecedido esse
conjunto, e que também fez parte dos objetos artisticos da corte de Mildo. Acompanhando um

tard, a carta datada de 1449 escrita pelo militar Jacopo Antonio Marcello (1398 - 1463) a
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rainha Isabel de Lorena (1400-1453), esposa do duque de Lorena e Anjou, Renato | (1409 -
1480), relatava a frustracdo do autor em relacdo ao magco que havia enviado a lsabel,
comparando-o ao que teria sido inventado pelo duque de Miléo, Filippo Maria Visconti (1392
- 1447) e produzido por Michelino da Besozzo (PRATESI, 1989, p. 31). Segundo Franco
Pratesi (1989, p. 31), Marcello esteve em combate defendendo Veneza em Mil&o, ao lado das
tropas de Francesco Sforza (1401 - 1466), que viria a ser dugque de Mildo em 1450. Durante a
batalha, Marcello recebera um maco de cartas que encantaram Scipio Caraffa vindo da
Franca, cujas informagfes biogréficas sdo desconhecidas. Caraffa teria dito a Marcello para
enviar as cartas como presente’® a rainha de Lorena, com a finalidade de distrai-la dos
problemas de seu governo. Marcello descreveu o jogo em sua correspondéncia e também
mencionou que o secretario de Filippo Maria, Marziano da Tortona (? -1425), seria um tipo de
especialista em astrologia'* (FARLEY, 2009, p. 35), sugerindo algum tipo de ligacdo entre o
estudo e 0 maco.

No Tractatus de Deificatione Sexdecim Heroum, escrito por Marziano, é afirmado que
um jogo conhecido como Trionfi havia sido idealizado por Filippo Maria e produzido por
Michelino da Besozzo. O secretario, que também era miniaturista, reservou uma parte do
manuscrito para falar sobre a estrutura do jogo, e outra para descrever cada carta. Foi
mencionado que o tard tinha dezesseis principes de bardes celestiais e quatro reis organizados
em uma hierarquia sequencial e em quatro grupos diferentes, parecidos com 0s naipes: virtude
com as cartas de Japiter, Mercurio, Apolo e Hércules; rigueza com Juno, Netuno, Marte e
Eolo; virgindade com Palas, Diana, Vesta e Dafne; prazer com Vénus, Baco, Ceres e Cupido.
Para cada grupo havia como simbolo a figura de um passaro, assim, o grupo da virtude era
representado pela aguia, a riqueza pela fénix, a virgindade pela rola e o prazer pela pomba.
Segundo Chastel (1991, pp. 202-203), vale notar que os estudos mais antigos de animais, sao
de artistas da Lombardia, como o préprio Michelino da Besozzo. Esses estudos tinham o
objetivo de retratar uma ampla variedade de animais em seus menores detalhes, cores e poses
para, posteriormente serem utilizados em miniaturas ou quadros. Voltando ao tar6, cada carta
é descrita detalnadamente, indicando que a iconografia utilizada para a representacdo dos

deuses nao difere da utilizada comumente no periodo tardo-medieval (PRATESI, 1989, p.

OMarcello, nio satisfeito com o tard que havia recebido se empenhou nas buscas pelo tar6 de Filippo Maria e
conseguiu encontrar entre os bens do Gltimo duque Visconti, as cartas e o tratado para presentear a duquesa de
Lorena (PRATESI, 1989, p. 33).

11 Haveria publicacGes sobre astrologia na biblioteca dos Visconti, também de facil acesso a Marziano. Ver:
PELLEGRIN, Elisabeth. La bibliotheque des Visconti et des Sforza, ducs de Milan, au XVe siecle. Paris: Chez
L.S. Olschki 1955. Recentemente foi realizado um estudo sobre a relacdo das cortes com a astrologia.Ver:
ANZZOLINI, Monica. The duke and the stars: Astrology and politics in Renaissance Milan. Massachusetts:
Harvard University Press. 2013.
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36). De acordo com Pratesi (1989, pp. 33-34), o tratado seria 0 documento mais antigo que
menciona o jogo Trionfi. Sem data definida, ele teria sido produzido entre os anos de 1414,
devido a estadia de Filippo Maria em Pavia de 1414 a 1418, e 1425, ano em que morre
Marziano (FARLEY, 2009, p. 35, 36).

No tratado também havia um manual de como jogar as cartas. Nenhum grupo
representado pelas aves tinha mais poder que o outro durante uma partida, sendo aplicados
poderes diretos aos grupos da aguia e da rola e revertidos aos da fénix e da pomba. Ou seja, as
cartas da virtude e da virgindade tinham valor crescente e as cartas da riqueza e do prazer
tinham valor decrescente (PRATESI, 1989, p. 35). Farley (2009, p. 37) comenta que esse tipo
de regra era comum na ltalia e Espanha do século XV e que de acordo com o jogo é provavel
que faria parte do mago mais que apenas uma carta do rei para cada grupo. Além disso
Marziano também menciona que existem mais que uma carta para cada deus, por exemplo,
trés Jupiter, quatro Apolo e trés Diana, mas somente um pode ser considerado uma divindade
para que 0 jogo ndo se torne mais complexo que o necessario (PRATESI, 1989, p. 35). Além
da maneira de jogar, o volume do mago nos chama a atencdo. Somente 0s deuses sdo descritos
no tratado, deixando espaco para a davida se existiam outras cartas que nao foram
mencionadas (PRATESI, 1989, p. 37).

O jogo de cartas elucidado no tratado ndo € igual aos macos tradicionais de tard que
encontramos hoje, nem mesmo aos trés macos Visconti-Sforza. Entretanto, segundo Pratesi
(1989, p. 34), podemos notar semelhancas dos simbolos que representavam 0s grupos com 0s
naipes dos jogos comuns e dos tar6s. O autor sugere que ndo é dificil que os simbolos dos
grupos possam ter se tornado 0s naipes italianos, assim, denari corresponderia a riqueza,
espade a virtude, coppe ao prazer e bastone a virgindade. O fato de 0 maco ndo mais existir
nos impede de realizar pesquisas mais aprofundadas sobre as imagens e 0s possiveis modelos
iconograficos utilizados, restando apenas a descricdo contida na carta e no tratado conservado

pela Gallica, na Bibliotheque Nationale de France, Paris (Latin 8745).

1.4. O tar6 Visconti-Sforza

O Trionfi foi um objeto expressivamente presente na corte dos Visconti e Sforza, tanto
que, posteriormente a data do tratado de Marziano, foram realizados mais trés macos para a
familia. O primeiro, produzido para Filippo Maria entre 1428 e 1447, possui sessenta e sete
cartas preservadas na Yale University Library (ITA 109). O segundo, realizado por volta do

ano de 1447 para o mesmo duque, contém apenas quarenta e oito das setenta e oito cartas
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originais e pode ser encontrado na Pinacoteca di Brera (nimero de tombamento néo

localizado). O terceiro, de 1450 a 1480, foi elaborado para Francesco Sforza, o0 mesmo que

esteve no campo de batalha com Jacopo Antonio Marcello. Das setenta e quatro cartas

preservadas, trinta e cinco delas fazem parte do acervo da The Pierpont Morgan Library

(M.630), vinte e seis estdo na Accademia Carrara (06AC00889) e treze fazem parte de uma

colecdo particular, a colecdo Colleoni. A relacdo das cartas preservadas de cada maco pode

ser analisada na tabela 3.

Tabela 3. Cartas preservadas de cada mac¢o. Fonte: Elaborada pela autora.

Cartas preservadas

Conjunto de tards Visconti-Sforza

Primeiro Maco Segundo Mago Terceiro Macgo
VGIBHIAEETES Yale University 1428 —47| Pinacoteca di Brera 1447 Morgan Library/
sl (ITA109) (Reg. cron. 4982/5029) Accademia Carrara/
Colecéo Colleoni
1450 - 80
O Louco X
I O mago il bagatto
Il A sacerdotisa X
111 A imperatriz X X
IV O imperador X X Accademia Carrara
V O hierofante il papa
VI Os amantes X X
VII O carro X X
VIII Ajustica Accademia Carrara
IX O eremita il tempo
X Aroda da fortuna X X
X1 Aforca X X
XII O enforcado X
X111 A morte X
XIV A temperanca X

XV O diabo
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http://brbl-dl.library.yale.edu/vufind/Search/Results?lookfor=
http://brbl-dl.library.yale.edu/vufind/Search/Results?lookfor=

XVI Atorre

XVII Aestrela Accademia Carrara
XVIII A lua Accademia Carrara
X1X O sol X
XX O julgamento X X
XXI O mundo X Accademia Carrara
Fé X
Esperanga X
Caridade X
Figuras da Corte
Espadas Rei/Rainha/Cavaleiro Rei/Rainha (Morgan
Feminino/ Library)
Cavaleiro/Valete
(Accademia Carrara)
Bastoes Rainha/Cavaleiro Rainha/Cavaleiro/Valete Rei (Morgan Library)
Feminino/Valete Feminino Rainha/Cavaleiro/Valet
e (Accademia Carrara)
Tacas Rei/Cavaleiro Cavaleiro/Valete Rainha/Cavaleiro/Valet
Feminino/Valete e (Morgan Library)
Moedas Rei/Rainha/Cavaleiro/Cav Cavaleiro/Valete Rei/Rainha (Morgan
aleiro Feminino/ Valete Library)
Feminino Valete (Accademia
Carrara)
NUmeros
Espadas 10/9/8/7/6/5/4/3/2/1 10/9/8/7/6/5/4/3/2/1 10/3/1(Morgan
Library)
4/5/6/8 (Accademia
Carrara)
2/7/9 (Colecéo
Colleoni)
Bastdes 10/9/8/7/6/5/4/3/2/1 10/9/8/7/6/5/4/3/2/1 9/4/1(Morgan Library)

3/5/6/7 (Accademia
Carrara)
2/8/10 (Colegdo

Colleoni)
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Tagas 10/9/8/7/6/5/4/3/2/1 10/9/8/7/6/5/4/3/2/1 9/5/3/1(Morgan
Library)

2/6/10 (Accademia
Carrara)

4/7/8 (Colecgéo

Colleoni)

Moedas 10/9/8/7/6/5/4/2/1 10/9/8/7/6/5//3/2/1 10/8/7(Morgan
Library)

1/5/9 (Accademia
Carrara)

2/3/416 (Colegéo

Colleoni)

Diferentemente do tard citado no tratado, todos os trés macos do conjunto possuem
mais semelhancas com aqueles que encontramos hoje. Um exemplo disso é o Tar6 de
Marselha que, como vimos anteriormente, &€ um dos mais utilizados e apresenta nas cartas dos
Arcanos Maiores 0s mesmos temas que as do Visconti-Sforza. As cartas dos macgos
lombardos revelam ao seu observador o luxo e requinte dos objetos seculares produzidos
especialmente para a elite. S0 poucas as diferencas entre 0s trés magos do conjunto, entre
elas a representacdo das figuras e dos naipes. Podemos observar um estilo muito proximo
presente neles, um tipo de padrdo estético que da ao conjunto um aspecto de unicidade. No
primeiro maco, sobre cartdes de papeldao que medem dezenove centimetros de altura por nove
de largura, o fundo vermelho € enriquecido com pequenos motivos dourados, provavelmente
feito com folhas de ouro — material relativamente caro que agregava ainda mais valor ao
objeto — sois raiados caracteristicos da corte dos Visconti (CENGARLE e COVINI, 20015, p.
275) cercados por motivos florais que formam uma primeira borda. No centro, a figura do
Triunfo ou da corte recebe destaque através dos detalhes das vestimentas e dos demais
elementos que compdem a cena. Emoldurando toda a carta, notamos uma estreita faixa rosa
com pequenas flores azuis. As cartas com naipes, por outro lado, parecem ter um fundo
prateado, possivelmente devido a hierarquia das cartas. Ainda assim, o dourado aparece de
maneira discreta ao lado de uma forte cor azul na representacdo dos naipes de espadas,
bastdes e tacas, e nas cartas 2 e Ases de moedas (figura 2). Outros simbolos da corte dos

Visconti, além do sol raiado comp&em as pinturas ainda do primeiro mago.

35



Figura 2. Bonifacio Bembo, 2 de moedas, Lombardia, 1428-47. Pintura sobre papel, 19x9 cm. Yale
University Library, New Haven (ITA 109)
Disponivel em: <http://brbl-
dl.library.yale.edu/vufind/Search/Results?lookfor=Visconti+Tarot&type=tag> Acesso em: 20 de julho
de 2017.

Figura 3. Bonifacio Bembo, Imperatriz, Lombardia,1428-47. Pintura sobre papel, 19x9 cm. Yale
Univercity Library, New Haven (ITA 109)
Disponivel em: <http://brbl-
dl.library.yale.edu/vufind/Search/Results?lookfor=Visconti+Tarot&type=tag> Acesso em: 20 de julho
de 2017.

Figura 4. Bonifacio Bembo, Amantes. Lombardia, 1428-47. Pintura sobre papel, 19x9 cm. Yale
University Library, New Haven (ITA 109)
Disponivel em: <http://brbl-
dl.library.yale.edu/vufind/Search/Results?lookfor=Visconti+Tarot&type=tag> Acesso em: 20 de julho
de 2017.

Na carta da Imperatriz, por exemplo, vemos uma aguia, simbolo do Sacro Império
Romano pintada com um emblema segurado pela médo esquerda da figura feminina. Vestindo
uma tunica que se assemelha as das cerimdnias cristds, a mulher aparece na cena com mais
quatro pessoas representadas em tamanho menor e dispostas nos quatro cantos do cartdo
(figura 3). Na carta dos Amantes encontramos outro simbolo heraldico dos Visconti:
decorando o baldaquino da area externa que abriga um casal, estdo pintadas serpentes
enroladas com uma figura humanoide saindo de sua boca (figura 4).
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Segundo Farley (2009, pp. 38-39), a hipdtese mais plausivel sobre a producdo do tard
é que Filippo Maria e Francesco Sforza o teriam encomendado a uma oficina de artistas para
usé-lo como um passatempo. Filippo Maria, personagem de expressiva importancia como
comitente de arte, parece transitar entre crengas pagas e a cultura erudita, como nos aponta
Burckhardt (2009, p. 46), “ao mesmo tempo em que cré nos astros e na necessidade cega, ora
também para todos os santos salvadores; Ié autores da Antiguidade e romances franceses de
cavalaria”. Isso significa que seu repertorio visual e interesse pelas questfes estéticas era
amplo, impulsionando a realizacio de variadas producdes artisticas. Ultimo duque da tradicéo
Visconti, Filippo Maria teve sua posi¢do ocupada pelo mercenario de seu governo, Francesco
Sforza, que se casou com sua filha Bianca Maria Visconti (1425 — 1468). A unido das familias
Visconti e Sforza em 1441 fez emergir soberanos rigorosos em um dos ducados mais notaveis
de Mildo.

Ao que tudo indica, o tard de 1428 pode ter feito parte da celebracdo do casamento do
duque com Maria de Savoia (1411 — 1469). Deborah Krohn (2008, p. 140), em um de seus
estudos, se refere ao aperto de médo da cena pintada na carta dos Amantes (figura 4), assim
como o simbolo heréldico dos Visconti decorando o baldaquino, a serpente enrolada, como
um indicio de que o maco foi uma encomenda de Filippo Maria para sua segunda esposa,
Maria de Savoia. Essa teoria se torna mais plausivel ndo somente pela data do casamento e a
data da producdo desse maco coincidirem, mas também, se lembrarmos que nesse periodo,
ofertar a mulher amada pequenos presentes era uma pratica comum, parte dos habitos da corte
junto a tematica do amor cortesao, que sera melhor abordado no préximo capitulo.

Quando analisamos 0 segundo macgo, a primeira vista quase ndo notamos nenhuma
diferenca, mas ao olhar mais atentamente as cartas, podemos observar que pequenos detalhes
tornam esse maco sutilmente diferente do primeiro. E muito provavel que o artista tenha se
baseado em seu trabalho anterior para elaborar essas cartas. A palheta de cores?, a disposic&o
das figuras e a sofisticacdo se mantiveram como padrdo do tard da corte milanesa. Neste maco
0s motivos que cercam 0s sois raiados do fundo dourado ndo sdo florais, mas formam uma

espécie de losango através de pequenos pontos. A moldura da carta é composta por trés faixas

12 As cores que se sobressaem em todas as cartas dos trés magos sdo o azul, em diferentes tonalidades e
o dourado. Outras cores que aparecem em grande parte das imagens sd0:0 rosa, o vermelho, o verde, o amarelo e
0 branco, normalmente compondo algum elemento da cena pintada. Tal palheta, provavelmente transmite as
cores principais utilizadas pela Corte dos Visconti, em especial 0 azul, presente no emblema heraldico da

familia, a serpente.
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que vao da figura para as extremidades do cartdo nas cores vermelha, branca e verde,
consecutivamente (figura 5). Estdo presentes em algumas das cartas os lemas a bon droyt e
phote mantenir, uma moeda representando o florim cunhado pelo dugue em 1442 e uma coroa
com folhas de louro e de palmas. De acordo com Federica Cengarle e Maria Nadia Covini
(2015, p. 234) e Franca Guerrere (2011), uma pomba com o sol ao fundo, acompanhada de
uma faixa com a inscricdo A bon droyt pode ter sido criada como emblema por Francesco
Petrarca para a familia Visconti. Ainda assim, é preciso levar em consideracdo também que o
emblema pode ter sido heranca de Isabella Di Valois, esposa de Gian Galeazzo Visconti, pai
de Filippo Maria. O poema de Francesco di Vannozzo, poeta proximo a corte dos Visconti, da

a entender que em uma visdo Petrarca lhe confia a autoria do emblema:

O sol e o fino azul

Que mantém em seu galho

Aquele pequeno passaro branco

Qual ‘A bon droyt’ em doce bico sustenta

Que em minha sentenca tudo contém (GUERRERI, 2011)*

Segundo Cengarle e Covini (2015, p. 275), todos esses elementos representam
simbolicamente a corte dos Visconti nas cartas do tard levando ao @mbito privado o carater
politico das imagens. As cartas numeradas também sofreram algumas mudancas. O naipe de
espadas, por exemplo, no primeiro maco é representado com todas as espadas retas apontadas
para baixo, predominante, na cor azul e com detalhes em dourado (figura 6). JA no macgo da
Pinacoteca de Brera, as espadas aparecem curvadas com uma maior presenca de dourado,
apontando para cima e para baixo (figura 7).

O terceiro e ultimo maco do conjunto de tarés também foi produzido com discretas
modificacdes. A mais aparente é a moldura, que passou a ter um filete branco e uma faixa
azul envolvendo a imagem da carta. Além disso, os motivos que formam a borda do fundo

ndo sdo mais losangos, e sim, desenhos proximos a pequenas flores.

13 Trecho original:

“Il sole e I’azur fino

che tengon in sua brancha

quella uccelletta bianca

qual ‘A bon droyt’in dolce becco tene

che la sentenza mia tutta contiene.”(GUERRERI, 2011)

Doravante, todas as tradugdes serdo nossas, com os trechos originais acompanhando as citacdes em nota de
rodapé.
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Figura 5. Bonifacio Bembo, Cavaleiro de copas, Lombardia, 1447. Pintura sobre papel, 17,8 x 8,9
cm. Pinacoteca di Brera, Brera (Reg. Cron. 4982/5029)
Fonte: Arte lombarda dai Visconti agli Sforza 2015.

Figura 6. Bonifacio Bembo, 6 de espadas, Lombardia, 1428-47. Pintura sobre papel, 19x9 cm.Yale
University Library, New Haven (ITA 109)
Disponivel em: http://brbl-
dl.library.yale.edu/vufind/Search/Results?lookfor=Visconti+Tarot&type=tag>
Acesso em: 20 de julho de 2017.

Figura 7. Bonifacio Bembo, 7 de espadas, Lombardia, 1447. Pintura sobre papel, 17,8 x 8,9 cm.
Pinacoteca di Brera, Brera (Reg. Cron. 4982/5029)
Fonte: Arte lombarda dai Visconti agli Sforza 2015.

Outros elementos sugerem informacdes relevantes para a encomenda desse maco.
Segundo Dummet, os aneis entrelacados indicam um padrdo heraldico especifico de
Francesco Sforza (DUMMET, 1986, p. 104), e podem ser notados na forma de estampa da
tunica junto ao emblema do Sacro Império na carta da Imperatriz (figura 8).

As cartas numeradas sdo as que mais apresentam alteracfes desde a elaboragdo das
primeiras do conjunto. O fundo branco da destague aos naipes que conservam as mesmas
cores, azul e dourado. Ornamentos florais coloridos sdo espalhados por toda a carta,
transparecendo um ar menos sébrio que nos dois magos anteriores. A pintura das espadas
retoma a posicéo do primeiro mago, apontando-as para baixo sem as curvas do segundo mago

(figura 9).
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